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Abstract

The article discusses the recent controversy surrounding the casting of a Black actress in the
lead role in the live-action remake of the Disney classic 7he Little Mermaid (2023), placing
this event in the context of the history of “racial” representation in American film. Taking its
cue from the widespread identification of the new Ariel as a token Black character, it explores
the significance of “blind casting” in contemporary films as an evolution of the practice of
tokenism in post-war American cinema. A feature of the “race problem” film, tokenism has
become commonplace in 20™ and 21* century, playing a major role in defining the idea of
Blackness and of “racial” equality for American audiences after World War II. However, it has
also fostered a drastically simplified notion of Black identity, as well as of racism as a social
practice. The logic of tokenism persists in many recent American films where the subject of
racism is addressed directly (as in Green Book, 2018), but it can also be seen in texts that are
not explicitly about “race.” The article argues that controversies such as #NotMyAriel represent
a rearticulation of these established practices of “racial” casting, where racism is no longer rep-
resented in the film, but rather plays out in debates about the validity of “racial” representation
taking place on the Internet.
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iedy w lipcu 2019 roku studio filmowe Walt Disney Pictures oglosito, ze role
B Ariel w aktorskiej adaptacji Malej syrenki zagra nastoletnia Czarna aktorka
i piosenkarka Halle Bailey, reakcje internautéw byly tylez donosne, ile przewi-
dywalne. Ariel nie jest pierwsza filmowa bohaterka, ktéra poddano zabiegowi ,$lepego
castingu” — podstawienia w miejsce postaci dawniej przedstawianej jako Biata nowej,
teoretycznie identycznej, lecz odgrywanej przez kogos$ o (mniej lub bardziej) wyraz-
nie odmiennym pochodzeniu. Filmowy Nick Fury, grany przez Samuela L. Jacksona,
w komiksach Marvela byt Biaty; rol¢ Mary Jane Watson, dotychczas Bialej dziewczyny
Petera Parkera, w Sadze Multiwersum zagrata Zendaya, aktorka o ,mieszanym raso-
wo” pochodzeniu. W obu przypadkach wybér nie budzi dzi§ wigkszych kontrower-
sji — niewatpliwie takze ze wzgledu na talent obojga aktoréw, ktdrzy weiaz pozostaja
w orbicie Marvelowej galaktyki. Nie bez znaczenia jest tez fakt, ze chodzi o postaci
zasadniczo drugoplanowe. Jak miato to miejsce w przypadku Czarnej Moneypenny
(Naomie Harris) w filmach o Jamesie Bondzie, zmiana tozsamosci takiej postaci ma
duzo mniejsze znaczenie dla odbioru danego filmu, bo stanowi ona zazwyczaj jedynie
uzupetnienie gtéwnego bohatera. Podobnie jak Bond, gtéwni bohaterowie Marvela
w czasach sprzed pandemii COVID-19 rzadko odbiegali od jednorodnego archetypu:
zaréwno centralne postaci serii, takie jak Iron Man, Thor czy Kapitan Ameryka, jak
i te raczej drugorzedne, jak Ant-Man, Czarna Wdowa czy Doktor Strange, odgrywane
byly (i sa nadal) przez Biatych aktoréw. Do rzadkich wyjatkéw nalezy Czarna Pantera,
nie-Biala w komiksowym kanonie; jednak jak pokazuja niektdre reakcje na przejecie
roli Kapitana Ameryki przez Sama Wilsona w niedawnym Kapitanie Ameryce: Nowym
wspaniatym swiecie, nawet kanon nie chroni popkulturowych bohateréw przed tok-
syczng reakcja odbiorcédw przyzwyczajonych do okreslonej wizji danej postaci (zob.
Smith-Rakoff 2025).

Zasadnicza réznica migdzy uniwersum Marvela a Maly syrenkq jest to, ze Mar-
vel stanowi zywy organizm podlegajacy ciaglym zmianom. Czarna Pantera i Sam
Wilson to postaci wykreowane w okreslonym kontekscie politycznym i odpowiada-
jace na okreslone zapotrzebowanie. Seryjno$¢ ich wystapienn w komiksach — oraz
w filmach — sprzyja ewolucyjnym przemianom, ktére pozwalajg dostosowaé je do
nowych realiéw. W przypadku postaci takiej jak Ariel kanon jest duzo bardziej jed-
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noznaczny — jak w wielu innych produkcjach Disneya, jego granice wyznaczaja hi-
storyczny tekst Zrédlowy oraz pierwotna (najczedciej animowana) adaptacja. Tak jak
Marvel konsekwentnie eksploatuje poszczegdlne komiksowe serie, by sprzeda¢ je na
nowo w kolejnych filmach, tak i Disney regularnie powraca do katalogu ,sprawdzo-
nych” tekstow. Nie jest to zreszta zadna nowos¢ — pierwsze przypadki odgrzewania
starych tytuléw z biblioteki Disneya si¢gaja lat 90. XX wieku (Ksigga dzungli, 1994),
o ile nie 80. (Powrdt do krainy Oz, 1985 — formalnie sequel Czarnoksigznika z krainy
Oz, 1939). W XXI wicku ponowne adaptacje coraz czgiciej przybieraja forme filmu
aktorskiego; tak byto z Alicjig w krainie czaréw (2010) i Alicjq po drugiej stronie lustra
(2016), Kopciuszkiem (2015) czy Pigkng i bestig (2017), gdzie w gtéwnych rolach
obsadzono (odpowiednio) Mi¢ Wasikowska, Lily James i Emme¢ Watson. Tym, co
odréznia te produkeje od nowej wersji Matej syrenki, jest fakt, ze zadna ze wspomnia-
nych aktorek nie odbiega w znaczacy sposéb od animowanej odpowiedniczki. Nie da
si¢ tego powiedzie¢ o Halle Bailey w roli Ariel.

Gdy pod koniec 2022 roku wytwérnia opublikowata pierwszy teaser opéznionego
przez pandemie filmu, popularno$¢ hasztagu #NotMyAriel (‘nie moja Ariel’) skoczyta
drastycznie w gére. Internauci i komentatorzy wytykali twércom nowej adaptacji nad-
mierne odbieganie od oryginatu — ci blizsi skrajnej prawicy méwili wreez o ,wymazy-
waniu Bialych” — w imi¢ wokeness, przebudzenia $wiadomosci spotecznej (zob. Gra-
muglia 2019). Sprowadzanie decyzji o wyborze aktoréw grajacych postaci fikcyjne lub
fantastyczne do kwestii czysto ideologicznych byto juz wéwczas zjawiskiem na tyle po-
wszechnym, ze w odpowiedziach na negatywne reakcje coraz cz¢sciej powracat watek
znuzenia ich przewidywalnoscia. Duza role odegraly tu media spotecznosciowe, kté-
rych algorytmy sprzyjaja nakrecaniu spirali gniewu i nienawisci przeciw domniema-
nym naruszeniom okreslonych norm spotecznych (zob. Troszyriski 2020); nie bez zna-
czenia byt jednak juz sam gest wyboru aktorki tak wyraznie odmiennej od animowane;j
odpowiedniczki, co do tej pory raczej si¢ nie zdarzato. Rok pézniej podobna sytuacja
powtérzyta si¢ w przypadku nowej adaptacji Krdlewny sniezki (2025), w ktérej gléwna
rol¢ przyznano Rachel Zegler, aktorce o latynoamerykariskich korzeniach. Takze ona
okazata si¢ ,nie do$¢ Biala”, a kwesti¢ wiernosci wobec tekstu Zrédtowego komentato-
rzy rozgrywali selektywng lektura wypowiedzi medialnych aktorki, podajacych w wat-
pliwo$¢ pewne aspekty zaréwno bajki braci Grimm, jak i jej przedwojennej adaptacji,
wyprodukowanej przez samego Walta Disneya (zob. Nanji 2025). W pozostatych pu-
blicznych wystapieniach Bailey i Zegler podkreslaty natomiast kulturowe znaczenie tej
zmiany w obsadzie: Czarna Ariel i latynoska Sniezka przefamywaly stereotypowy obraz
bajkowego pigkna, do tej pory reprezentowanego przez postaci Biale i (najczesciej) ja-
snowtose. Nowa adaptacja dawala mozliwos¢ $wiezego spojrzenia na mocno juz ograne
teksty, a wigc i zmiany sposobu myslenia o ich bohaterkach — szczegélnie miodszym
od obu aktorek widzkom nie-Bialym, ktére rzadko maja okazj¢ oglada¢ na ekranie dis-
nejowskie ksigzniczki wygladajace jak one same (zob. Nicholson 2023; Mendez 2024).
W efekcie dyskurs na temat tej kontrowersji sprowadzat si¢ do konfrontacji dwéch
pozycji ideologicznych — tej, w mys$l ktdrej celem kultury jest przechowanie , tradycyj-
nych” znaczen (a naruszanie tych znaczen jest forma przemocy wzgledem atakowanego
przez wokeness mainstreamu), oraz tej nastawionej na wlaczanie do mainstreamu mniej-
szosci, dla ktérych czgsto brakuje w nim miejsca.
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W tle tego sporu toczy si¢ rozgrywka widoczna dla znacznie mniejszej grupy obser-
watoréw z obu jego stron. W oczach konserwatywnych tradycjonalistéw ,slepy casting”
to cyniczny chwyt, w ostatecznym rozrachunku prowadzacy do zniszczenia kultury
amerykanskiej. Jednoczesnie konsekwentnie przywotuja oni hasto go woke, go broke
(kto stawia na woke, ten przegrywa), w przekonaniu, ze falszywos¢ tego skierowanego
do mniejszosci gestu musi si¢ odbi¢ na publicznym odbiorze filméw, a zatem i na
zyskach ich wytwércéw (zob. Debusmann 2023). Z lewej strony sceny politycznej,
obok ztosliwych wyliczed, ile rekordéw zyskownosci pobily filmy reprezentujace po-
stawg wokeness, pojawia si¢ niekiedy nieco bardziej krytyczna refleksja: ze Walt Disney
Pictures (i inne studia filmowe) w istocie kieruje si¢ pobudkami, ktére wypada uzna¢
za cyniczne, cho¢ bynajmniej nie dlatego, ze dolewa oliwy do ognia ,,wojny kulturo-
wej”. W przypadku filméw takich jak nowa Mata syrenka chodzi raczej o wywotanie
wzrostu zainteresowania produkcjami, ktére sa z natury rzeczy wtérne (zob. De Rugy
2022). Jest to nieuchronny skutek modelu biznesowego stosowanego obecnie przez
wigkszo$¢ czotowych wytwérni filmowych. Celem nadrzednym okazuje si¢ zysk; sigga
si¢ zatem po sprawdzone elementy, bo co$, co raz juz si¢ sprzedalo, moze sprzedac sig
raz jeszcze. Pozér nowosci nadaje wtérnej produkeji nowa formuta — film akeorski
w miejsce animowanego. W przypadku Krdlewny sniezki dochodzi jeszcze watek praw
autorskich do przedwojennej produkgji, a zwlaszcza do poszczegélnych jej elementéw,
takich jak postaci. Za pomoca ich nowych wersji wytwérnia otwiera sobie mozliwos¢
utrzymania kontroli nad zasobami, ktére predzej czy péiniej wyladuja w domenie pu-
blicznej — ryzyko, ze przy przetwarzaniu wizerunku ,,uwolnionej” od praw autorskich
postaci powielone zostang cechy wersji wcigz tymi prawami objetych, wystarczy, by
zniecheci¢ artystow niezaleznych do szukania inspiracji w klasyce filmu animowane-
go (por. Jenkins 2024). ,Slepy casting” staje si¢ w tej sytuacji wygodna przykrywka,
pozwalajaca ukry¢ przed odbiorcami bezduszne praktyki korporacyjne, ktére trudno
przedstawi¢ jako cokolwiek innego niz zwyczajng pogon za pieniadzem.

Jednak zaréwno wybér ,$lepego castingu” jako srodka stuzacego temu celowi, jak
i sposéb, w jaki si¢ go aplikuje, sprawia, ze mamy do czynienia z czyms bardziej donio-
stym kulturowo — czy Disney tego chce, czy nie. ,,Slepy casting” w postaci selektyw-
nego obsadzania os6b nie-Biatych w rolach tradycyjnie zajmowanych przez Bialych jest
kontynuacja znanej od dawna praktyki tokenizmu — uwzgledniania w obsadzie
filméw pojedynczych aktoréw reprezentujacych okreslone mniejszosci. Wprowadzony
do annaléw amerykariskiej kinematografii przez filmy o ,problemie rasy” (ang. ,7ace
problem” films), popularne w okresie powojennym, a takze filmy z ,,Czarnymi kumpla-
mi” (ang. , Black buddy” films), ktérych wzorzec uksztattowat si¢ w latach 80., tokenizm
odegrat olbrzymia rol¢ w ksztattowaniu obrazu Czarnej mniejszoéci w gléwnym nurcie
kultury amerykanskiej, a takze w kreacji archetypu rasisty i modelowaniu rozumienia
rasy. Jako token Black character (‘symboliczna Czarna posta¢’), Czarna Ariel nie jest
tylko reprezentantka okreslonej grupy spotecznej, dotad niedostatecznie w mainstre-
amie obecnej; jest tez nierealistycznym modelem Czerni dla odbiorcy masowego, po-
budzajacym impulsy rasizmu i anty-rasizmu, tak jak niegdys czynit to odgrywany przez
Sidneya Poitier Noah Cullen z Ucieczki w kajdanach Stanleya Kramera (1958). Tym,
co rézni Czarng Ariel od Cullena, jest jednak to, gdzie ten rasizm si¢ rozgrywa i w jaki
sposob mobilizowani sg owi anty-rasisci.
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Od Dzentelmetiskiej umowy do Zgadnij, kto przyjdzie dzis na obiad. Bolesna
lekcja antyrasizmu

Fakt, ze sama obecno$¢ Czarnej aktorki w Malej syrence automatycznie zmienita ja
w ,,tekst polityczny”, wynika w duzej mierze z historycznej tradycji reprezentacji Czerni.
W XIX wieku, gdy ksztattéw nabiera¢ zaczelo zjawisko spoteczne znane wspétczesnie
jako kultura popularna, w realiach zachodnich dominowaly dwa modele przedstawia-
nia Czarnych — komediowy, najdosadniej wyrazany w praktyce blackface minstrelsy,
i tragiczny, popularyzowany zwlaszcza poprzez narracje zbiegtych niewolnikéw. Arty-
$ci blackface, protoplasci wspélczesnych komikéw stand-upowych (zob. Watkins 1994:
372), wychodzili na scen¢ umazani palonym korkiem, by przedstawia¢ absurdalne
scenki, w ktérych gléwne role graty karykatury ubogich Czarnych — prostych robot-
nikéw lub chlopéw oraz niewydarzonych pseudodandyséw (zob. Lott 2013: 21-30).
Tworzone na potrzeby abolicjonistéw autobiograficzne opowiesci ofiar niewolnic-
twa — oraz fikcje oparte na ich relacjach, jak stynna Chata Wuja Toma Harriet Beecher
Stowe — nadawaly Czarnym ryséw bardziej ludzkich, czyniac z nich niewinne ofiary
brutalnej przemocy i wyzysku; jednak propagandowa natura tych tekstéw sprawiala,
ze rzadko zdarzato si¢ w nich spotka¢ postaci wykraczajace poza dwa wymiary (por.
Nowatzki 2010). Oba modele utrzymaly si¢ w mocy na dlugo po tym, jak odpowie-
dzialne za ich powstanie formy kulturowe stracity popularno$¢ i przepadly w odme-
tach historii kultury. To one okredlaly ramy, w ktérych Czeri musiata sie miesci¢, by
byla czytelna dla Bialego odbiorcy. Gdy Czarni dzialacze polityczni budowali front
sprzeciwu wobec segregacji rasowej w USA, $wiadomie przywotali abolicjonistyczny
obraz Czerni — liberalny konsensus fatwiej bylo tworzy¢ wokét wyidealizowanej wizji
Czarnych niz realistycznego przedstawienia ich doswiadczeri i potrzeb (por. Berger
2011; Walker 2001).

Ten model reprezentacji ,rasy” zawdzigczat wiele gatunkowi filmowemu, ktéry
narodzit si¢ z koficem drugiej wojny $wiatowej. Stany Zjednoczone toczyly t¢ wojne
przeciw imperiom w jawny sposéb wystepujacym z pozycji rasistowskich. Podbijajacy
Daleki Wschéd Japorczycy podporzadkowywali sobie kolejne kraje — w wigkszosci
kolonie lub wasali europejskich imperiéw — z pozycji supremacji ,rasowe;j”, postrze-
gajac lokalna dominacj¢ jako naturalng konsekwencj¢ wlasnej wyzszosci. Podobna lo-
gika kierowaly si¢ takze nazistowskie Niemcy pod wodza Adolfa Hitlera, przypisujace
sobie wyiszo$¢ ,rasowa’ nad ,ludami Wschodu” i historyczna nad narodami Zachodu.
Z drugiej strony, wysitek wojenny wymagal narodowej mobilizacji, w ktérej efekcie
zatarciu ulegly utrwalone podzialy spoteczne; miejsce wystanych na front Biatych ro-
botnikéw zajety wiee Biate kobiety, a takze Czarni. W latach 40., pod presja Czarnych
dziataczy antyrasistowskich z organizacji takich jak Krajowe Stowarzyszenie na rzecz
Postepu Ludnosci Kolorowej (National Association for the Advancement of Colored
People), prezydenci Franklin Delano Roosevelt i Harry Truman stopniowo ograniczyli,
a ostatecznie zniedli zupelnie segregacje rasowa w przemysle zbrojeniowym i w sitach
zbrojnych (zob. Estes 2005: 16-20, 36-38). Czarni mezczyzni byli aktywnie zachgcani
do zaciagania si¢ do wojska, w czym niemala role odegral pierwszy Czarny bohater
wojenny Dorie Miller — kucharz z poktadu USS ,,West Virginia”, ktdry zajat miejsce
martwych Biatych kanonieréw przy dziatku przeciwlotniczym podczas japoriskiego ata-

ku na Pear]l Harbor (zob. Cripps 1993: 64-150).
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Koniec wojny nie oznaczal bynajmniej szybkiego powrotu dawnego porzadku. Sto-
jac na czele ,obozu demokratycznego”, w opozycji do komunistycznych dyktatur z dru-
giej strony zelaznej kurtyny, USA musialy prezentowac si¢ $wiatu jako dobry sojusznik.
Wobec upadku imperiéw kolonialnych oznaczato to konieczno$¢ ograniczania wido-
mych oznak rasizmu, zwlaszcza w Waszyngtonie i jego okolicach (zob. Uenuma 2023).
Kilkuletni okres szalejacego makkartyzmu, ktéry wzial na cel szczegélnie $rodowiska
antyrasistowskie, do pewnego stopnia zakldcit postepy tego zjawiska. W miarg uptywu
czasu represje wobec Amerykanéw zydowskiego pochodzenia — w mysl starego mitu
0 ,zydokomunie” — i Czarnych — postrzeganych konsekwentnie jako najblizsi sojusz-
nicy Zydéw, a wiec takze komunisci — ulegly ograniczeniu pod naciskiem krajowych
wladz i sadéw (zob. Patterson 1996: 19-31). Toczyla si¢ gra o globalny wizerunek
»dobrego imperium”, a dekolonizacja sprawiata, ze kazdego roku dotaczali do niej nowi
potengjalni sojusznicy USA. Wizyty zagranicznych gosci z nowo powstajacych krajow
Azji oraz Afryki nie mogly by¢ zakl6cane segregacjonistycznymi ekscesami w rodzaju
interwengji policyjnych za bycie Czarnym za kierownica czy restrykcyjnego stosowania
»antykomunistycznej” polityki migracyjnej (zob. Uenuma 2023). W takich wiasnie wa-
runkach uksztattowalo si¢ zjawisko filmu o ,,problemie rasy”.

Charakterystyczna cecha tego gatunku jest element ,obserwacji uczestniczacej”.
Bohaterami reprezentujacych go filméw sa najczgéciej osoby, ktdére same padaja ofia-
ra uprzedzer rasowych lub — dobrowolnie czy mimowolnie — sa ich $wiadkiem
(zob. Patton 2007: 94-99). Jednym z pierwszych przedstawicieli tego gatunku byta
Dzentelmeriska umowa (1947) Elii Kazana, w kt6rej Gregory Peck wecielat si¢ w role goja
przybierajacego zydowska tozsamos¢ w celu poznania prawdy na temat antysemityzmu
panujacego wérdéd amerykanskiej klasy sredniej. Kolejny film Kazana, Pinky (1949),
opowiadajacy o Czarnej pielegniarce, ktéra ukrywa prawdziwa tozsamo$¢ dzigki bardzo
jasnej karnacji (w roli gtéwnej obsadzono Bialg aktorke Jeanne Crain), przenidst rodek
cigzkosci z krytyki antysemityzmu na krytyke rasizmu. Tytulowa Pinky zdobywa kwa-
lifikacje na Pétnocy USA, gdzie zakochuje si¢ — z wzajemno$cia — w Biatym lekarzu.
W trakcie odwiedzin na rodzinnym Potudniu USA bohaterka pada ofiarg rasizmu ze
strony miejscowych Bialych. Skonfrontowana z konsekwencjami wlasnego pochodze-
nia w realiach niesqupowanej segregacji i opresji ,,rasowej”, ujawnia swoja tozsamos$¢
ukochanemu, ktérego uczucia wobec niej nie ulegaja zmianie. Prosi on Pinky, by wré-
cita z nim na Pétnoc i dalej udawala Biata. Ta jednak odmawia i ostatecznie przyjmu-
je oferte miejscowego Czarnego lekarza, zaktadajac szkote dla Czarnych pielegniarek
w ,duzym domu” na dawnej plantacji.

Film Kazana wywotat niemaly skandal; w tamtych czasach nie zdarzato si¢, by w fil-
mach ukazywano sceny romansu mig¢dzy osobami o odmiennym ,rasowo” pochodzeniu.
Na domiar zlego w Pinky jest tez scena napasci seksualnej na gtéwna bohaterke, doko-
nanej przez Biatych rasistéw. Poklosiem kontrowersyjnej tresci filmu stata si¢ sprawa
wystuchana przez Sad Najwyiszy USA w 1952 roku, Gelling kontra Teksas. Sad zmienit
w niej swoje uprzednie stanowisko, okreslone w sprawie z 1915 roku, sprowokowanej
zreszty przez inny film o podtekscie ,,rasowym” — Narodziny narodu D.W. Griffitha.
Uprzednio filmy podlegaty cenzurze na szczeblu lokalnym, jesli uznano, ze zawieraja
tresci o charakterze propagandowym; po sprawie Gellinga Sad rozciagnat nad twérczo-
$cig filmowa parasol Pierwszej Poprawki do Konstytucji USA, gwarantujacej wolno$¢
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wypowiedzi (zob. Patton 2007: 31-71). Dla twércéw filmowych wyrok ten oznaczat,
ze mozna w filmach porusza¢ tematy kontrowersyjne, takze te zwiazane z kwestiami
srasy”, o ile tylko powstaly obraz nie naruszy zasad okreslonych w tzw. kodeksie Hay-
sa — innymi stowy, ,,problem rasy” stal si¢ tematem odpowiednim dla amerykariskich
filméw, z wylaczeniem scen seksu i przemocy.

Trudno przeceni¢ znaczenie tej decyzji dla ksztattu dyskursu o ,rasie” w amery-
kanskiej kulturze popularnej tamtej epoki. Pinky zasadniczo zdefiniowata ksztatt ,,pro-
blemu rasy” w oczach wielu odbiorcéw, cho¢ rzadko zdarzato sig, by ilustrowaly go
perypetie Czarnej kobiety. Elementami konstytutywnymi tego ,problemu” staly si¢
postaci (najczgsciej odizolowanego) ,godnego” Czarnego; dobromyslnego, ale zasad-
niczo biernego Biatego liberata; nieuleczalnie rasistowskiego Potudniowca. W ramach
tej tréjcy bohaterem teoretycznie byt Czarny, jednak z reguly w filmowej opowiesci nie
przechodzit on zadnej ewolucji. Wida¢ to takze na przyktadzie Pinky, ktéra postanawia
osigé¢ na Poludniu mimo przemocy, jakiej doswiadcza, kierowana przede wszystkim
potrzeba bycia ,uczciwa wobec whasnych korzeni”. Prawdziwym bohaterem dramatu
duzo czgéciej jest Bialy liberal, niekiedy zastgpowany przez ,odruchowego” rasistg, po-
wielajacego rasistowskie zachowania i przekonania z powodu wiasnej ignorancji, nie zas
degradacji moralnej. Przykladem tak skonstruowanego dramatu o , problemie rasy” jest
Utcieczka w kajdanach (1958) Stanleya Kramera, w ktérej dwie réwnorzedne gléwne
role przypadly Sidneyowi Poitier i Tony’emu Curtisowi. Grany przez Poitiera Cullen,
Czarny rolnik osadzony w wigzieniu za napas¢ na nieuczciwego Bialego wierzyciela,
zostaje dla zartu skuty razem z granym przez Curtisa Jokerem Jacksonem, Bialym me-
chanikiem skazanym za kradziez. Obaj uciekaja z transportu wigziennego i po dtugiej
btakaninie przez anonimowe krajobrazy amerykanskiego Potudnia trafiajg do domu
Biatej rasistki (Cara Williams). Ta podsyca w Jacksonie rasistowskie skfonnosci, chcac
wyrwac si¢ z nim z beznadziei samotnej egzystencji na odludziu. Ostatecznie jednak —
mimo zerwania faczacych go z Cullenem kajdan — Joker dochowuje wiernosci to-
warzyszowi i, po bezskutecznej prébie wskoczenia na przejezdzajacy pociag towarowy,
obaj wracajg za kraty.

Koricowa sekwencja filmu Kramera jest modelowym przyktadem polityki plci wia-
$ciwej filmom o ,problemie rasy”. Cho¢ posta¢ kobieca gra istotng rol¢ w dramacie,
sprowadzona zostaje do rangi symbolu — w tym przypadku, symbolu sukcesu oso-
bistego, o ktérym marzy Joker. Prawdziwy dramat rozgrywa si¢ mi¢dzy mezczyznami;
to oni przezywaja moralne katusze i mierzg si¢ z etycznymi wyzwaniami (zob. Patton
2007: 37-43). Jednoczesnie dwuwymiarowo$¢ postaci granej przez Williams — fil-
moznawcom znanej jedynie jako ,mama Billy’ego”, chlopca, ktéry zaprowadza obu
skazaicéw do jej domu — wpisuje si¢ w sposob przedstawiania przestrzeni, w ktérej
ma miejsce rasizm. W filmach o ,problemie rasy” rzadko zdarza si¢, by rasistowskie
zachowania stanowily atrybut postaci nieidentyfikowanej jako mieszkaniec Potudnia.
Podobnie jest z miejscami, w kedrych dochodzi do takich zachowan — z reguly s3 one
pokazane w spos6b jednoznaczny jako prowincjonalne, zacofane i odlegte od (w domy-
$le: liberalnych i postgpowych) wielkich miast. Te dynamike znakomicie ilustrujg dwa
wyprodukowane w 1967 roku oscarowe filmy z Sidneyem Poitier w roli gtéwnej, ktére
zapewnity mu status ikony kina amerykariskiego — W upalng noc Normana Jewisona
i Zgadnij, kto przyjdzie dzis na obiad Stanleya Kramera.
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Cata fabuta W upalng noc opiera si¢ na dwéch elementach $cisle zwiazanych z wizja
zacofanego amerykanskiego Potudnia: na przekonaniu o $cistym zwiazku migdzy bieda
a patologia seksualna i na postaci Bialego policjanta-rasisty. Sprawa kryminalna daja-
ca pretekst opowiesci dotyczy zabdjstwa biznesmena z Péinocy, na ktérym pozornie
najwiecej zyska¢ mialby miejscowy plantator kultywujacy tradycje ,,rasowe” Potudnia
sprzed wojny secesyjnej. W toku $ledztwa grany przez Poitiera pochodzacy z Potu-
dnia, lecz mieszkajacy w Filadelfii detektyw Virgil Tibbs — w jednej z pierwszych scen
zatrzymany przez policje jako podejrzany — odkrywa, ze zbrodni dokonal lokalny
dziwak bedacy w zwiazku z nieletnig siostra swojego przyjaciela. Zasadniczo btahy wa-
tek kryminalny jest jednak tylko egzotycznym tlem dla dramatu, ktdry rozgrywa sie
migdzy Tibbsem a lokalnym szeryfem Billem Gillespiem, granym przez Roda Steigera.
Film pos$wigca mnéstwo czasu dynamice taczacej ich relacji, dzigki czemu widz whasci-
wie od poczatku dostrzega w Gillespiem posta¢ podobna do Jokera Jacksona — , rasiste
z domu”, na pozdr zatwardziatego, ale w praktyce zdolnego do zmiany pogladéw. Pisarz
James Baldwin w zakoriczeniu filmu dostrzegt wrecz elementy romansu:

Pozostaje jedynie obowiazkowy calus na pozegnanie. Zdajg sobie sprawg, ze
mezezyzni w amerykaniskich filmach — i, ogélnie rzecz biorac, w Ameryce —
nie catujg si¢ nigdy, i takze Czarny i Bialy detektyw nie spajajq si¢ ustami. Ty-
powy dla klasycznych filméw amerykariskich obowiazkowy catus na pozegnanie
nie jest wyrazem mitosci, a tym bardziej aktem seksualnym: jest raczej symbo-
lem pojednania, otwarcia bezgranicznych mozliwosci. Tu jest czym$ niezbed-
nym narodowi, ktéremu tak wiele nalezalo umozliwi¢. [...] [W upalng noc
w nieuchronny sposéb ukazuje — nie prébujac si¢ z nim mierzy¢ — strach
narodu uwigzionego wewnatrz mitu. Nie da si¢ w tym micie tkwi¢, ale nie da si¢
tez z niego uciec. [...] W koricowej scenie na stacji kolejowej jest co$ zapieraja-
cego dech w piersiach, co$, co czué jakby przez grubag szybe, niejasno, w stodkim,
chtopigcym wezwaniu Potudniowego szeryfa do Virgila: , Trzymaj sig, co nie?”.
I jest co$ réwnie zapierajacego dech i sztywnego w reakeji Czarnego detekeywa.
[...] Virgil Tibbs odjezdza tam, gdzie méwig mu ,pan”, zapewne daleko od So-
uth Street [w Filadelfii], a szeryf wraca do swoich czarnuchéw, ktdrzy sa przeciez
jedynym obiektem jego dziatan. I, niestety, nic nie stato si¢ mozliwe dzigki temu
obowiazkowemu catusowi na pozegnanie, dzi¢ki tej szalonej eskapadzie: tylko
tyle, ze Bialym Amerykanom wméwiono, by dalej $nili, a Czarnym dano zna¢,

ze najwyzszy czas si¢ obudzic.

(Baldwin 2011: 44-49; przel. — A.G.)

Ten dziwaczny stan zawieszenia, w ktérym postaci odgrywajace dramat ,rasy” przeste-
puja niepewnie z nogi na noge, zamiast skonfrontowac si¢ z wyzwaniem, jakie stanowi
amerykanski rasizm, znalazt wyraz takze w filmie pomys$lanym jako romans, lecz ob-
ciazonym podobna indolencja. Zgadnij, kto przyjdzie dzis na obiad pozornie opowiada
histori¢ przetamujacej tabu milosci miedzy (granym przez Poitiera) owdowiatym Czar-
nym lekarzem a Biala dwudziestolatka z dobrego kalifornijskiego domu, ale znéw —
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podobnie jak w W upalng noc — prawdziwy dramat rozgrywa si¢ gdzie indziej. Tym
razem jednak nie mamy do czynienia z tarciami miedzy ,,godnym” Czarnym a zdolnym
do poprawy Bialym; tu w centrum opowiesci jest ojciec narzeczonej, grany przez (bli-
skiego $mierci) Spencera Tracy, a polem walki miedzy ,tradycyjna” segregacja rasowa
a ,postgpowa’ akceptacja dla mieszanych zwiazkéw jest jego marsowe oblicze (zob. Co-
urtney 2008). O ile W upalng noc zapowiadat nadchodzacy falg filméw kryminalnych
z Czarnymi w rolach gléwnych — juz bez balastu ckliwego romantyzmu — Zgadnij,
kto przyjdzie dzis na obiad wyznaczat kres nosnosci ideologicznej filméw o ,,problemie
rasy”. Jak na ironi¢, nominowany w dziesi¢ciu kategoriach film zdobyt dwa Oscary
podczas ceremonii przesunietej o dwa dni z powodu zabdjstwa Martina Luthera Kinga
juniora. Powracajacy temat muzyczny z filmu, gloszacy , trzeba troche da¢, trochg brag,
da¢ sercu gra¢, cho¢ to bolesne / to sg historie, to sa triumfy mitosne”, pobrzmiewat
gorzka ironia w realiach miejskich niepokojéw i narastajacych napig¢ na tle ,rasy”.

Fikcyjna obecnos$¢. Tokenizm od tragedii do farsy — i od poczatku raz jeszcze!
Sidney Poitier jest niewatpliwie ikong kina amerykariskiego, jednak z koricem lat 60.,
poniekad wskutek wlasnej popularnosci, stat si¢ obiektem drwin i docinkéw jako ,,sym-
boliczny Czarny”. Wynikalo to z jego ciaglej obecnosci na ekranach kin, czgsto w rolach
token Black characters, ale tez z tego, jak odgrywane przez niego postaci si¢ prezentowaly.
Dla pokolenia Czarnych intelektualistéw, ktérzy dojrzatos¢ osiagneli w latach powojen-
nych, Poitier po 1967 roku byt juz przebrzmiala gwiazda. Zaangazowany w ruch praw
obywatelskich, ktérego zwycigstwo w latach 60. okazato si¢ ostatecznie pyrrusowe, nie
przystawal do czaséw Czarnej sity (zob. Sieving 2011: 92-97). Odgrywane przez niego
postaci cechowala duma, ale tez powaga i dostojnos¢, kedre nie wspéigraty z dynamika
epoki. Jest poniekad znaczace, ze w czasach, gdy amerykarskie stuzby policyjne bezlito-
$nie inwigilowaly i pacyfikowaly organizacje polityczne Czarnych, Poitier coraz czgsiciej
wystgpowat w roli policjanta — na przetomie lat 60. i 70. jeszcze dwukrotnie zagrat
Virgila Tibbsa w sequelach W upalng noc. W oczach publiki, zwlaszcza Czarnej, juz na
zawsze zlal si¢ z — jak to zr¢cznie okredlit historyk kina Mark A. Reid — ,,cierpliwie
znoszacym koleje losu Czarnym bohaterem” (zob. Reid 1988).

Kres gatunku filméw o ,,problemie rasy” wyniknat z tych samych przemian spotecz-
nych. Podczas gdy organizacje polityczne Czarnych ulegly radykalizacji, Biata wigkszos¢
odwrécita si¢ od Czarnej spotecznosci, coraz czg¢dciej wyrazajac niecheé wobec zadar
wsparcia spolecznego dla wykluczanej dotad mniejszosci. W pézniejszych latach na tym
gruncie wyrést mit Czarnej ,krélowej zasitkow” (ang. welfare queen), ktérym Ronald
Reagan postuzyt si¢ w kampanii prezydenckiej 1984 roku, a takze Czarnego ,,superdra-
piezcy”, ktérego wizerunek rozpropagowal w kampanii prezydenckiej 1988 roku Geo-
rge H.W. Bush. Poklosie tego zwrotu ideologicznego stanowily z jednej strony liczne
przypadki przemocy policyjnej i naduzyé¢, jak w stynnej sprawie piatki z Central Parku
w 1989 roku, a z drugiej — polityczny zwrot w kierunku tego, co Michelle Alexander
okreglita potem mianem kompleksu wigzienno-przemystowego (zob. Alexander 2010).
W tym okresie miejsce ,,godnego” Czarnego zaj¢ta postaé na poly komiczna, na poly
tragiczna — chlopak z getta. Typowym przyktadem takiej postaci jest odgrywany przez
Eddiego Murphy’ego Reggie Hammond z filméw 48 godzin (1982) i Kolejne 48 go-
dzin (1990) Waltera Hilla: dowcipny i wygadany Czarny mezczyzna, ktéry towarzyszy
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gléwnemu bohaterowi — Bialemu i nader prostolinijnemu — w wykonywaniu zada-
nia, ktére czgsto ma niewiele wspélnego z codziennoscia tego ,,Czarnego kumpla”. Tak
jak w przypadku filméw o ,problemie rasy”, Czarny jest postacia tylko drugoplanowa.
W 48 godzinach to Hammond zajmuje wickszo$¢ czasu ekranowego, prébujac zdoby¢
przewage nad swoim Biatym opiekunem i glosno opowiadajac, jak bardzo potrzebuje
seksu — ale to grany przez Nicka Noltego Jack Cates potwierdza swoje mestwo i pa-
triarchalng wyzszos¢.

Patriarchat ma tu niebanalne znaczenie, bo sama wizja Czarnej spotecznosci, z ktérej
wynika koncept ,,Czarnego kumpla”, opiera si¢ na gleboko zakorzenionych przekona-
niach dotyczacych jej struktury spotecznej. Jeszcze w czasach ruchu praw obywatelskich
glosnym echem w calym kraju odbit si¢ tzw. Raport Moynihana — dokument sporza-
dzony na potrzeby administracji Lyndona Johnsona przez socjologa Daniela Patricka
Moynihana. Moynihan opisat w nim to, co postrzegal jako najwicksza bolaczke spo-
teczenistwa amerykaniskiego — fake, ze zaczela w nim rosna¢ liczba rodzin z jednym
rodzicem i ze ten wzrost wida¢ bylo szczegdlnie wsréd Czarnych. Moynihan wysnut
z tego prosty wniosek: nadreprezentacja niepetnych rodzin wsréd Czarnych niewatpli-
wie odzwierciedla niedobér Czarnej meskosci, brak Czarnych patriarchéw. Przewidy-
wat tez dalekosi¢zne skutki tego niedoboru: wzrost przestgpczosci i bezrobocia, a takze
spirala degradacji spotecznej, z ktérej Czarni nie beda mogli si¢ wydoby¢ bez znaczacej
pomocy panstwa (zob. Moynihan 2015). Cho¢ w swoim raporcie Moynihan wskazat
rozmaite sposoby na zapobiegniccie takim skutkom, bezprawnie ujawniony raport dat
odbiorcom asumpt do postrzegania Czarnej spolecznosci jako nieuchronnie spaczonej,
dysfunkeyjnej. Wizja rozpieszczanych przez samotne matki Czarnych chlopcéw wyra-
stajacych na jednostki antyspoteczne, sktonne do przemocy i przestgpczosei, ktécita sig
z obrazem Poitierowskiego ,,godnego” Czarnego i wzmagata leki zwiazane z pogarszajaca
si¢ sytuacja spoleczng Czarnych gett. Nic wigc dziwnego, ze obok Hammonda w latach
80., a zwlaszcza w kolejnej dekadzie, zaczely si¢ takze pojawiaé postaci Czarnych gang-
steréw szerzacych w gettach narkotyki i przemoc — a z drugiej strony ,,dobrych” Czar-
nych, prébujacych si¢ z getta wyrwaé i unikna¢ nieuchronnego upadku: w przestgpczo$é.

»Czarny kumpel” do dzi§ pojawia si¢ w amerykanskich filmach, nierzadko w bar-
dzo Hammondowskiej roli — cho¢ coraz cz¢sciej w formie ,krytycznej”, poglebione;j,
i z wlasnym zyciem wewnetrznym. Istotniejsze wydaje si¢ jednak to, ze ten sposéb
budowania postaci wptywa wyraznie na to, jak Czarni sa przedstawiani nawet wtedy,
gdy nie sa tylko ,kumplami” bohaterskich Biatych. Zaréwno w filmach o tematyce
historycznej, jak i w fikcjach wyprodukowanych w ostatnich dwéch dekadach, powra-
ca konflikt ,godnego” Czarnego ze ,ztym” Czarnym, cierpliwego Czarnego bohatera
z groznym Czarnym radykalem — lub tez asymilacji i radykalizmu, jak w Stuzqcych
(2011) czy Selmie (2014), gdzie teoretyczni bohaterowie cz¢sto obdarzeni sa znacza-
co ograniczong sprawczoscia. W tych nowszych produkcjach uwidacznia si¢ cos, co
postaé ,,Czarnego kumpla® do$¢ zrecznie kryla za fasada komedii/tragedii ,,chtopca
z getta’ — powrdt ,godnego” Czarnego w wersji Poitierowskiej. Najbardziej chyba
wyraznym jego przyktadem jest oscarowy Green Book (2018), film teoretycznie sku-
piony na postaci Czarnego artysty borykajacego si¢ z rasizmem, ale w prakeyce po-
$wigcony wewngetrznej przemianie jego Bialego towarzysza. Migdzy odgrywajacymi
te role Mahershala Alim a Viggo Mortensenem odbywa si¢ de facto ta sama gra, co
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kiedy$ migdzy Poitierem a Steigerem; i tak jak w przypadku W upalng noc, to Bialy,
nie Czarny aktor staje si¢ aktorem pierwszoplanowym.
Cho¢ Green Book spotkat si¢ z bardzo przychylnym przyjeciem po premierze, z cza-
sem narosto wokét niego duzo gloséw krytycznych. W wigkszosci skupialy si¢ one
na tym, ze film umniejszat znaczenie odgrywanej przez Alego postaci, jednoczesnie
»wybielajac” jego Bialego szofera. Dostrzezono takze wtérnos¢ zaproponowanej przez
rezysera Petera Farrelly’ego formuly (por. Sperling 2019). Szybkos¢ reakcji wynikata tu
niewatpliwie ze znacznie wigkszej niz w latach 60. dostgpnosci narzedzi komunikacji,
pozwalajacych upublicznia¢ wlasne obserwacje na temat filmu tak krytykom czy histo-
rykom kina, jak zwyktym widzom o réznej §wiadomosci kulturowej i ,,rasowe;j”. Jednak
film Farrelly’ego bywa dzi$ obiektem drwin gléwnie przez przywiazanie do przestarzalej
formuly przedstawiania relacji ,,rasowych”. W tym $wietle mogloby si¢ wydawac, ze roz-
wiazaniem bedzie formuta $wiezsza i mniej zgrana — taka jak ,Slepy casting”. W ujeciu
dwoch ludzi teatru, Cliftona Turnera Davisa i Harry’ego Newmana, jest on najbardziej
zaawansowang forma tzw. castingu nietradycyjnego, do ktérego zalicza si¢ takze casting
$rodowiskowy, polegajacy na dostosowaniu roli do (reprezentujacego dang mniejszos¢)
aktora; casting z przeniesieniem kulturowym, czyli adaptacja do odmiennego tozsa-
mosciowo kontekstu; oraz casting konceptualny, w ramach ktérego tozsamos¢ aktora
dobiera si¢ tak, by odgrywany tekst zyskal nowe (spoteczne) znaczenie (zob. Catanese
2011: 12-13). ,Slepy” wybér Halle Bailey, motywowany jej umiejetnosciami akrtor-
skimi i muzycznymi, na pozér realizuje scenariusz, w ktérym tozsamo$¢ aktora nie ma
znaczenia, wigc fakt, ze dang rolg gra Czarna artystka, jest incydentalny.

Czy mozna jednak za incydentalne uznaé co$, co stanowi istotny aspekt promo-

¢ji filmu? ,Slepy casting” w przypadku remake’'u — szczegélnie takiego, za ktérym
stoi wielka korporacja — niesie za soba ryzyko, ze nawet szczery gest inkluzywno-
§ci zostanie odczytany jako ,sygnalizowanie cnoty” (ang. virtue signalling). Majac na
wzglqdzie kategorie zaproponowane przez Davisa i Newmana, mozna wrecz pokusié
si¢ o twierdzenie, ze w przypadku Bailey (i Zegler) mamy do czynienia raczej z forma
castingu konceptualnego, w ktorym chodzi mniej o wprowadzenie do nowej adaptacji
elementéw kulturowych zbieznych z osoba odmiennej etnicznie czy ,rasowo” aktor-
ki, a bardziej o powierzchowne zasygnalizowanie tej odmiennosci, co stuzy
raczej utwierdzeniu podzialéw tozsamo$ciowych niz ich dekonstrukeji (por. Catanese
2011: 16-17). Kluczowe wydaje si¢ to, jak duza rol¢ odgrywa tu publika, jeszcze za-
nim dane jest jej zobaczy¢ film. W realiach, w ktérych pojawienie si¢ samego filmu
poprzedza dhugi proces produkeji, w ramach ktérego wytwérnie szeroko reklamuja
kluczowe cechy swoich przysztych ,produktéw”, by zwigkszy¢ publiczny odzew i, by¢
moze, pomnozy¢ przyszle zyski, dawna tréjca — ,godnego” Czarnego, dobromyslne-
go liberata i nieuleczalnego rasisty — po czgsci przeniosta si¢ w przestrzen mediéw
spolecznosciowych. W oczywisty sposéb prowokujace (cho¢ nie prowokacyjne) wobec
os6b o tendencjach prawicowych tresci pobudzaja reakcje mniej lub bardziej ociera-
jace si¢ o rasizm; w odpowiedzi budzg si¢ liberatowie, wySmiewajac , przedpotopowy”
$wiatopoglad drugiej strony; a w tle, wlasciwie pozbawiona sprawczosci, stoi postaé
»godnej” Czarnej, wplatanej w korporacyjna gre ,rasy’. W gruncie rzeczy pozorowana
debata, ktéra prowadzi dyskurs publiczny na manowce przez sam fakt zréwnywania ze
sobg postaw antyrasistowskich i tych stuzacych podtrzymaniu podziatéw ,rasowych”,
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odbywa si¢ kosztem zaréwno aktoréw chcacych przetamywaé bariery i prezentowad
wizje odmiennosci ,rasowej” i etnicznej do tej pory w mainstreamie niedostgpne, jak
i tych odbiorcéw, w ktérych imieniu aktorzy ci wystgpuja.

Cho¢ Czarna Ariel jest tu przyktadem moze najbardziej wyrazistym, nie jest przy-
ktadem jedynym. Mozliwo$¢ obsadzenia Czarnych aktoréw w rolach dotad zarezer-
wowanych dla Biatych niemal zawsze wywoluje te same reakcje — czy chodzi o Czar-
nych londyniczykéw z epoki wiktoriadskiej (w serialu science-fiction Doctor Who), czy
o Czarnych hobbitéw w inspirowanych twérczoscia J.R.R. Tolkiena Pierscieniach wita-
dzy. Fakt, ze w gre wchodza tu najczesciej role epizodyczne, drugoplanowe, lub niedo-
okreslone ,rasowo” w tekstach zrédlowych, wskazuje, ze mamy do czynienia ze sporem
ideologicznym, ktérego ,godny” Czarny juz nie sttumi. W praktyce rozwiazaniem jest
raczej odwrét od tokenizmu i instrumentalizacji ,rasy” w imi¢ korzysci finansowych
Disneya i podobnych mu korporacji. Ale komu miatoby si¢ to optaca¢?
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