Zagadnienia Rodzajéw Literackich, LXVIII, z. 2
PL ISSN 0084-4446 | e-ISSN 2451-0335
DOI: 10.26485/ZR1./2025/68.2/5
ANETA WIELGOSZ

https://orcid.org/0000-0002-6189-6184

Uniwersytet Warszawski, Wydziat Neofilologii, Katedra Italianistyki
ul. Dobra 55, 00-312, Warszawa, e-mail: a.wielgosz@uw.edu.pl

Postaci disneyowskie we wtoskich komiksach dla dorostych
a disneyizacja — przypadki Zerocalcare i Dr. Piry

Disney Characters in Italian Adult Comics and Disneyization: The Cases

of Zerocalcare and Dr. Pira

Abstract

In this article, I analyze the use of characters from Disney comics and films for children in
contemporary ltalian comics for the adult public by two authors: Zerocalcare and Dr. Pira.
I aim to describe the purposes of the use of these characters and to establish whether the comics
in which they are used are an example of disneyization or an example of its criticism. In Italy,
Disney has a particular cultural position, due to the enormous popularity of Disney comics and
films. The use of Disney characters has a history in Italian underground comics. My analysis
is based both on formal comics analysis and on a cultural approach to comics. I refer also to
analysis of disneyization by Alan Bryman and Dario Bonifacio. As shown in the article, the
common purpose for which comic authors use Disney characters is to establish a community
of experience with their readers. They also use these characters for comical purposes, mostly
based on the contrast between adult content and childlike form. In these comics there are some
elements of disneyization (especially in Zerocalcare), however there are also elements of criti-
cism towards Disney and disneyization. Zerocalcare openly criticizes values present in Disney’s
comics and Dr. Pira resists disneyization by negating Disney’s language.

comics studies; disneyization; graphic novel; Zerocalcare; Dr. Pira

This article is an open access article distributed under the terms and conditions of the Creative

@Creative Commons Attribution 4.0 International license — CC BY 4.0.
commons

Received: 2025-05-31 | Revised: 2025-09-04 | Accepted: 2025-10-01


https://creativecommons.org/licenses/by/4.0
https://doi.org/10.26485/ZRL/2025/68.2/5
mailto:a.wielgosz%40uw.edu.pl?subject=
https://orcid.org/0000-0002-6189-6184
https://orcid.org/0000-0002-6189-6184

.

isney we Wloszech
Historia wloskiego komiksu zwiazana jest nierozerwalnie z Walt Disney

Company. W 1934 r. po raz pierwszy opublikowano we Wloszech komiksy
z Myszka Miki', w 1938 za$ powstata w Mediolanie jako pierwsza na $wiecie filia di-
sneyowskiego imperium — Creazioni Walt Disney S.A.I.2 We Wloszech wydawato si¢
i weiaz wydaje wiele periodykéw z komiksami osadzonymi w §wiatach Disneya. Naj-
wazniejszym i najbardziej kultowym z nich jest , Topolino”, ktéry po raz pierwszy uka-
zal si¢ w 1932 r. Przez lata zmienialy si¢ format, liczba stron czy wydawca, jednak cza-
sopismo przetrwato do dzi$ (zob. Restaino 2004: 273-289; Becattini 2016: 157-211).
W, Topolino” ukazuja si¢ przede wszystkim historie tworzone przez wloskich rysow-
nikéw i scenarzystéw. Wiele z nich jest ttumaczonych takze na inne jezyki, w tym na
polski. Wioscy twércy disneyowscy zaprojektowali szereg postaci osadzonych w $wia-
tach Kaczora Donalda (po wtosku Paperino) i Myszki Miki, migdzy innymi Paperinika
(po polsku Superkwek) — superbohaterskie a/ter ego Donalda (zob. Becattini 2016:
183-184). Wielka popularno$¢ we Whoszech zdobyly réwniez filmy wytwdrni Walta
Disneya, wiasciwie wszystkie z nich zostaly zdubbingowane (zob. Bruti 2009, b.s.).

Disney we wloskim komiksie niezaleznym

Biorac pod uwage opisana wyzej pozycj¢ produktéw disneyowskich we wloskiej kultu-
rze, nie dziwi fakt, ze nawiazania do Myszki Miki i Kaczora Donalda pojawiaja si¢ w in-
nych komiksach. W komiksie undergroundowym, z ktérego wywodza si¢ omawiani
tworcy, te odniesienia najczgéciej utrzymane sa w tonie parodystycznym i groteskowym.
Warto wspomnie¢ komiks Perché Pippo sembra uno sballato? [w wolnym ttumaczeniu:
Dlaczego Goofy wyglada jak narkoman?®] autorstwa jednego z najwazniejszych wto-
skich rysownikéw lat 70. i 80. XX w. — Andrei Pazienzy. Komiks ten ukazat si¢ na
poczatku lat 80. w miesi¢czniku , Frigidaire” i opowiada o trudnej relacji psa Goofy’ego
(po whosku Pippo) i Myszki Miki: Goofy chciatby zy¢ wolnym, hipisowskim, narko-
tycznym zyciem, jednak Miki zmusza go do grania w filmach (zob. Pazienza 1992:

' We Whoszech postac ta znana jest jako Topolino.

2 0d 1988 r. spétka nosi nazwe The Walt Disney Company Italia.

Jesli nie zaznaczono inaczej, tumaczenia sa autorstwa autorki artykutu.
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7-12). Parodie disneyowskich postaci pojawiaja si¢ takze w niezaleznym komiksie fe-
ministycznym z przelomu lat 70. i 80. W 1979 r., w drugim numerze tworzonego
wylacznie przez rysowniczki czasopisma ,Strix”, ukazat si¢, podpisany pseudonimem
Wanda Disney, komiks Erinna e Coccabbella in: stracciatella ovvero i misteri dell’ovvaio
[Erinna i Coccabbella w: stracciatella, czyli tajemnice jajnika]. Tytulowe Erinna i Coc-
cabbella to parodie bohaterek ze $wiata Myszki Miki, myszki Minni i krowy Klarybelli.
W tym komiksie Minni zachodzi w nieplanowang ciazg, a na dodatek nie zna ojca

dziecka (zob. Disney 1979: 15).

Disneyizacja
W ostatnich latach wloscy autorzy komikséw wciaz wykorzystuja w swoich utworach
postaci disneyowskie lub inspirowane nimi. W niniejszym tekscie poddaje analizie ko-
miksy obecnie bardzo popularnych, cho¢ wywodzacych sig z tradycji komiksu niezalez-
nego autordéw: Zerocalcare i Dr. Piry. Chciatabym odpowiedzie¢ na nastgpujace pytanie
badawcze: czy komiksy Zerocalcare i Dr. Piry, w ktérych wystepuja postaci disneyow-
skie, moga by¢ interpretowane jako przyktad disneyizacji czy tez jako jej krytyka?
Disneyizacja zostala opisana i zdefiniowana przez Alana Brymana jako proces,
w trakcie ktdrego zasady panujace w parkach Disneya przedostajg si¢ poza nie i zaczy-
naja by¢ stosowane w réznych sektorach spoteczeristwa (zob. Bryman 2004: 1). Disney-
izacja kultury wloskiej i wloskiego spoleczefistwa zostata szczegélowo przedstawiona
przez Daria Bonifacia (2022). Jak zauwaza krytyk, disneyowskie historie sa wyrazem
amerykanskiego stylu zycia, w ktérym najwazniejsze sa wspétzawodnictwo, sukces
indywidualny i przewaga zachodniego modelu rozwoju nad innymi. Zdisneyizowana
sztuka zas jest jedynie produktem komercyjnym. Disneyizacja przenosi si¢ do innych
obszaréw zycia poprzez strategie przekraczania granic i hybrydyzacji. Bonifacio zwraca
uwagg, ze kultura wloska jest szczegdlnie podatna na to zjawisko, jako ze zostata zdo-
minowana czy nawet skolonizowana przez kultur¢ amerykariska. Podaje liczne tego
przyktady, przede wszystkim disneyizacje telewizji dla dorostych oraz centréw histo-
rycznych wloskich miast. Jego zdaniem opdr wobec tych proceséw pojawia si¢ przede
wszystkim w sztuce wspélczesnej (zob. Bonifacio 2022, b.s.).

Postaci disneyowskie w twérczosci Zerocalcare

Twoérczos¢ Zerocalcare (Michele Rech) — obecnie znanego réwniez w Polsce za sprawg
seriali animowanych dystrybuowanych na platformie Netflix (Oderwaé wzdtuz linii
i Swiat mnie nie pokona) oraz powiesci graficznych thumaczonych przez Pauling Kwa-
$niewska-Urban (Kobane Calling i Przepowiednia pancernika) — zaludniona jest posta-
ciami pochodzacymi z disneyowskich komikséw i filméw i petnigcymi kilka réznych
funkcji, o ktérych pisz¢ dalej.

Wszystkie komiksy Zerocalcare sa przy tym w jakims stopniu autobiograficzne (zob.
Boni 2024: 17). Rysownik, jak sam méwi, ze wzgledu na poszanowanie prywatnosci
czgsto daje graficznym przedstawieniom swoich krewnych i znajomych rysy komikso-
wych lub kreskéwkowych postaci, najczesciej tych, keére byly popularne w czasach jego
dziecinistwa (urodzit si¢ w 1983 r.; zob. Zerocalcare 2023a, b.s.). Najblizsze gtéwnemu
bohaterowi, autorskiemu alter ego, kobiety sa portretowane jako bohaterki filmu Robin
Hood (1973). Matka Zerocalcare jest zawsze rysowana jako Lady Cocca (pl. Lady Gdak,
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ang. Lady Cluck) — antropomorficzna, przysadzista kura, w filmie Robin Hood dama
do towarzystwa narzeczonej gléwnego bohatera, matczyna i dowcipna. Z kolei wszyst-
kie dziewczyny gléwnego bohatera rysowane sg jako Lady Marian, mito§¢ Robin Ho-
oda. Inna bliska osoba, ktéra jest przedstawiona jako posta¢ disneyowska, jest Amica
Teiera, Przyjaciétka Imbryk, rysowana jako Pani Imbryk z filmu Pigkna i Bestia (1991).
Jak twierdzi sam autor, podobnie jak Pani Imbryk w filmie, reprezentuje ona zdrowy
rozsadek i praktyczno$¢ (zob. Zerocalcare 2023b: 60-62).

Zerocalcare thumaczy decyzje o zaludnieniu swojego komiksowego $wiata tymi po-
staciami w nastgpujacy sposdb:

Przewaznie robig tak, jezeli nie mam zbyt wicle czasu na narysowanie jakiejs
postaci, ale od poczatku myslalem, ze skoro wszyscy mamy podobne punkty
odniesienia, to nie musz¢ opowiada¢ o wszystkich szczegétach danej bohaterki,
wystarczyto zaprezentowal ja jako postaé, ktdra wszyscy znamy. Moja mama
jest Lady Gdak od 16 lat, jest silna i opickuricza, dzigki temu wszyscy przypo-
minali sobie sceng z filmu Robin Hood, w ktérej chroni Lady Marian podczas

gry w rodzaj rugby.

(Zerocalcare, cyt. za Guida 2023, b.s.)

Jak wynika z tego cytatu, obecnos¢ postaci disneyowskich w jego twérczosci ma na
celu przekazanie w skrétowy i zrozumialy dla odbiorcy sposéb cech charakterologicz-
nych bohateréw. Dlatego tez postaci sa rysowane tak, by umozliwi¢ ich natychmiasto-
we rozpoznanie — bardzo przypominajg te znane z oryginatéw. Ich obecnos¢ buduje
pewna wspdlnote doswiadczed miedzy autorem-narratorem-bohaterem, a czytelni-
kami: ,wszyscy”, o ktorych mowa w tym cytacie, to osoby dorastajace we Whoszech
na przetomie XX i XXI w., dla ktérych filmy Disneya to znane na pamigé klasyki.
Twoérczos¢ Zerocalcare jest mocno osadzona w jego specyficznej biografii i $rodowi-
sku — autor pochodzi z wielonarodowej rodziny, mieszka w konkretnej dzielnicy na
przedmiesciach Rzymu, Rebibbi, obraca si¢ w gronie punkowej miodziezy spotykajacej
si¢ na squatach — to wszystko nie ulatwia szerokiej spotecznosci identyfikowania si¢
z jego przezyciam; identyfikacja ta jednak moze mie¢ miejsce whasnie dzigki odwotaniu
si¢ do znanych tekstéw kultury (zob. Leggere Zerocalcare... 2022: 35; 198). Sam autor
przyznaje si¢ do fascynacji zaréwno komiksami, jak i filmami Disneya, opublikowat
nawet w ,, Topolino” swéj autoportret jako disneyowskiej kaczki (Leggere Zerocalcare. ..
2022: 15, 192).

Zerocalcare wykorzystuje postaci popkulturowe (a czasem takze postaci historyczne)
réwniez jako reprezentacje pewnych cech, postaw i pogladéw, a takie ich uzycie jest jed-
nym z najbardziej rozpoznawalnych i charakterystycznych elementéw jego stylu (zob.
Boni 2024: 78). Sam autor thumaczy ten zabieg w nast¢pujacy sposéb:

Jesli narysuje ci jaka$ posta¢ jako Dartha Vadera, to nie musz¢ juz thumaczy¢:
»Stuchaj, on tak naprawdg jest zly, i tak dalej”. Od razu odbierzesz go jako zlego,
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mrocznego, czyli ta praca nad postaciami i maskami pozwala mi szybciej przejs¢
do opowiadania, bez skupiania si¢ na szczegdtach, ktére moglyby zaburzy¢ rytm

tak krétkich historii.
(Zerocalcare, cyt. za Boni 2024: 78)

Tego typu uzycie postaci disneyowskiej pojawia si¢ w krétkiej historii z 2012 roku, Zre-
nitaja, w ktérej autor krytykuje polityke wloskiego przewoznika kolejowego Trenitalia
i warunki panujace w pociagach. W tym komiksie interesy firmy, czyli przeciwnika
gléwnego bohatera, reprezentuje Quo (po polsku: Dyzio), jeden z trzech identycznych
siostrzeficéw Kaczora Donalda, okreslony jako ,najbardziej znienawidzony sposréd
Mtodych Skautéw” (Zerocalcare 2012, b.s.). W komiksach o Kaczorze Donaldzie sio-
strzeficy Donalda, czyli wtasnie Hyzio, Dyzio i Zyzio (po wlosku: Qui, Quo, Qua),
s3 przedstawiani jako bystrzy, a nawet nieco przemadrzali chlopcy i do tej wiasnie
cechy odwoluje si¢ tu rzymski rysownik. Quo poucza gtéwnego bohatera, informujac
go, ze powinien by¢ w stanie znalez¢ tani pociag na dang trasg. Zerocalcare dzigki
obecnosci tej postaci moze wyrazi¢ swoj gniew wobec firmy: ,Jeden. Jest jeden pociag!
Pieprzony przemadrzaly ptaku z martwym bobrem na glowie. Tylko jeden” (Zerocal-
care 2012, b.s.). Poza tym kidca si¢ o mozliwos¢ wykorzystania ,,ruchu z Kansas City”,
tajnego sposobu pozwalajacego na jezdzenie bez biletu. Przerazony Quo prébuje si¢
odwota¢ do zdrowego rozsadku i ogélnie przyjetych zasad etycznych (a takze do dan-
tejskich kregéw piekielnych): ,Nieee, tylko nie ruch z Kansas City, gdzie jest twoje
poczucie obywatelskiego obowiazku?! Sploniesz w pickle razem z tymi, co wypluwaja
gume na ziemie, animistami i sodomitami!” (Zerocalcare 2012, b.s.). Posta¢ siostrzeni-
ca Donalda zyskuje w tej historii nowe znaczenie, inne od tego znanego z komikséw
Disneya — staje si¢ straznikiem burzuazyjnych wartosci i decorum, wobec ktérych
gléwny bohater jest krytyczny. Podobne postaci disneyowskie mozna odnalezé réwniez
w dtuzszych formach — w powiesci graficznej Un polpo alla gola Gimmi, ,przemadrza-
ty wieprz z Trzech matych swinek, ten z domem z cegiel” pojawia si¢, aby przypomnieé
rysownikowi o terminie oddania zlecenia (Zerocalcare 2017: 118).

Innym przykladem historii, w ktérej postaci disneyowskie symbolizuja okreslone po-
stawy, jest 1l demone dell’inadempienza [Demon niestownosci] (Zerocalcare 2013). Bo-
hater ma typowy dla siebie problem, to znaczy waha si¢ migdzy rozrywka (péjsciem do
kina) a nadrabianiem zaleglosci w pracy. Autor nadaje ,najbardziej nicodpowiedzialnej
stronie swojej $wiadomosci” rysy Timona i Pumby. Postaci te s3 opisane jako ,,Dwa pan-
czury krélestwa zwierzat, znane z Kréla Lwa”. Przypominaja Zerocalcare o swoim mot-
cie, jednak ich zdaniem ,Hakuna Matata” nie oznacza ,,nie martw si¢”, ale ,sticazzi” (jest
to popularna we wloskim slangu fraza pochodzaca z dialektu rzymskiego, w wolnym
ttlumaczeniu ,,chuj z tym”), mniej wulgarne ttumaczenie wynika tylko z disneyowskiej
cenzury. Bohater prébuje zastania¢ si¢ obawg o konsekwencje swoich czynéw, jednak
Pumba krytykuje takie myslenie jako zbyt ,,bourgeois”. Na koricu Pancernik, czyli zwierzg
uosabiajace sumienie Zerocalcare, zabija Timona i Pumbg §wietlnym mieczem z Gwiezd-
nych Wojen, thumaczac sig: ,,Sorry, ze uzytem twojego $wietlnego miecza. Ale tych dwéch
niechlujnych hipiséw trzeba bylo zatrzyma¢” (Zerocalcare 2013, b.s.). Przedstawienie
zmasakrowanych ciat kreskéwkowych zwierzat dodaje komiksowi czarnego humoru.
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Komiksy i seriale animowane tego autora maja element nostalgii, jedna z gtéwnych
cech autograficznego awatara Zerocalcare jest tgsknota za $wiatem dzieciristwa i latami
nastoletnimi. Posta¢ ta ciagle odwoluje si¢ do ulubionych artefaktéw z tego okresu,
a jednym z nich sa whasnie komiksy i filmy Disneya — dlatego awatar autora przed-
stawianego jako dziecko ma zawsze na sobie ogrodniczki z Myszka Miki lub zajety jest
czytaniem komikséw z Kaczorem Donaldem. Nostalgiczna ucieczka w przesztos¢ sta-
nowi jeden z elementéw disneyizacji, jednak nostalgia w twérczoéci Zerocalcare nie jest
bezkrytyczna. Dziecifistwo przedstawione przez niego nie zostaje pozbawione elemen-
téw, ktére z filméw i komikséw Disneya najczeéciej sa wypierane, takich jak przemoc,
seksualno$¢ czy powazne konflikty (zob. Bonifacio 2022, b.s.). Najlepszym przykladem
tego jest powie$¢ graficzna Un polpo alla gola (2012), ktérej gtéwnym tematem sg wspo-
mnienia z dzieciistwa. W narracji dotyczacej tych wspomnied pojawiaja si¢ zupetnie
niedisneyowskie tematy, takie jak seksualno$¢, homoseksualizm, przemoc w szkole
i oboj¢tnos¢ na nig dorostych.

Z jednej strony zatem w twérczosci Zerocalcare ma miejsce krytyka réznorakich po-
staw prezentowanych przez postaci z filméw i komikséw z franczyz Disneya — w nega-
tywnym $wietle przedstawiony jest zaréwno idealny skaut Quo, jak i beztroscy i nieod-
powiedzialni Timon i Pumba. Z drugiej strony, $wiat Disneya jest $wiatem dzieciristwa,
do ktérego mozna si¢ odwota¢ i powrdci¢. Niektére z jego postaci maja funkcje pozy-
tywnych archetypéw — Lady Gdak troskliwej matki, Pani Imbryk rozsadnej przyjaciét-
ki, a Lady Marian idealnej kobiety. Jak jednak zauwaza Matteo Boni, chociaz wigkszos¢
postaci w omawianej tworczoéci uosabia pewien zestaw statych cech i model zachowania
tatwo rozpoznawalny dla czytelnikéw, podobnie jak dzieje si¢ to w przypadku postaci
Disneya, to Zerocalcare w swoich narracjach zajmuje si¢ przede wszystkim wydarze-
niami, ktére doprowadzity do uksztattowania si¢ charakteru postaci (zob. Boni 2024:
43-49). To rézni te narracje od tradycyjnych narracji disneyowskich, w ktérych rola
ztych i dobrych postaci byla jasno okreslona, w dodatku odréznialy si¢ one od siebie
nawet wygladem (zob. Kjeldgaard-Christiansen, Schmidt 2019: 1). W twérczo$ci rzym-
skiego rysownika z jednej strony pojawiaja si¢ zatem elementy disneyizacji, z drugiej
strony spos6b przedstawienia postaci inspirowanych Disneyem oraz potraktowania te-
matéw takich jak dzieciistwo stanowi element krytyki wobec jezyka disneyowskiego.

Postaci disneyowskie w tworczo$ci Dr. Piry

Postaci disneyowskie wystepuja takze w komiksach Dr. Piry (Maurizia Piraciniego).
Od 1997 r. ten rysownik prowadzi strong Fumetti della Gleba (zob. Cenati 2022: 25),
gdzie umieszcza jednostronicowe komiksy. Wydat tez kilka ksiazek z dtuzszymi histo-
riami, zaréwno w prestizowych wydawnictwach komiksowych, takich jak Feltrinelli
Comics i Coconino Press, jak i w trybie autoprodukeji. Jego rysunki charakteryzuja
si¢ maksymalnie uproszczonym stylem, liniami stylizowanymi na niepewne i brakiem
perspektywy; przypominaja plastyczng twérczos¢ dzieci (por. Cenati 2022: 18). Jak za-
uwaza Achille Bonito Oliva, Dr. Pira ,dematerializuje i dekomplikuje obraz, aby jak
najbardziej go zredukowa¢” (2016: 85). Komiksy Piracciniego pelne sa nonsensow-
nych, absurdalnych sytuacji bedacych zrédlem komizmu — sposréd polskich twércow
nieco przypomina on pod tym wzgledem Jakuba ,Dema” Dg¢bskiego. Czgsto tworzy
serie krétkich humorystycznych opowiesci poswigconych postaciom z kreskdwek, na
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przyktad Kotu Sylwestrowi czy Misiowi Yogi. Taka seria po§wigcona zostata tez Myszce
Miki i Kaczorowi Donaldowi, w komiksach Piry wystepuja oni po prostu jako Topo
i Papero, czyli Mysz i Kaczor. Ich historie zebrano w wydanym przez Feltrinelli Co-
mics w 2020 r. tomie 70po ¢ Papero fanno le avventure [Mysz i Kaczka robia przygody].
W przeciwienistwie do wigkszosci komikséw i animacji Disneya, w ktérych Kaczogréd
i Myszogréd sa dwoma oddzielnymi uniwersami i ich mieszkaricy raczej si¢ nie spoty-
kaja (cho¢ bywaja historie, w ktérych i to si¢ dzieje), u Piracciniego Mysz i Kaczor sa
przyjaciétmi i mieszkaja w jednym miasteczku. W warstwie graficznej Kaczor nie jest
zbyt podobny do Kaczora Donalda, za to Mysz przypomina Myszke Miki ze wzgledu
na charakeerystyczne uszy. Ich historie, podobnie jak inne cykle Dr. Piry, opowiadane
sa wedlug statych schematéw narracyjnych. W pierwszych komiksach, pochodzacych
22008 r., schemat jest nastgpujacy: Mysz lub Kaczor decydujg si¢ zrobi¢ cof inaczej niz
zazwyczaj, jednak spotyka ich jaka$ niemita przygoda. Na przyklad w Papero va a mensa
[Kaczor idzie na stotéwke] (Dr. Pira 2008, b.s.) tytutowy bohater decyduje si¢ p6js$¢ na
stoféwke, poniewaz nie ma ochoty gotowad, jednak gdy dowiaduje si, ze nie moze tam
zamoéwié¢ orzeszkéw oraz piwa, zamiast tego decyduje si¢ na spacer na cmentarz. Pod
wzgledem formalnym w tej i w innych historiach Myszy i Kaczora pojawiaja si¢ ele-
menty charakterystyczne dla jednostronicowych komikséw Dr. Piry: wyrézniony duzy-
mi literami i ozdobnikami tytut oraz koriczace narracje na zasadzie moratu stwierdzenie
(w tym przypadku ,Stotéwka jest do bani”). Tytut i morat stanowia paratekstualng
rame, a powtarzanie si¢ tej samej struktury nadaje rytm calej serii, nawet jezeli w tym
przypadku nie mozna méwic o serii sensu stricto (zob. Cenati 2022: 16).

W pézniejszych komiksach, w tym tych zebranych we wspomnianym wezesniej to-
mie, bohaterowie maja do czynienia z codziennymi problemami, ktére jednak rozwia-
zuja w nietypowy sposéb. Autor zaczyna rozrézniaé pewne ich cechy: Mysz jest bardziej
»przyziemna’ i praktyczna, Kaczor nie zwraca uwagi na drobiazgi, mieszka w zamku na
wzgdbrzu, czytuje niemiecky filozofi¢ — mozna go zobaczy¢ z tomem Kanta lub Hei-
deggera. Podobnie jak w komiksach Disneya mamy do czynienia z postaciami arche-
typicznymi o niezmiennych charakterach. W komiksach z tomu Zopo e Papero fanno
le avventure, nieco dtuzszych, bo kilkustronicowych, rama paratekstualna wyznaczana
jest przez kodcowy moral oraz plansz¢ tytutowa, zawierajacy tytul oraz kadr bedacy
streszczeniem calej historii (zob. Dr. Pira 2020: 4).

Jak zauwaza Giuliano Cenati, bohaterowie komikséw Dr. Piry tak naprawdg nie
przezywaja zadnych przygdd (chociaz ich tytuly te przygody zapowiadaja); wszystkie
wydarzenia w tych narracjach sa banalne, glupie albo przesadnie brutalne, nie pasujg
do danych postaci (w tym przypadku do Kaczora Donalda i Myszki Miki, ktérzy w ko-
miksach Disneya rzeczywiscie przezywaja przygody). I banalno$¢, i transgresja sa splasz-
czone i opowiadane obojetnie, bez jakichkolwiek emocji. Odniesienia do rzeczywisto-
$ci pozakomiksowej i do tekstéw kultury popularnej sa roztozone w absurdalny sposéb,
co w polaczeniu z opisanym wyzej stylem rysunku sprawia, ze komiksy Dr. Piry przy-
pominaja sztuk¢ konceptualng (zob. Cenati 2022: 16). Achille Bonito Oliva dostrzega
pokrewieistwo komikséw Dr. Piry i awangard XX w. (zob. 2016: 85-86). Artysta
odnosi si¢ do postaci Disneya, pozbawiajac je znaczenia, a co za tym idzie, wskazujac
na ich brak oryginalnosci (zob. Cenati 2022: 18) — w przeciwieristwie do Zerocalcare
nie nadaje im jednak zadnych nowych znaczen.
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We wspétczesnych whoskich komiksach dla dorostego odbiorcy mozna odnalezé réine
przyktady wykorzystania postaci ze $wiatéw stworzonych przez firm¢ Walta Disneya.
Sa to przede wszystkim postaci z niezwykle popularnych we Whoszech, za sprawa cza-
sopisma ,, Topolino”, komikséw o Kaczorze Donaldzie i Myszce Miki, ale w twérczosci
Zerocalcare pojawiaja si¢ réwniez postaci z filméw wytwérni Disneya. Disneyowscy
bohaterowie w komiksach Zerocalcare i Dr. Piry stuza tworzeniu efektu komiczne-
go, opartego na zasadzie kontrastu miedzy kojarzacymi si¢ z dziecidstwem bohaterami
a typowymi dla dorostego zycia sytuacjami, w jakich si¢ znajduja. Na mechanizm ten
zwrécit uwagge Boni (zob. 2024: 20).

W komiksach Zerocalcare mozna odnalez¢ elementy disneyizacji — przede wszyst-
kim uzycie antropomorfizowanych zwierzat, zwlaszcza na zasadzie cytatow z filmow
i komikséw Disneya. Autor odwoluje si¢ do disneyowskiej nostalgii i niekiedy traktuje
postaci jako zestaw stalych cech, nierzadko wyidealizowanych — tak jak w przypadku
Lady Marion, narzeczonej Robin Hooda. Z drugiej strony jednak, w jego twérczodci
widoczna jest takze krytyka disneyizacji. Autor krytycznie odnosi si¢ do wartosci i mo-
deli przekazywanych przez teksty Disneya — zaréwno postuszeristwa zasadom miode-
go skauta Quo, jak i egoistycznej beztroski uosobionej przez Timona i Pumbg. Poza
tym rysownik stawia opér disneyowskiej wizji dzieciristwa, ktadac nacisk na elementy
przez to imperium medialne pomijane.

Z kolei Dr. Pira, cho¢ z pozoru porusza si¢ w obszarze czystego nonsensu, to réw-
niez krytykuje teksty Disneya, zwlaszcza komiksy — odzierajac je z robiacej wrazenie
warstwy technicznej i redukujac do absurdalnego minimum fabule, wskazuje na pustke
i brak oryginalnosci obecna w $wiecie Disneya. Cho¢ sam rysownik zapewnia, ze two-
rzy tylko dla zabawy (zob. Russo 2016, b.s.), to jego twérczo$¢ mozna potraktowac jako
bezposrednia krytyke Disneya i disneyizacji poprzez negacj¢ jezyka disneyowskiego —
podobna krytyka ma miejsce w sztuce wspétczesnej, na przyktad w pracach Banksy’ego
(zob. Bonifacio 2022, b.s.)

W przypadku obu twércéw uzycie postaci disneyowskich, czyli odwotanie si¢ do
znanych z dziecifistwa motywdw, pozwala stworzy¢ wrazenie wspélnoty doswiadczen
migdzy autorem a czytelnikami oraz uruchomi¢ mechanizmy komiczne oparte na za-
sadzie kontrastu, jednak w ich komiksach mozna zauwazy¢ takze krytyke disneyizacji
oraz op6r wobec niej. Ta postawa jest czgscia szerszego trendu krytyki tego zjawiska we
wloskiej kulturze, ktéry mozna zauwazy¢ juz od lat 70., na przyklad we wspomnianym
na poczatku artykutu komiksie niezaleznym, a kt6ry obecnie wyraza si¢ w publicystyce
i w naukach spotecznych (zob. Bonifacio 2022, b.s.).
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