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Disneyfikacja literatury young adult: powiesciowe retellingi basni
z perspektywy postfeministycznej

Disneyfication of Young Adult Literature: Fairy-Tale Retellings from

a Postfeminist Perspective

Abstract

This article examines the phenomenon of Disneyfication in young adult (YA) literature that
offers retellings of fairy tales popular within the Western cultural canon. The author questions
the actual novelty of these narratives, arguing that many of the analyzed texts, despite claims
of feminist reinterpretation, remain thematically and structurally entrenched in familiar patri-
archal patterns. The discussion draws on postfeminist discourse as manifested in Walt Disney
Studios’ live-action adaptations of classic fairy tales — both literary (e.g., by Mme de Beau-
mont, Perrault, Andersen) and animated (produced earlier by Disney itself) — and identifies
its key features. The article begins by clarifying the concepts of postfeminism and Disneyfica-
tion (as distinct from Disneyization) in the context of popular culture and YA. It then turns to
YA fairy-tale retellings originally published in English after the year 2000, when the global YA
market began to experience a marked influx of such texts. The selected novels are treated as part
of Western popular culture and analyzed accordingly.
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Wprowadzenie. Young adult jako pole oddziatywan disneyfikacji

»Jesli na widok list bestselleréw petnych powiesci mlodziezowych czujecie zagubienie, to
czas nadgoni¢ braki, bo trwajacy na nie boom jeszcze dtugo si¢ nie skoficzy” — pisata
kilka lat temu Magdalena Adamus (2023, b.s.), podcasterka, instagramerka, tiktoker-
ka i publicystka specjalizujaca si¢ w kulturze popularnej. Jej przewidywania okazaly si¢
w duzej mierze stuszne. Cho¢ mozna juz zaobserwowaé przesyt literatura YA widocz-
ny w spadku sprzedazy (zob. Sobolewska 2024; Milliot, Stewart 2025), twérczos¢ li-
teracka adresowana do miodych dorostych wciaz stanowi duzy segment rynku ksiazki,
zaréwno w Polsce, jak i za granica (zob. Mik 2024). Tematyka, jako$¢ literacka oraz
konteksty spofeczne i kulturowe powiesci YA sa zywo komentowane w coraz to no-
wych tekstach i wypowiedziach o charakterze publicystycznym (na famach takich opi-
niotwdrczych czasopism i portali, jak ,,Gazeta Wyborcza”, ,,Rzeczpospolita”, , Krytyka
Polityczna”, , Tygodnik Powszechny”, ,Pismo”, ,Business Insider” czy ,,Wprost”)! oraz
analizowane w pracach naukowych (zob. Rogowicz 2017, 2018; Kostecka 2022; Her-
man 2024a; Mik 2024; Poche¢ 2024). Z jednej strony, wyrézniane sa charakterystyczne
cechy literatury YA, takie jak powtarzalne motywy (tzw. tropy, np. enemies to lovers, bad
boy — good girl, love triangle), perspektywa narracyjna dorastajacej, emocjonalnie do-
$wiadczajacej $wiata osoby, rozbudowane dialogi czy ograniczona czasoprzestrzen $wiata
przedstawionego (zob. Marciniak 2021: 142-143; Mik 2024: 83). Z drugiej — mozna
zaobserwowac jej wielokierunkowy rozwéj pod wzgledem podejmowanej problematyki,
dotyczacej m.in. reprezentacji oséb LGBTQ+, réznorodnosci etnicznej, zdrowia psy-
chicznego, mitosci romantycznej czy seksualnosci (zob. Mik 2024: 89), oraz wykorzy-
stywanych konwengji gatunkowych. Wsréd nich najczestsze zrédto inspiracji stanowia:
romans, powie$¢ inicjacyjna oraz rozmaite odmiany fantastyki — przede wszystkim
fantasy, ale tez science fiction i horror. Coraz wigksza popularnos¢ zyskuja gatunki hy-
brydyczne, jak romantasy, czyli polaczenie schematéw romansowych z wyréznikami ga-
tunkowymi fantasy, czy tez dark romance — mariaz watkéw romantycznych z horrorem.

' Zob. np. Cykorz 2022; Adamus 2023; Anagnostopulu 2023; Sabak 2023; Zieliriska-Dao Quy 2023;
Herman 2024b; Rusek 2024; Chibner 2025a, 2025b; Stano, Szyszkowska 2025.
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Do fantastyki nalezy takze zaliczy¢ wigkszo$¢ powiesci YA bedacych retellingami
basni. Za Maciejem Skowera przyjmuje, ze pojecie retellingu basni:

[...] obejmuje utwory, ktére po-wtérnie, po-nownie opowiadaja kanoniczne basnie
tradycyjne [...], wprowadzajac zmiany o charakterze rewizjonistycznym, za pomoca
ktérych zostaja podwazone sensy zawarte w poprzednich wariantach danej opowiesci.
Przy czym przedmiotem rewizji mogg staé si¢ bardzo rézne aspekty pierwowzoru: od
16l piciowych i przypisanych im atrybutéw, przez elementy $wiadczace o ,dziecigcym”
badz ,dorostym” charakterze danej fabuly, po nacechowanie aksjologiczne postaci. Tym
samym zawsze mamy do czynienia z jaka$ forma reinterpretacji pre-tekstu. Retelling
to nie tylko okreslenie o charakterze genologicznym, lecz takze nazwa samego sposobu
opowiadania. Moze zaréwno ogarnia¢ catos¢ dzieta nowego (w tekstach skupiajacych si¢
na po-wtérnym opowiedzeniu pewnego watku), jak i stanowi¢ tylko jeden z elementéw
narracji bardziej rozbudowanej (w utworach kompilujacych rézne opowiesci, a takze
w prequelach i sequelach). (Skowera 2016: 56)

Przedmiotem tego artykutu jest zjawisko disneyfikacji literatury YA opowiadajacej ,na
nowo” basnie popularne w zachodnim kregu kulturowym. Cudzystowu uzywam inten-
¢jonalnie, podajac w watpliwo$¢ faktyczng ,nowos¢” przekazu retellingéw, ktére zosta-
na tu przywotane. O ile literackim prébom gleboko rewizjonistycznych transformacji
basniowych toposéw (podejmowanym przez Angele Carter, Anne Sexton czy Emme
Donoghue) poswigcono juz wiele uwagi (np. Zipes 1986; Bacchilega 1997, 2013;
Joosen 2011; Turner, Greenhill 2012; Schanoes 2014; Reynolds 2020), o tyle (post)fe-
ministyczne aspekty basniowych retellingéw w literaturze young adult doczekaty si¢ jak
dotad bardzo skromnej literatury przedmiotu. Do wyjatkéw naleza: przeprowadzona
przez Jill Coste (2020) analiza dystopijnych wariantéw tego typu opowiesci, refleksja
Marii Nilson (2021) nad ,,nows falg feministycznych retellingéw basni” oraz dokona-
ny przez Melanie Goldman (2023) przeglad najpopularniejszych serii (Zwisted Tales
[2015-2024], Villains [2009-2024]) i autorek basniowych retellingéw (do ktérych
zaliczyla Mariss¢ Meyer, Brigid Kemmerer, Ashley Poston, Alexandre Christo i Erin
A. Craig). Ponadto ukazalo si¢ kilka studiéw przypadku poswigconych Sadze ksigzyco-
wej Meyer — zaréwno podkreslajacych feministyczne motywy tego cyklu (Flanagan
2014; Seelinger Trites 2018; Coste 2020), jak i — przeciwnie — akcentujacych jej
postfeministyczny charakter (Montz 2014; Nilson 2021).

W niniejszej analizie odnoszg si¢ do dyskursu postfeministycznego ujawniajacego si¢
w filmach Jive action Studia Walta Disneya nawiazujacych do klasycznych wersji basni,
zaréwno literackich — autorstwa m.in. Mme de Beaumont, Perrault i Andersena —
jak i animowanych, wyprodukowanych wezesniej przez to samo Studio. W pierwszej
kolejnosci wyjasni¢ swoje rozumienie disneyfikacji oraz postfeminizmu w kontekscie
kultury popularnej i — bedacej jej czescig — literatury YA, by nastepnie przejs¢ do
rozwazan nad adresowanymi do mlodych dorostych powiesciowymi retellingami ba-
$ni. Uwzglednie powiesci opublikowane oryginalnie w jezyku angielskim? i jako takie

2 W Polsce wydano wicle tego typu powieéci w przekladzie, brakuje natomiast rodzimych retellingéw

YA, ktére odnosityby si¢ do basni znanych w zachodnim kregu kulturowym, czyli przede wszystkim
wspomnianych wyzej twércéw (a nie np. do podan i legend stowianskich).
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nalezace do kultury popularnej globalnego Zachodu?; wydane po roku 2000, kiedy
to rynek literatury YA zaczal by¢ ,zalewany” przez retellingi (zob. Kimball 2017: 71).
Zaprezentowana tu analiza ma charakter rekonesansu badawczego, a sformutowane
na jej podstawie wnioski traktuje jako wstepne ustalenia, stanowiace punkt wyjscia do
dalszych, poglebionych badari nad popkulturowymi aspektami literatury young adult
i jej kontekstami spotecznymi.

Disneyfikacja i postfeminizm: pojecia i zjawiska

Disneyfikacj¢ (ang. Disneyfication) odrézniam od disneyizacji (ang. Disneyzation),
przyjmujac, ze ,odnosza si¢ one do odmiennych — cho¢ komplementarnych — kon-
cepaji, kedre ukazuja szeroki wplyw Disneya na kultur¢ konsumpcyjng™* (Aliosman,
Miistecaplioglu 2024: 100). Drugie z tych poje¢ rozumiem, za Alanem Brymanem
(2004), jako zjawisko analogiczne do ,McDonaldyzacji” zdiagnozowanej i opisanej w la-
tach 90. przez George’a Ritzera (2009), ale odnoszace si¢ do zaleznosci migdzy kultura
konsumpcyjna a branza rozrywkowa, oraz jako proces, w ktérym zasady panujace w par-
kach tematycznych Disneya® przenikaja do réznych sfer zycia spotecznego (zob. Bryman
2004). W takim ujeciu disneyizacja okazuje si¢ ,sposobem myslenia o zagadnieniach
zwigzanych z konsumpcja i globalizacja” (Bryman 2004: vii). W niniejszym artykule
bede natomiast stosowaé pojecie disneyfikacji, ktérg za Nurg Aliosman i Mehmetem
Alim Miistecaplioglu rozumiem jako ,interpretowanie i ponowne przedstawianie pro-
duktéw kulturowych przez filer Disneya” (2024: 101). W dotychczasowych badaniach
pojeciem tym operowano w odniesieniu do filméw animowanych Studia i ich wplywu
na literature i kulture dziecigca, utozsamianego z banalizacja, homogenizacja, upraszcza-
niem wizji $wiata, propagowaniem konserwatywnych wartosci i reprodukowaniem ste-
reotypéw plciowych, etnicznych, klasowych itd. (zob. Aliosman, Miistecaplioglu 2024;
por. Zipes 1995, 2011; Giroux 1996; Balinisteanu 2014). Ja natomiast, na potrzeby
tego artykutu, bede rozumiata disneyfikacje jako oddzialywanie Disneyowskich filméw
animowanych i aktorskich na inne produkty kulturowe — w tym wypadku literatu-
re young adult, ktére opiera si¢ na postfeministycznym, neoliberalnym dyskursie. Ow
Lltr Disneya” w rozumieniu Aliosman i Miistecaplioglu, czy tez Disneyowska soczewka,
przez ktdra w ostatnich dekadach ogladamy kolejne wersje znanych basniowych opowie-
§ci, przepuszcza gtéwnie to, co skfada si¢ na ,heteronormatywna i kapitalistyczna obiet-
nicg szczg$cia”, jak dowodzita Cristina Bacchilega (2017: 6). Jesli XXI-wieczne, pop-

3 Przy czym postfeminizm nie jest zjawiskiem charakterystycznym jedynie dla zachodniej popkultury; na

temat jego przejawow w kulturach niezachodnich zob. Dosekun 2015.

Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie thumaczenia z jezyka angielskiego pochodza od autorki niniejsze-

go artykutu.

Sa to: tematyzacja (ang. theming) — nadawanie przestrzeni, ustugom i towarom (np. restauracjom,
hotelom, centrom handlowym i temu, co oferuja) charakteru narracyjnego lub stylizowanie ich na
wzér okreslonego motywu kulturowego; hybrydyczna konsumpcja (ang. hybrid consumption) — mie-
szanie si¢ réznych rodzajéw konsumpgji (np. mozliwos¢ zrobienia zakupéw, skorzystania z rozrywki,
gastronomii i noclegu w jednym miejscu); merchandising— sprzedaz produktéw opatrzonych znakami
towarowymi i postaciami z franczyz (zabawki, gadzety, odziez, kosmetyki itp.); praca performatywna
(ang. performative labour) — narzucanie pracownikom rél i zachowan zgodnych z tematycznym cha-
rakterem danego miejsca (praca emocjonalna jako utrzymywanie pozytywnego nastawienia i serdecz-
nosci wobec klienta oraz praca estetyczna jako spelnianie wymagan dotyczacych wygladu fizycznego).
Zob. Bryman 2004.
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kulturowe warianty basni kojarzg si¢ ze zdobyciem ,mitosci, wladzy i modnych ubran”
(Bacchilega 2017: 8), jest to whasnie efekt ufundowanej na postfeminizmie disneyfikacji.

Postfeminizm rozpatruj¢ jako neoliberalng i iluzoryczng alternatywe dla feminizmu
trzeciej i czwartej fali®. W latach 90. XX wieku w USA doszto do glosu nowe — trzeciofa-
lowe — pokolenie feministek, ktdre, po pierwsze, zakwestionowaly zatozenia drugiej fali
(m.in. esencjalizacj¢ pojecia kobiety oraz ograniczanie idei i prakeyki siostrzefistwa do
bialych heteroseksualnych Amerykanek z klasy $redniej), po drugie za§ — sprzeciwiaty
si¢ backlashowi lat 80. (przekonaniu, ze cele feminizmu zostaly osiagniete, wigc nie jest
on juz potrzebny). Réwnolegle, w tej samej dekadzie, w amerykariskich i brytyjskich
pracach naukowych i tekstach publicystycznych zaczeto popularyzowaé pojecie postfe-
minizmu. Ze wzgledu na niejednoznaczny prefiks ,,post” przypisywano mu rozmaite —
nieraz sprzeczne — znaczenia: zaréwno kontynuacji feminizmu, jak i kontry wobec
niego (zob. Adriaens, Van Bauwel 2014: 175). W niniejszym tekscie (oraz w prowadzo-
nych przeze mnie badaniach w ogéle) za Jess Butler (2013: 41) rozumiem postfeminizm
jako ,zbi6r dyskurséw kulturowych” oraz traktuje, za Rosalind Gill (2017: 610), jako
Lkluczowy element stownika feministycznej krytyki kulturowej”. Przede wszystkim zas
uwazam go za feminizm falszywy i tym samym przyjmuje rozréznienie Amber E. Kinser
miedzy postfeminizmem a feminizmem: ,,Feminizm staje si¢ falszywy, gdy utozsamia si¢
go z samym aktem oporu. W takim ujeciu wszystko, co sprawia wrazenie, ze kto$ odrzu-
ca jakiekolwiek kulturowe ograniczenia — a zwlaszcza gdy robi to kobieta — uchodzi
za feminizm” (2004: 144). Poczucie sprawczosci nie jest tym samym co wysitek wlozony
w jej osiagniecie — a jednak w zachodnich spoteczeristwach umacnia si¢ przekonanie,
ze mozna by¢ feministka, nie podejmujac zadnych swiadomych dziataii (choéby w skali
mikro) podwazajacych kulture patriarchalng (zob. hooks 2000). Postfeminizm promuje
bowiem emancypacj¢ sprowadzona do kultu indywidualizmu rozumianego jako kon-
centracja na wlasnych interesach i osobistym sukcesie (zawodowym i mitosnym) oraz
afirmuje wolno$¢ wyboru jako swobody konsumenckiej i seksualnej (zob. Gill 2017:
615-616). Jako taki rozwija si¢ za$ nieprzerwanie juz kolejna dekad¢ — obecnie funk-
gjonujac réwnolegle z feminizmem czwartofalowym (rozpatrywanym gtéwnie jako ak-
tywizm spoleczny zwalczajacy seksizm, mizogini¢ i molestowanie seksualne, a wykorzy-
stujacy do tego m.in. media spolecznosciowe; zob. Munro 2013; Chamberlain 2017).

Za posrednictwem kultury popularnej postfeminizm reprodukuje, rozwija i umacnia
konstruke silnej, wyzwolonej, niezaleznej i aktywnej (cokolwiek to znaczy) kobiety —
kultywujacej filozofi¢ girl power czy tez you go girl, a zarazem sankcjonujacej swéj suk-
ces zyciowy poprzez osiagnigcie szczgécia w heteroseksualnym zwigzku romantycznym
(zob. McRobbie 2007; Munford, Waters 2014). Badaczki postfeministycznego dyskur-
su w popkulturze, jak Angela McRobie (2007) oraz Fien Adriaens i Sophie Van Bau-
wel (2014), a w Polsce Agnieszka Graff (2021: 182-201), dostrzegly go m.in. w takich
kultowych tekstach popkultury, jak Ally McBeal (1997-2002), Seks w wielkim miescie
(1998-2004) czy Dziennik Bridget Jones (1996, ekranizacja — 2001)7. Wielokrotnie

6

Przy czym amerykariska periodyzacja feminizmu, opierajaca si¢ na kolejnych falach, nie jest ani uniwer-
salna, ani oczywista; zob. Cielemecka (2014).
Szerzej o feminizmie trzeciofalowym, postfeministycznym dyskursie w kulturze popularnej oraz przy-

czynach, dla ktérych pojecie postfeminizmu uwazam za fortunniejsze od popfeminizmu — zob. Ko-
stecka 2022.
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pisano takze — w pracach akademickich i tekstach publicystycznych — o postfemini-
stycznym charakterze Disneyowskich produkgji, zaréwno animowanych (zwlaszcza tych
z okresu tzw. renesansu oraz nowej ery Disneya, m.in. Pocahontas, Mulan, Zaplgtani
i Kraina lodu), jak i aktorskich retellingéw i remake’éw?® klasyki (np. Czarownica, Kop-
ciuszek, Aladyn, Mata syrenka). Podnoszono takie kwestie jak:

fatszywe przekonanie, ze zastapienie biernej bohaterki aktywng jest aktem femini-
stycznym i doprowadzi do upadku patriarchalnych norm kulturowych (zob. Per-
shing, Gablehouse 2010; Williams 2010; Craven 2017);

pozorowanie istotnosci kobiecego glosu i wykorzystywanie go do utrwalania pa-
triarchalnych zasad (zob. Van den Bossche 2022);

sktadanie falszywej obietnicy, ze da si¢ osiagna¢ kazdy wymarzony cel, bedac wystar-
czajaco silng i zdeterminowang (zob. Van den Bossche 2022; Strong 2023);

promowanie pseudofeminizmu girlboss — forsowanie ,powinnosci” dziewczat
(,badz odwazna”, , pokochaj siebie”, ,,zbuntuj si¢”, ,mozesz mie¢ wszystko, o czym
marzysz’ itp.) przy jednoczesnym ignorowaniu mechanizméw spoteczno-kulturo-
wych, ktére uniemozliwiaja realizacjg tego typu postulatéw (zob. Strong 2023);

motywowanie aktywnosci ,,silnych” bohaterek trauma, w tym krzywda wyrzadzona
przez mezczyzng, i tym samym pozbawienie ich dziatart — niejako dyktowanych
przez bohateréw meskich — niezaleznosci (zob. Fischer 2023);

ograniczanie emancypacji bohaterek do ich indywidualnych sukceséw i decyzji do-

tyczacych relacji romantycznych oraz ignorowanie kwestii spoteczno-politycznych
(zob. Stover 2013; Wilde 2014; Van den Bossche 2022; Strong 2023);

seksualizacja protagonistek, takze tych bardzo mlodych (zob. Stover 2013; James
2015);

reprodukowanie negatywnego modelu relacji migdzy kobietami — destrukeyjnych,
opartych na rywalizacji, nienawiéci, wrogosci, manipulacji i opresji (zob. James
2015; Strong 2023).

Obserwacje i argumenty sformutowane w tekstach naukowych, popularnonaukowych
i publicystycznych sktadajg si¢ zatem na zlozony, ale spéjny dyskurs, z ktérego wyla-
nia si¢ obraz postfeministycznych basni filmowych produkowanych przez imperium
Disneya. Powyzsza listg aspektéw owego dyskursu traktuj¢ jako kryteria disneyfikacij,
z ktérymi zostang skonfrontowane XXI-wieczne powiesci YA bedace retellingami zna-
nych basni — w szczeg6lnosci tych autorstwa Perraulta, braci Grimm oraz Anderse-
na, ktére obecnie uznawane sa za kanoniczne dla kultury Zachodu (zob. Zipes 2012:
95; Duggan 2023), a takze Mme de Beaumont jako autorki Zrédtowego dla Disneya
wariantu Pigknej i Bestii. Swiadomie pomijam dwie Disneyowskie serie retellingéw:

8

O odmianach Disneyowskich filméw /Jive action nawiazujacych do klasycznych animagji zob. Rowe
2022.
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Twisted Tales oraz Villains®. Trakeuje je jako merchandising, a wigc — za Brymanem
(2004) — jedna ze strategii disneyizacji; koncentruj¢ si¢ natomiast na disneyfikacji
powiesci opublikowanych poza imperium Disneya.

Aspekty disneyfikacji powiesciowych retellingéw basni

Popkulturowe retellingi basni aspirujace do miana feministycznych zazwyczaj przed-
stawiaja bohaterki w ten sam sposéb — wykorzystujac podobne strategie kreacji po-
staci i schematy fabularne. Wspéiczesne basniowe heroiny to odwazne, niepokorne
dziewczgta, nieraz bezkompromisowe, ktére w procesie budowania whasnej sprawczo-
$ci buntuja si¢ przeciw rodzinnym i spotecznym oczekiwaniom, kulturowym normom
i swojemu przeznaczeniu. Ostatecznie za$ odnosza zwycigstwo jako silne i spetnione
kobiety. Cinder — protagonistka Sagi ksigzycowej Marissy Meyer (2017, 2018, 2019,
20205 reinterpretacja opowiesci o Kopciuszku, Czerwonym Kapturku, Roszpunce
i Sniezce) — z dyskryminowanej i uprzedmiotowionej obywatelki drugiej kategorii sta-
je si¢ podziwiana wladczynia; Ava jako bohaterka 7he Princess Fugitive Melanie Cellier
(2016; wariacja na temat Czerwonego Kapturka) zamienia status banitki i kryminalistki
na pozycje uwielbianej ksi¢zniczki; Lira z Piesni syreny Alexandry Christo (2022; na
podstawie Malej syrenki) obala tyraiskie rzady w podwodnym krélestwie i obejmuje
tron, przynoszac nadziej¢ na koniec despotyzmu i opresji.

Proces dziewczgcego dorastania oraz taczace si¢ z nim proby przekraczania rozma-
itych granic i walki o wlasna autonomig¢ to istotne tematy zaréwno wielu Disneyow-
skich produkeji, jak i powiesci YA. Jednakze, wbrew obiegowym opiniom, zagadnienia
te nie przesadzajg o feministycznym przekazie poszczegdlnych tekstéw kultury. Wyrazi-
stym przykladem tego problemu jest aktorska wersja Aladyna w rezyserii Guya Ritchie-
go: Jasmine jest tutaj pierwszoplanows bohaterka, zdeterminowana, by jej glos miat
znaczenie i byt stuchany. W piosence Speechless, na ktérej tworcy oparli rzekomo femi-
nistyczny przekaz calego filmu, ksi¢zniczka buntuje si¢ przeciwko uciszaniu jej jako ko-
biety; przy czym, jak stusznie zauwazyta Sara Van den Bossche: ,,Jasmine wy$piewuje te
stowa w samotnosci, bez nikogo w poblizu, kto mdgtby ustysze¢ jej glos. Piosenka petni
zatem funkcje monologu, co podwaza jej wydiwigk” (2022: 76). Co wigcej, gdy boha-
terka — wbrew patriarchalnej tradycji — zostaje sultankg i zyskuje moc stanowienia
prawa, pierwsza wprowadzona przez nia reforma ma na celu umozliwienie jej malzeni-
stwa z Aladynem. Pomijajac kwesti¢ priorytetdw, trzeba zauwazy¢, ze jako wtadczyni
Jasmine otrzymuje rozmaite przywileje, ale spoleczno-kulturowa i polityczna sytuacja
kobiet si¢ nie zmienia — a przynajmniej Disneyowski tekst kultury o tym milczy; nie
poznajemy rezultatéw politycznych ambicji protagonistki.

Podobnie motywy samorealizacji dziewczat i kobiet w powiesciach YA reinterpre-
tujacych basnie czgsto powielaja neoliberalny imperatyw sukcesu osobistego i pomijaja
problem systemowych nierdwnosci. Jak trafnie dowodzi Nilson (2021), cho¢ bohaterki
s3 zdeterminowane, by zmienia¢ $wiat, ich historie czgsto konczg si¢ szczesliwie, ale
problemy spoteczne pozostaja nierozwiazane. Przeczytawszy do konca Piesi syreny, nie
dowiemy sig, czy Lira jako nowa Krélowa Mérz zreformuje kastowy system spoteczny,

Listg powiesci w ramach obu serii, wraz z opisami poszczegdlnych utworéw, mozna znalez¢ na stro-
nach: A Twisted Tale Books oraz Villains Books.
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zlikwiduje nieréwnosci i zmieni strukture wladzy. Tytutowa Mechanica Betsy Corn-
well (2015; na podstawie Kopciuszka) jest, owszem, nietuzinkowa protagonistka: to
utalentowana wynalazczyni, ktéra emancypuje si¢ poprzez prace i kreatywno$¢ oraz
odrzuca role¢ ksiezniczki, wyzej ceniac sobie niezalezno$¢. Nie przedstawiono jednak
zadnej refleksji — ani na poziomie fabularnym, ani narracyjnym — nad istota spotecz-
nych i klasowych barier, ktére ograniczaly Nicolette i z pewnoscia nadal ograniczaja
wiele kobiet w $wiecie przedstawionym. Podobnie w Domu soli i fez Erin A. Craig
(2020; nawiazanie do Grimmowskich Stazicowanych pantofelkéw), Malice czy Misrule
Heather Walter (2022, 2023; wariacja nt. Spigcej Krdlewny), w ktérych spiritus movens
zmiany spoleczno-politycznej jest radykalna jednostka — w tym przypadku heroiczna
bohaterka, ktérej determinacja ma, jak przekonuja nas kolejne opowiesci, stanowié
rozwigzanie wszelkich probleméw systemowych. Dobitnym przykladem tego typu nar-
racji jest reinterpretujaca basn o Kopciuszku Cindirella Is Dead Kalynn Bayron (2022).
Emancypacja zostata tu zredukowana do jednostkowego aktu buntu gtéwnej bohaterki,
a wizja zmiany systemowej jest do§¢ mglista i niejednoznaczna. Sophia oraz jej zwolen-
niczki i zwolennicy wprowadzaja nowy porzadek sita, majac swiadomos¢, ze gleboko
zakorzenione w spoleczefistwie idee patriarchatu nie znikna z dnia na dzier. Protago-
nistka koriczy za$ swoja opowies¢ opisem pocatunku z ukochang oraz znamiennymi
stowami, ktére ujawniaja pierwszoplanowos¢ sukcesu osobistego: , Ten catus jest peten
nadziei i czutosci. Oto do czego doprowadzily wszystkie nasze plany. Ona i ja stang-
ty$émy u progu nieznanej, ale po raz pierwszy jasnej przysztosci” (Bayron 2022: 264).
W epilogu pojawia si¢ sugestia, jak wazna w nowym spoteczeristwie (cho¢ wciaz mo-
narchicznym) jest réwnos¢ i sprawiedliwos¢, jednak — poza enigmatyczna wzmianka
o takich samych przywilejach dla wszystkich — wartosci te nie zostaly w zaden sposéb
skonceptualizowane.

O sukcesie protagonistki czgsto przesadza jej waleczno$¢ rozumiana dostownie —
basniowe heroiny XXI wicku bywajg przedstawiane jako wojowniczki. Sg sprawne fi-
zycznie, wladajg bronia, nie unikajg konfrontacji — niczym Disneyowskie bohaterki:
Mulan (z wersji animowanej i aktorskiej), tytutowa bohaterka Rayi i ostatniego smo-
ka czy tez grana przez Angeling Jolie — Maleficent. Jednakze przeswiadczenie, de-
monstrowane réwniez przez kobiety jako twérczynie, ze tekst kultury, keéry ukazuje
bohaterke w stroju do walki zamiast sukni balowej, jest feministyczny, nalezy uznaé
za przejaw postfeminizmu. Odzwierciedla ono bowiem zjawisko opisane przez Kate
Elliott: ,,[...] nauczyly$my sie, ze kobiety nigdy nie mialy znaczenia, chyba ze potrafily
zachowywac si¢ jak mezczyZzni, wspiera¢ ich historie albo budzily ich pozadanie” (2016,
b.s.). Totez basniowe protagonistki Piesni syreny, The Princess Fugitive czy Cinderella Is
Dead zdobywaja sprawczo$¢ i wolno§¢ samostanowienia jedynie poprzez odgrywanie
rél tradycyjnie uznawanych za meskie — wojowniczek, rebeliantek, liderek i zabdjczyn.
Wygrywaja, nieraz reprodukujac mechanizmy dominacji i przymusu, i tym samym pa-
radoksalnie utrwalaja fundamenty kultury, przeciwko ktérej si¢ buntuja. Wyrazistym
przyktadem tak zbudowanej narracji jest Saga ksigzycowa, ktdra wprawdzie postuluje
demontaz patriarchalnego systemu, ale zarazem nie potrafi tego zrobi¢. Cinder — cy-
borgiczny Kopciuszek — ma tego swiadomosé: ,,[...] zabitam policjanta we Frangji,
a gdybym musiata, to zabitabym wielu innych. [...] zawsze istnieje jakie$ usprawiedli-
wienie” (Meyer 2019: 542). Odbiorca tej refleksji — ukochany bohaterki, ale przeciez
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takze projektowany czytelnik — rzeczywiscie usprawiedliwia Cinder, uznajac, ze cel
(likwidacja tyranii) uswieca $rodki (przemoc). Mimo szczytnych intencji powiesciowej
heroski, przejecie wladzy w sposéb pokojowy okazuje si¢ mrzonka. Aby urzeczywist-
ni¢ spoteczno-polityczna wizjg oparta na inkluzji, empatii i trosce, protagonisci Meyer
doprowadzaja do brutalnej rebelii, ktérej ofiarami staja si¢ takze przypadkowi cywile.

Whasnie dlatego w powiesciowym $wiecie przedstawionym zazwyczaj nie nastgpuje
realne zerwanie z patriarchatem, nie zachodzi faktyczna rekonstrukcja spoteczna, gleb-
sze przyczyny opresji pozostajg niewyjasnione i nie pojawiaja si¢ refleksje nad relacjami
wladzy. Disneyfikacja tego typu z cala moca ujawnia si¢ w czarownym — i czaruja-
cym — happy endzie, gdy bohaterka osiaga szczgécie w postaci mitosci i (lub) whadzy.
Hipotetycznym czytelniczkom i czytelnikom pozostaje tylko spekulowaé, czy wspét-
czucie i troska, ktérych nauczyla si¢ Ava (7he Princess Fugitive), beda kultywowane
i rozwijane przez caly jej spoteczno$é, albo czy dziatania bohaterki Mocy srebra Naomi
Novik (2019; reinterpretacja m.in. basni o Rumpelsztyku) — Mirjem, kt6ra przeszta
od zarzadzania rodzinnymi interesami do walki z antysemityzmem i opresja spotecz-
na — beda mialy wystarczajaco transformacyjny zasi¢g. Jednym z nielicznych wyjat-
kéw posréd tych naiwnie optymistycznych narracji jest Dziewczyna w Czerwieni Chri-
stiny Henry (2024; na podstawie Czerwonego Kapturka), w ktérej samotna heroska
walczaca z ekstremalnym patriarchatem pokazana jest jako figura iluzoryczna, oparta
na bezrefleksyjnie reprodukowanych wyobrazeniach na temat ,aktywnosci”, ,sity du-
cha” i spektakularnych efektéw ,wiary w siebie”.

Owe przymioty feminizujacych, wydawatoby si¢, bohaterek, zdisneyfikowanych
self-made girls, tworza postfeministyczng iluzje: jesli tylko protagonistka — ale i hipote-
tyczna czytelniczka — wystarczajaco si¢ postara i wykaze odwaga, sita i przebojowoscia,
spelni swoje marzenia i osiagnie sukces. W odniesieniu do Disneyowskiej Matej syrenki
w wersji aktorskiej, wyrezyserowanej przez Rona Clementsa i Johna Muskera, Emily
Strong dowodzita, ze falszywy feminizm typu girlboss ,[...] redukuje postep do szeregu
indywidualistycznych celéw, przeszkéd do »przezwycigzenia« nie oferuje jednoczesnie
niczego, co pomogloby w walce z opresja systemowa, mechanizmami spoteczno-poli-
tycznymi” (2023, b.s.). Jej zdaniem tego typu filozofia wyklucza dziewczeta i kobiety,
ktére nie maja mozliwosci — z powodu zewnetrznych lub wewngtrznych ograniczeri —
zbuntowania si¢ czy tez ignorowania spoteczno-kulturowych norm i oczekiwan. ,Lu-
dzie propagujacy te idee uwazaja si¢ za bohaterdw, ale znacznie bardziej przypominaja
Urszule [podwodna wiedZzm¢] — stawiajaca miode kobiety przed niemozliwymi do
wykonania zadaniami, obiecujac, ze beda one tatwe dla kazdego, kto bedzie wystar-
czajaco silny [...]” (Strong 2023, b.s.). Jak Disneyowskie filmy, tak i powiesciowe
retellingi reprodukujg opresyjne, postfeministyczne oczekiwania wobec kobiet, ktére
wprawdzie nie sa juz wzorowymi gospodyniami domowymi, ale i tak musza udowod-
ni¢ swoja warto$¢ — tym razem jako inspirujace i odwazne liderki. Aby Cinder (Saga
ksigzycowa) mogla zrezygnowaé z tronu i podzieli¢ si¢ polityczng odpowiedzialnoscig
ze wspblobywatelami (takie plany snuje w zakoriczeniu tetralogii), musi go najpierw
wywalczy¢ za ceng niewyobrazalnego cierpienia i nadludzkiego heroizmu. Lira (Pies#
syreny) musi zdoby¢ si¢ na niespotykana odwagg i wystapi¢ przeciw wlasnej podwodnej
krainie oraz wladajacej nig matce — wyjatkowo brutalnej tyrance, ptacac za to psycho-
fizycznymi torturami. Aleksandra, protagonistka Krdlestwa tabedzi Z.0é Marriott (2013;
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na podstawie Dzikich labedzi Andersena), wykazuje si¢ z kolei zdolnoscia do samopo-
$wigcenia; wydawaloby sig, ze stanowi ono model kobiecej sity bedacy w opozycji do
niepokornej walki o swoje. Ostatecznie jednak motywy z nim zwigzane sprowadzajg si¢
do tego samego przekazu, zgodnie z ktérym odpowiednio duza doza jednostkowej de-
terminacji i motywacji zawsze doprowadzi do spektakularnego sukcesu. Protagonistka
basniowego retellingu nie moze sobie pozwoli¢ na stabo$¢ (chyba ze w ramach tymcza-
sowej przeszkody do pokonania): jedynie sita i aktywno$¢ jako postfeministyczna gir/
power prowadza do emancypacji. Sophia (Cinderella Is Dead), Ava (The Princess Fugitive),
Cinder (Saga ksigzycowa) czy tez Mirjem (Moc srebra) — osiagaja swoje wymarzone cele
jako wyjatkowe i ambitne jednostki, ktére nie bojg si¢ wyzwan.

Owa manifestowana przez popkulturowe silne bohaterki ch¢¢ dziatania jest réznie
motywowana: od woli wyzwolenia si¢ z opresji spoteczno-kulturowej, przez pragnie-
nie happy endu u boku ukochanej osoby, po potrzebe odwetu za doznang krzywde.
Ta ostatnia motywacja, odsylajaca do postfeministycznego motywu mscicielki wyrdw-
nujacej rachunki z mezczyzna, ktéry ja zawiéd! i zranit, byta szczegélnie krytykowana
w przypadku Disneyowskiej Czarownicy w rezyserii Roberta Stromberga. Tytutowa
bohaterka w wielu interpretacjach jest ofiara gwattu, ktéra zyje pragnieniem zemsty
na swoim oprawcy, bytym ukochanym (zob. Sneed 2014; Hundertmark 2021; Rowe
2022). Tym samym, jak dowodzi William Fischer (2023, b.s.), sita napedowa fabuty
jest trauma Maleficent, a posta¢ meska, cho¢ na drugim czy wreez na trzecim planie,
ma ogromny wplyw na bohaterke i de facto kieruje jej dziataniami. W przypadku retel-
lingéw YA wyrazne, a tym bardziej drastyczne nawiazania do zjawiska przemocy sek-
sualnej zasadniczo nie wystepuja, jednakze niejednokrotnie basniowa opowies¢ zostaje
zdisneyfikowana poprzez motywowanie dziatari protagonistki zawodem mitosnym.
Interesujacym przyktadem tego aspektu disneyfikacji jest Malice Walter — powies¢,
ktéra zasadniczo wykorzystuje ten sam koncept co Czarownica: Alyce zostaje zdradzona
i odrzucona przez ukochana osobg, co bezposrednio prowadzi do przemiany bohaterki
w zgorzkniala i okrutna ,ztq” wrézke. Byla zakochana nie w mezezyznie, lecz w ksigz-
niczce Aurorze, dlatego kuszaca wydawalaby sie teza o dekonstrukeji typowego popkul-
turowego motywu kobiecej zemsty dzigki wprowadzeniu watku queerowego. Zraniona
przez ukochang i wykluczona ze spotecznosci Alyce ma zlamane serce, a jej marzenia,
oczekiwania i nadzieje okazuja si¢ iluzja. Jednakze owo ,ucztowieczenie” antagonistki
sprowadza si¢ do wtdrnego i zbanalizowanego juz schematu, w ktérym zawéd mitosny
prowadzi do urazy, a ta — do zadzy destrukeji. Trudno widzie¢ w tym negacje patriar-
chalnego dyskursu; to raczej kolejna kulturowa klisza: kobieta, ktéra nie radzi sobie
z wlasnymi emocjami, staje si¢ potworem.

W kontynuacji tej opowiesci, Misrule, bohaterka pograza si¢ w zalu, resentymencie
i rozczarowaniu, a zaw6d mitosny z intymnego do$wiadczenia zmienia si¢ w fundament
politycznej zemsty i totalitarnych aspiracji — i skutkuje reprodukeja patriarchalnych
mechanizméw wladzy i opresji. Final opowiesci stanowi jednak prébe wyjscia z tego
kulturowego impasu: Alyce i Aurora decyduja si¢ na pojednanie, ale nie jest ono Di-
sneyowskim z ducha happy endem: petne wybaczenie i zaufanie okazuja si¢ niemozliwe,
tak jak niemozliwy jest powrét do dawnej, niestraumatyzowanej ,wersji~ siebie. Walter
zdaje si¢ ksztaltowad t¢ opowies¢ w taki sposéb, by unikna¢ zjawiska, ktére tutaj na-
zywam disneyfikacja basni. Schemat romantyczny zostaje zdekonstruowany — mitos¢
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nie stanowi lekarstwa na wszystko, para zakochanych nie jest ani idealna, ani w pelni
szczgsliwa, zadna ze stron nie musi zmienia¢ si¢ dla drugiej. O ile wigc watek queerowy
zostaje w Malice i Misrule uwiktany w narracj¢ zbudowang z postfeministycznych klisz
(podobnie jak w Cinderella Is Dead czy — tez opartej na Kopciuszku — Ash Malindy
Lo [2009]), o tyle w zakonczeniu dylogii udalo si¢ go wykorzysta¢ do demontazu iluzji,
jaka jest wyidealizowana wizja szczedliwego, bezkonfliktowego zwiazku uczuciowego.

Niezaleznie jednak od tego, czy mamy do czynienia z queerowa, czy z heteronor-
matywng wersja basniowego romansu, jest on obligatoryjny dla bohaterek retellingéw
young adult. Z jednej strony, jak stusznie zauwazyta Cassandra Stover: ,[...] postfe-
minizm celebruje kobiet¢ jako seksualnie autonomiczng jednostke, dlatego retory-
ka Disneya przesungla si¢ od »jakiegokolwiek ksigcia« do »tego whasciwego ksiecia«”
(2013: 4); fetyszyzowana w dyskursie postfeministycznym wolno$¢ wyboru sprowadza
si¢ do samodzielnej decyzji protagonistki, z kim — a nie: czy w ogdle — nawiaze
ona relacj¢ romantyczng'’. Z drugiej — dekad¢ pdzniej Elizabeth Little wskazuje na
regresywna wrecz tendencje ujawniajaca si¢ w fantasy YA — a w tej wlasnie konwencji
napisana jest znaczna cz¢$¢ retellingéw basni — ostatnich lat: normalizowanie relagji
romantycznych, w ktdérych sprawczo$¢ bohaterek zostaje ograniczona lub wrecz im ode-
brana (zob. Little 2023: 7). Jak przekonuje badaczka w odniesieniu m.in. do A Curse
So Dark and Lonely Brigid Kemmerer (2020; wariacja nt. Pigknej i Bestii), tego rodzaju
narracje odzwierciedlaja patriarchalna, postfeministyczna kulture, ktéra — cho¢ pozor-
nie daje kobietom wladz¢ i autonomi¢ — w istocie je kontroluje i utrwala mechanizmy
ich podporzadkowania w relacjach intymnych (zob. Little 2023: 16).

Komentujac aktorska wersje Disneyowskiej Pigknej i Bestii w rezyserii Billa Condo-
na — ktdra miata swoja premierg trzy lata przed powiescia Kemmerer — Zoe Williams
przypomniata, ze byla ona ,,promowana jako wielki feministyczny retelling zasadniczo
regresywnej basni”, jednakze ,[...] bardzo trudno przeku¢ t¢ histori¢ w opowies¢ o réw-
nosci i emancypacji: Bestia moze [Bellg] wypusci¢, ona moze wrécié z whasnej woli, moz-
na w kluczowych momentach »dotozyé« bohaterce sprawczosci — ale sedno tej opowie-
§ci pozostaje niezmienne: mozna zakocha¢ si¢ w kims, kto ci¢ wigzi. Tylko... to nie jest
mito§¢, prawda? To syndrom sztokholmski” (Williams 2017, b.s.). Podobnie, A Curse
So Dark and Lonely nie tylko ukazuje romans jako gléwng sit¢ napedows fabuly, lecz
przede wszystkim normalizuje przemoc emocjonalna i zaciera granice migdzy nia a ro-
mantycznym uczuciem. Subwersywna, wydawatoby si¢, inkarnacja basniowej Pigknej —
bohaterka z dziecigcym porazeniem mézgowym, niespotykana wezesniej w retellingach
YA — w istocie wpisuje si¢ w popularng narracje 7 can fix him; przemocowos¢ bohatera
meskiego usprawiedliwiana jest trauma z przesztosci, a gotowa na pos$wigcenia bohaterka
jest w stanie uleczy¢ go swoja milosci i z bestii uczyni¢ ksigcia. Na analogicznym zato-
zeniu opiera si¢ fabuta Dworu cierni i réz Sarah J. Maas (2017) i jego kontynuagji (w ra-
mach cyklu pod tym samym tytulem), réwniez nawiazujacego do Pigknej i Bestii. Zalez-
no$¢ migdzy opresorem a jego ofiara zostaje zaprezentowana jako intrygujaca — by nie
rzec: podniecajaca — relacja migdzy emocjonalnie niedostgpnym, pot¢znym w sensie
fizycznym i spoleczno-politycznym, okrutnym, mrocznym i w zwiazku z tym wszystkim

10 Cho¢ Disneyowska Kraina lodu zdawata si¢ przetamywaé ten schemat, Heike Steinhoff zakwestionowa-

fa jej feministyczny przekaz (zob. 2017: 160).
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atrakcyjnym seksualnie mezczyzng a z natury niepokorna, odwazng i zbuntowana, ale
w relacji z nim ulegta i rezygnujaca ze sprawczosci — chyba ze sprowadzonej do uwodze-
nia i bycia uwodzong — dziewczyna. Skadinad opisywane przez Emily James (2015: b.s.)
»wysitki Disneya, aby uczyni¢ swoje ksi¢zniczki bardziej seksownymi i dorostymi”, takze
maja swoje odzwierciedlenie w powiesciowych retellingach; Scarlet (Saga ksiezycowa),
Lira (Piesti syreny) czy Snow (Blood and Snow RaShelle Workman, 2013; na podstawie
Kiélewny Sniezki) kodowane sa jako ,seksbomby”, atrakcyjne estetycznie i seksualnie.
Podkreslona specjalnym gorsetem i zmodyfikowana komputerowo, nienaturalnie waska
talia Lilly James grajacej Kopciuszka (rez. Clyde Geronimi, Wilfred Jackson i Hamilton
Luske), Lira internalizujaca androcentryczng seksualizacj¢ kobiecych piersi, Snow jako
wampirzyca pozadajaca rozkoszy i na niej opierajaca swoja emancypacj¢c — powielaja
i utrwalaja klisze whasciwe patriarchalnej wizji swiata.

Postfeministyczne narracje young adult czgsto tworza iluzje swiadomego wyboru
dokonanego przez bohaterke, podczas gdy jej decyzje wynikaja z uwewngtrznionych
wzorcéw kulturowych. Takze i na ten problem zwracaly juz uwage badaczki filmowych
basni Disneya. Kim Snowden dowodzita, ze: ,[...] mimo obecnosci silnych kobiet,
wojowniczek, liberalnych feministek i magicznych dziewczyn Disney i wigkszo$¢ main-
streamowych basniowych filméw ostatecznie glosza ten sam postfeministyczny prze-
kaz: kobiety moga odgrywaé te wszystkie role, ale tylko jesli finalnie podporzadkuja
si¢ normom heteroseksualnego malzeistwa” (2010: 162-163). Z kolei Linda Pershing
i Lisa Gablehouse w analizie Zaczarowanej (rez. Kevin Lima) zwrécily uwage, ze jej
tworcy co prawda prowadza metafikcjonalng gre z Disneyowska tradycja opowiesci
o ksiezniczkach, ale ostatecznie ,,[...] wzmacniajg konformizm wobec nostalgicznej
wizji relacji spotecznych i plciowych. Bezpieczni i szczgdliwi sg tylko ci, ktérzy wpisu-
ja si¢ w heteronormatywne, rasistowskie, klasowe i seksistowskie ideaty” (2010: 154).
Ta obserwacja ma zastosowanie réwniez w odniesieniu do zdisneyfikowanych retel-
lingéw YA. Epilog Zeby cig lepiej widzie¢ Giny Blaxill (2022; na podstawie Czerwone-
go Kapturka) przeksztalca opowie$¢ o matrylinearnej wigzi kobiet z réznych pokolen,
skomplikowanym dziedzictwie przodkin, wykluczeniu i prébie zrozumienia wlasnej
tozsamosci — w histori¢ romansu z ksigciem. Lira (Pies7 syreny) jest zdolna spojrzec
krytycznie na swoje krélestwo i sama siebie dopiero po tym, jak zakochuje si¢ w mez-
czyinie — bedacym, dodajmy, ludzkim ksigciem; decyzje i dziatania bohaterki majace
wymiar spofeczno-polityczny wynikaja z motywacji przede wszystkim romantycznych.
Alexandra (Krélestwo fabedzi) koncentruje si¢ na ocaleniu braci i odnosi zwycigstwo,
ale jej sukces przypieczgtowany jest dopiero osiagnieciem szczgécia u boku ukochanego
ksigcia. Podobnie w Mocy srebra Novik czy tez Blood and Snow Workman — nagroda
za po$wigcenie, cierpienie, heroiczny wysitek i wszelkie starania jest mito§¢ w wersji
romansowej: happily ever after.

Wreszcie, postfeministyczna koncentracja na sukcesie osobistym usankcjonowanym
zdobyciem mitosci romantycznej, najlepiej w polaczeniu z wladza, czgsto idzie w parze
z reprodukowaniem obrazu destrukeyjnych i wrogich relacji migdzy kobietami. Anali-
zujac aktorska wersje Disneyowskiego Kopciuszka, James oskarzyla ja o propagowanie
wrecez antyfeministycznych idei: ,Nawet w wersji z 1950 roku relacja migdzy macocha
a Kopciuszkiem miata wigcej sensu — tam macocha po prostu kipiata nienawiscia.
[Natomiast] Macocha grana przez Blanchett dostaje caly szereg powodéw, by niena-
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widzi¢ pasierbicy. [...] Wida¢ tu zalazki skomplikowanej, wielowymiarowej relacji
migdzy obiema postaciami. A jednak film nic z tym nie robi” (2015, b.s.). Blood and
Snow, Krélestwo tabedzi, Saga ksigzycowa, Piesii syreny — powiesciowe retellingi basni,
podobnie jak te filmowe (z perspektywy czasu Kraina lodu wydaje si¢ jednym z nielicz-
nych wyjatkéw), niepokojaco czgsto zawieraja motywy toksycznych kobiecych relacji.
Prézno szuka¢ feministycznego przekazu w narracjach, keére bezrefleksyjnie eksploatu-
ja figury zlych krélowych, okrutnych matek i macoch czy zawistnych sidstr. Co wigcej,
Nilson zwrécita uwagge na powtarzajacy si¢ w retellingach YA schemat: silne dziewczgta
przejmuja kontrolg nad swoim zyciem i prébuja zmienia¢ spoleczenistwo, ale zmiana ta
czgsto wymaga eliminacji ,,zlej” starszej kobiety (zob. 2021: 182).

Analiza podloza kobiecych konfliktéw ujawnia ich powiazania z patriarchalnymi
mechanizmami wladzy, ktére zmuszaja kobiety do rywalizacji. Za przyklad moga tu
postuzy¢ uwiklane w polityke, destrukcyjne relacje Cinder i jej macochy Adri oraz
Winter i jej ciotki Levany (Saga ksi¢zycowa), a takie Liry z matka — Krélowa Mérz
(Piesti syreny), czy tez wynikajace z probleméw spotecznych i konfliktéw klasowych na-
piecie miedzy Grace a innymi mieszkankami wsi (Zeby cig lepiej widzied). Jak dowodzita
bell hooks, ktéra kategorycznie zakwestionowata ide¢ esencjalizacji, kobiety nie maja
wspdlnego interesu jako monolityczna grupa, dlatego siostrzeristwo powinno oznaczad
wsp6tdziatanie przy jednoczesnej identyfikacji i akceptacji, a moze wrecz afirmacji od-
miennych kontekstéw spotecznych i osobistych doswiadczen (zob. 2000: 13-18). Jed-
nakze obrazy tak rozumianego siostrzeristwa rzadko pojawiaja si¢ w mlodziezowym
nurcie basniowych retellingéw. Do wyjatkéw nalezy motyw sojuszu trzech bohaterek
z réznych warstw spotecznych w Mocy srebra: Mirjem — c6rki zydowskiego lichwia-
rza, ktdra przejmuje rodzinny interes, Iriny — ksiazecej corki wydanej za cara, oraz
Wandy — mtlodej wiesniaczki, ktéra pracuje dla rodziny Mirjem jako pomoc domowa.
Historia kazdej z nich stanowi osobny watek, jednak ostatecznie losy dziewczat sig
splataja, a walka o ocalenie $wiata i dobrostan calej spotecznosci okazuje si¢ zwycigska
dzigki wzajemnemu wsparciu, dzieleniu si¢ wiedza, umiej¢tnosciami i do§wiadczeniem.
Czgsciej jednak mamy do czynienia z niepokojacymi niedopowiedzeniami oraz am-
biwalentnymi wizjami siostrzefistwa tymczasowego, wymuszonego. Lira (Pies7 syreny)
unicestwia swoja okrutna matke, ale nie dowiadujemy si¢, czy — i w jaki sposéb —
podejmie probe uzdrowienia podwodnego krélestwa i przeksztalcenia opresyjnej wersji
matriarchatu w taka, ktéra opierataby si¢ na empatii, trosce i sprawiedliwosci. Cho¢
Cinder, Scarlet, Cress i Winter (Saga ksi¢zycowa) taczy wspélna walka, ich siostrzeniskie
relacje pozostaja tlem dla dominujacych watkéw romantycznych; kazda z bohaterek
jest silniej zaangazowana emocjonalnie w zwiazek z ukochanym niz w wiezi z innymi
kobietami — prawie si¢ nie znaja i niewiele robia, by to zmieni¢. Ich losy i perypetie
sq nierozerwalnie zwiazane z me¢zczyznami, u ktdrych boku przechodza kolejne préby.
Postulowana przez hooks idea wspdlnoty pomimo réznic — zasadniczo nie ma swojego
odzwierciedlenia w przywoltywanych tu powiesciach YA.

Konkluzje i uwagi konicowe

Retellingi basni w literaturze YA, cho¢ na pierwszy rzut oka obiecuja ,nowe” opo-
wiesci o dziewczecej emancypacji, w rzeczywistoéci czgsto podazaja dobrze znanym,
Disneyowskim szlakiem. Zamiast dekonstrukeji kulturowych norm i wyobrazest mamy
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do czynienia z ich rearanzacja, udekorowaniem w pozornie nowoczesny sposob. Za
iluzja sprawczej, zbuntowanej i samoswiadomej bohaterki kryje si¢ znajomy schemat:
jednostkowa przemiana i spektakularny sukces, usankcjonowany zdobyciem mitosci
lub wiadzy, a najlepiej ich obu. Analizowane tu powiesci nie tyle zatem opowiadaja
klasyczne basnie ,na nowo”, ile w nowy sposéb prezentujg ten sam przekaz; bohaterka
nadal musi udowodni¢ swoja warto$¢ — tyle ze juz nie jako idealna wybranka serca,
dobra, niewinna i zyczliwa, lecz jako inspirujaca i utalentowana liderka. Sam retelling
jako odmiana gatunkowa staje si¢ zreszta wtérny i skostnialy, operujac ograniczonym
i powtarzalnym repertuarem strategii intertekstualnych gier z tradycja basniowa.

Jak pisata Van den Bossche w analizie Disneyowskich wersji Aladyna, okreslenie
filmu mianem postfeministycznego: ,[...] oznacza sugesti¢, Ze wzmacnia on pozycje
kobiet na poziomie jednostki poprzez transformacjg siebie przez pojedyncza bohaterke,
ale unika feminizmu jako etycznego imperatywu zmiany strukturalnej i zbiorowego
wyzwolenia z mizoginicznego porzadku spolecznego” (2022: 78). W takim sensie na-
lezy tez rozumie¢ disneyfikacje powiesciowych retellingéw YA, zakorzenionych w dys-
kursie postfeministycznym, czerpiacych z Disneyowskich strategii ,,przerabiania” basni
i funkcjonujacych w XXI-wiecznej przestrzeni neoliberalizmu, kapitalizmu i spoteczeni-
stwa konsumenckiego.

W ramach uwag koricowych stawiam wiec kilka pytan otwartych: czy jesli zmienia
si¢ strategie filmowe popularyzowane globalnie przez imperium Disneya, koncepcje
retellingéw powiesciowych réwniez zaczng si¢ przeobrazaé? Czy jest mozliwe wyjscie
z postfeministycznego impasu ujawniajacego si¢ w kolejnych basniowych opowie-
$ciach? Czy przyjdzie czas na systematyczna i pogtebiona popkulturowa dyskusje takze
nad redefinicja patriarchalnej i postfeministycznej meskosci, nietokeniczng reprezenta-
¢ja 0s6b queerowych oraz innych niz biale grup etnicznych, a takze ableizmem, aeto-
normatywnoscig i transfobia? Zaréwno basni jako tekst kultury, jak i literatura young
adult zdaja si¢ doskonalg ,,platforma” dla tego typu debat i eksperymentéw. Mozliwos¢
zredefiniowana disneyfikacji jako wptywu na tres¢ i forme retellingéw basni, wynikaja-
ca z potencjalnych przemian kulturowych, bylaby niezwykle intrygujaca.
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