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Kto uratuje Ariadne? — palingeneza kretenskiego mitu
w popfeministycznych retellingach (na przyktadzie
Pani labiryntu Magdy Knedler i Ariadny Jennifer Saint)

Who Will Save Ariadne? — Palingenesis of Cretan Myth in Pop-Feminist
Retellings (by Example Magda Knedler's Pani Labiryntu and Jennifer
Saints Ariadne)

Abstract

The aim of this article is to analyze popfeminist retellings of known mythical stories. For the
purposes of this text, two of the most popular novels on the publishing market have been
selected at present — Jennifer Saint’s Ariadne and Magda Knedler’s Pani Labiryntu. Before
analyzing the above novels, the most important theoretical findings regarding the presence
of myth in contemporary, recent literature and pop culture will be recalled. A fundamental
issue that needs to be addressed will be the objection of some researchers who claimed that
myth is degenerating in popular literature. The findings of feminist criticism, whose research-
ers still emphasize the lack of female mythology, will also be important, as well as the fact that
contemporary writers attempt to restore female genealogy in their works by reinterpreting
stories embedded in culture, such as the myth of Theseus, etc. The analysis of the mentioned
novels will be carried out on two levels: I will look at how the authors create women in Ari-
adne’s immediate surroundings, as well as men. This procedure will be aimed at answering
the question posed in the title — who will save Ariadne? The result of the aforementioned
analysis will be the thesis that contemporary retellings still reproduce stereotypical issues
regarding patriarchal narratives despite the creation of pseudo-feminist heroines who, lost
in the issues of the nature of identity and belonging, cannot fully free themselves from the
power of violent men and make the same mistakes.
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Od wickdw mity sg niewyczerpana inspiracja dla artystéw oraz stanowia nieustannie ewo-
luujacy zbiér znaczen. Szeroko rozumiana twérczo$¢ umozliwia odradzanie si¢ mitéw,
choéby w literaturze, oraz ciagle ,zycie” w kulturze i $wiadomosci ludzi réznych epok.
Zjawisko to zostalo okreslone przez Pierre’a Albouyego jako palingeneza (Palinge-
neza mitu w literaturze... 2014: 3-7). Nawigzywanie do mitéw przez pisarzy i pisarki ma
réznorakie funkeje, przybiera tez rozmaite formy. Poprzez wybér mitu badz jednej z jego
wersji autor lub autorka ujawnia w dziele swoja wizj¢ rzeczywistosci (wspdtezesnie réwniez
znajomos$¢ mechanizméw rynkowych, np. trendéw w social mediach). Opowie$é mityczna,
niejednokrotnie stanowigca kostium albo kamuflaz, umozliwia takze wypowiedzenie si¢
tym tworcom lub twérczyniom, kedrzy z réznych przyczyn nie sa w stanie przekazaé tego,
co chcieliby wyrazi¢, za pomocg innych srodkéw.

Na przestrzeni lat badacze i badaczki oceniali zjawisko palingenezy w sposob skrajnie
odmienny. Denis de Rougemont w pracy Mitos¢ a swiat kultury zachodniej (1939) uznat
odradzanie si¢ mitu w literaturze za jego degeneracje, gdyz: ,Nasze wielkie literatury sa
w znacznej mierze laicyzacja mitu czy, jak wolg to okresla¢, kolejnymi » profanacjami«
jego tresci i formy” (de Rougemont 1999: 117). Smieré mitu miataby nastapié na obszarze
kultury i literatury popularnej (de Rougemont 1999: 202). Eva Kushner w 1981 roku
wskazala natomiast, ze ewolucja mitu w dotychczasowych badaniach byla interpretowana
jako stopniowa degradacja opowiesci mitycznej (Mythes, images, représentations... 1981:
71 inn.). Badaczka uwazata jednak, ze to wlasnie literatura zapewnia mitowi przetrwanie
i dostosowuje jego przekaz do potrzeb wspdlczesnych odbiorcéw i odbiorczyn (Mythes,
images, représentations... 1981: 616). Podobne stanowisko zajat Marc Eigeldinger, wska-
zZujac, ze opowiesci mityczne majg szanse na przetrwanie jedynie dzieki przetwarzaniu ich
przez kolejnych twdrcéw i tworezynie, poniewaz: ,Nawet jesli wydaje si¢, ze pismo znie-
ksztalca i na zawsze unieruchamia tre$¢ mitu, to jednak ten ulega ciaglej odnowie dzigki
[...] sile poetyckiej wyobrazni i geniuszowi pisarzy” (Eigeldinger 1983: 12, cyt. za: Klik
2016: 130). Podobnego zdania byl Robert Coufhignal, wskazujac, ze mity sa ,ozywiane
dzigki poetyckiemu stowu, ktére odwoluje si¢ do archetypéw” (Couflignal 1989: 147, cyt.
za: Klik 2016: 130).

Przekonania ostatnich cytowanych badaczy podzielita Michéle Dancourt, ktéra stwier-
dzita, Ze mit istnieje w $wiadomosci ludzkiej tylko dzicki cigglemu istnieniu w literaturze,
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nieustannej zmianie kontekstéw historyczno-spotecznych (Dancourt 2002: 31), dosto-
sowywaniu si¢ do norm konkretnej epoki i stawaniu si¢ no$nikiem nowych senséw, nie-
kiedy ulegajacych przewartoéciowaniu (np. zmiana postrzegania réznych postaci mitycz-
nych i oceny ich postgpowania na przestrzeni wickéw; zob. Brunel 1997: 68; Backes 2008:
41-52). Powyzsza teoria znajduje odbicie szczeg6lnie w powiesciach bedacych realizacjami
strategii pisarskiej okreslanej jako retelling, czyli ponowne opowiedzenie (znanej) hi-
storii (Tekstowe swiaty fantastyki... 2017: 47). Takie czytanie ex novo utrwalonych w kultu-
rze historii jest charakeerystyczne dla literatury kobiet i stanowi prébe zmierzenia si¢ z pa-
triarchalnymi obrazami kobiecych tozsamosci (Szczuka 2001: 19).

Odnoszac si¢ do dawnych wizerunkéw kobiety, autorki staraja si¢ ukazaé ,nowe’,
pozytywne kreacje mitologicznych bohaterek. W tym celu wyzyskuja historie przede
wszystkim tych heroin, ktére w patriarchalnych wersjach mitéw byly przedstawiane jako
delikatne i powabne kochanki, bierne i stanowiace ,nagrode¢” (albo $rodek do realizacji
celu) dla herosa, ktdrego losy tworzyly o fabularng opowiesci (Boginie, bobaterki, syreny,
pajeczyce... 2020: 65).

Tendencje te wpisuja sic w dominujacy dzi§ nurt popfeminizmu, Iaczacego walke
z ,dyskryminacja, nieréwnoscia plci oraz kwesti[ami] edukacyjn[ymi]” (Podogrocka 2018:
60) z elementami rozrywkowymi. Ideg popfeminizmu jest badanie, jak ple¢, tozsamogé
plciowa i réwnos¢ sa reprezentowane i interpretowane w kulturze popularnej, takiej jak
filmy, muzyka, literatura, reklamy czy media spolecznosciowe. Celem tego podejscia jest
zwickszenie $wiadomo$ci i zrozumienia problemdw, z jakimi borykaja si¢ kobiety, oraz pro-
mowanie réwnoéci plci poprzez zmiang wizerunkéw i narracji obecnych w kulturze po-
pularnej (zob. Munford, Waters 2014). Zabieg ten stosuje si¢ w celu uczynienia tematyki
feministycznej przystepniejsza i cickawsza dla odbiorcédw i odbiorezyn, jednakze — cho¢
z zalozenia ma on dziata¢ ,réwnolegle do realnych zmian o pozytywnym charakterze oraz
starat w celu poprawy sytuacji kobiet na $wiecie” (Podogrocka 2018: 60) — ma tez swoje
wady, bowiem ,jest w stanie powodowaé odwrotne skutki, a tym samym umacniaé patriar-
chalny model kulturowy” (Munford, Waters 2014: 217-243).

Narracje wpisujace si¢ w popfeministyczny trend zdajg si¢ dominowaé na wspolcze-
snym rynku wydawniczym — nie spos6b zliczyé powiesci eksplorujacych utrwalone
w kulturze mityczne historie'. Zazwyczaj s to retellingi o kobietach skrzywdzonych, nie-
sprawiedliwie potraktowanych i wykorzystanych, takich jak Helena, Kora-Persefona badz
Ariadna, ktdrej poswicce wiccej uwagi.

Historia kreteniskiej ksigzniczki, ktéra pomogla Tezeuszowi pokonaé swojego brata-
-potwora, a mimo to zostala przez niego porzucona, jest utrwalona w $wiadomosci ludzi
wychowanych w kregu kultury zachodnioeuropejskiej. W zaleznosei od wersji mitu bo-
haterka zyje u boku Dionizosa na wyspie Naksos lub z rozpaczy popetnia samobdjstwo,
wieszajac si¢ na wlasnej nici (Miller 1986: 90). Losy Kretenki wywarly wpltyw na rozwdj

! Warto wspomnie¢ o takich tytutach, jak: Kirke (2018), Galatea (2022) i Piesit o Achillesie (2021) Made-
line Miller, antologia Ziarno granatu (2022), Tysigc okretdw (2022), Stone Blind (org. 2022) i Children
of Jocasta (org. 2021) Natalic Haynes, Clytemnestra (org. 2023) Costanzy Casati, The Women of Troy
(org. 2021) Pat Barker, Daughters of Sparta (org. 2022) Claire Heywood, oraz powiesciach zawieraja-
cych luzne inspiracje mitologia, np.: cykl Percy Jackson i bogowie olimpijscy (2013) i cykl Apollo i boskie
préby (2016-2020) Ricka Riordana, Lore (2021) Alexandry Bracken, dylogia 7his Poison Heart Kalynn
Bayron (2022-2023) czy cykl Neon Gods (2022-) Katee Robert.
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krytyki feministycznej, poswigcono jej liczne teksty?, a takze podjeto refleksje nad tzw.
kompleksem Ariadny, kedrym okreslano pewne strategie pisarskie i lekturowe kobiet
(zob. Miller 1986). Potencjat tej bohaterki, biale plamy w jej historii, brak potgpienia
Tezeusza, a wreszcie matriarchalny charakeer kreteniskiej kultury nadal inspiruja pisarki do
dialogu z ta opowiescig i préb przedstawienia wydarzen z kobiecej perspektywy.

Najnowszymi, na polskim rynku wydawniczym, popfeministycznymi retellingami opo-
wiedci o Kretence sa Pani labiryntu Magdy Knedler (2022) oraz Ariadna Jennifer Saint
(2023, w przekladzie Kai Burakiewicz)®. Saint nawigzala do wariantu mitu, w keérym
ksi¢zniczka zostaje porzucona na Naksos, za$ Knedler catkowicie zmodyfikowata finat
opowiesci, tworzae narracj¢ pozbawiong obecnosci bdstw. Obie powiesci faczy podobna
kreacja gléwnej bohaterki — odwaznej i aktywnej kobiety upominajacej si¢ o prawo do
decydowania o sobie.

W artykule analizuj¢ sylwetki bohaterck obu powiesci, zapowiadanych jako femini-
styczne reinterpretacje patriarchalncgo mitu, zwracajac uwage na to, czy autorki wykorzy-
stujg rewindykacyjny potencjal postaci Ariadny, czy raczej powiclaja stereotypy. Koncen-
truj¢ si¢ na ukazaniu relacji kreteriskiej krélewny z kobietami (matkg i babka) w obliczu
tyranii patriarchy rodu — Minosa oraz me¢zczyznami (kochankami oraz Dedalem). Final-
nie zamierzam odpowiedzie¢ na zadane w tytule pytanie: czy Ariadna potrzebuje racunku
przed opresja patriarchatu, a jesli tak, czy ktokolwick potrafi jej pomdc.

W zaciszu kretenskiego patacu. Ariadna i kobiety

Jak zauwaza Luce Irigaray, w mitologii temat relacji migdzy matka a cérka byl nieczesto
podejmowany, oprécz nielicznych wyjatkdéw, takich jak mit o Demeter i Korze-Persefonie.
Wedtug francuskiej badaczki jest to wynik marginalizacji watkéw macierzyniskich przez
dominujacg kulture patriarchalng (Mrozik 2012: 200). Zdaniem amerykariskiej feministki
Adrienne Rich ten brak watkéw dotyczacych stosunkéw matek i crek w kulturze wptywa
negatywnie na ksztaltowanie si¢ kobiecej tozsamosci. (Rich 2000: 30 i nn.). Wspdtezesne
retellingi mitéw prébuja odkrywad genealogie kobiet, eksplorujac relacje pomiedzy babka-
mi, matkami i cérkami w dwéch wymiarach, ktére zaproponowala Irigaray: wertykalnym,
gdzie opisywana jest relacja cérek i matki, oraz horyzontalnym, ke6ry zaklada istnienie idei
migdzypokoleniowego siostrzeristwa (Irigaray 1984: 86-87).

Powyzsze ustalenia znajduja odbicie w prébach nakreslenia kobiecej genealogii. Zaréw-
no Sain, jak i Knedler przyznaja wazne role w fabule matce Ariadny — Pazyfae, jednocze-
$nie marginalizujac role jej siostry, Fedry. Druga z pisarck decyduje si¢ takze na wprowadze-
nie postaci seniorki rodu — babki Ariadny i matki jej ojca Minosa — Europy. Obok waznej
relacji matka—cérka pojawia si¢ zatem matrylinearna linia, co umozliwia spojrzenie na
sytuacje kilku pokolen kobiet z rodziny krélewskiej, podporzadkowanych mizoginistycz-
nemu Minosowi ucielesniajacemu patriarchalng opresje. Bohaterki baly si¢ go, bowiem, jak
wskazuje protagonistka: ,Potrafit u§miecha¢ si¢ tak, ze budzit ek w ludziach [...]. Diugo
nie rozumiatam, dlaczego kazdy stara si¢ w miar¢ mozliwosci schodzi¢ mu z drogi. Zwlasz-
cza kobiety” (Knedler 2022: 10). Przedmiotowe traktowanie podwladnych pozwala na

% O Ariadnie wspominaja m.in. Nancy K. Miller w The Arachnologies: The Woman, the Text, and the Critic

(1986), Luce Irigaray w Rynku kobiet (2003) czy Kazimiera Szczuka w Kopciuszek, Frankenstein i inne.
Feminizm wobec mitu (2001).

Powies¢ w oryginale ukazala si¢ w 2021 roku.
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autokreacj¢ Minosa jako jednostki wszechmocnej, niemalze réwnej bogom, dostepujacej
ich faski. Zeus, jego domniemany ojciec, zawsze odpowiadat na prosby syna, pomagajac mu
niszezy¢ wrogéw i przechylaé — bardzo czgsto nieczystymi zagrywkami — szale zwycig-
stwa na strong kreteriskiego autokraty, gdyz ,nade wszystko cenit sile [...] swojego faworyta”
(Saint 2023: 14). Psychologiczny terror Minosa jest jednak niewystarczajacy. Wtadca ucie-
ka si¢ takze do stosowania kar cielesnych, nie tylko wobec poddanych, ale réwniez wobec
cérek i zony:

[...] lubit pokazywa¢, ze ma nad kims wladz¢. Swoim dzieciom tez lubit o tym przypominaé

[...] prawda byla taka, ze krél bat si¢ odwaznych ludzi. Widzial w nich zagrozenie, wigc jesli

mogt, pokazywal gdzie ich miejsce. Kary cielesne wymierzal Fedrze zawsze w czyjej$ obecnosci
— na przyklad w mojej. Zebym ja tez cierpiata. (Knedler 2022: 11)

Watek tyranii domowej stwarzat okazje do wprowadzenia w przestrzen utworu idei sio-
strzenistwa i wzajemnego wsparcia kobiet bedacych ofiarami przemocy. Autorki rezygnuja
jednak z tego zabiegu na rzecz nakre$lenia kontrastu miedzy odwazng i buntowniczg pro-
tagonistky a jej biernymi krewniaczkami — bojaca si¢ sprzeciwu matka i Europa, wpisujaca
sie w model strazniczki patriarchatu.

Ariadna juz od dziecka jest $wiadoma braku wsparcia ze strony cztonkin swojej rodzi-
ny. Przemoc fizyczna stanowi tabu w kreteriskim patacu, a pomysly przeciwstawiania si¢
atakom Minosa zbywane s3 oboj¢tnymi uwagami: ,Nic by to nie dato, gdybys zastonila
ja [Fedre] wlasnym cialem — moéwita matka. — Dostalybyscie wtedy obie, tylko tyle by$
osiagnela” (Knedler 2022: 12). Fake, ze stowa te padaja z ust Pazyfae, postaci wyjatkowo tra-
gicznej, podkresla beznadziejnos¢ sytuacji matki i cérek. Ignorowanie przemocy domowej
czyni z niej kobiete podlegta patriarchatowi, ktdra mimo §wiadomosci wlasnej opresji znosi
upokorzenia i akceptuje swoja alienacje. Nie potrafl stangé w obronie c6rek i uchroni¢ ich
przed podobnym losem. Pazyfae jest $wiadoma, ze walka z me¢zem nie przyniesie pozytyw-
nych rezultatéw, wrecz przeciwnie — dosiggnie ja jeszeze wickszy gniew Minosa, ktéry tym
razem moze zapomnie¢ si¢ i, w szale, zakoriczy¢ jej zycie.

Dopetnieniem takiego przedstawienia kobiety jest kreacja Europy, matki Minosa. Boha-
terke przepetnia agresja i pewnego rodzaju niech¢¢ do wnuczki:

— Zepsujesz sobie rece, jak bedziesz wiecznie babra¢ si¢ w glinie i barwnikach.

Jej zdaniem powinnam mie¢ delikatnie biale dfonie o skérze bez zadnych zadrapan. Nie ro-
zumialam, jak to mozliwe. [...] Przynositam wigc babce — poza wymalowanymi tabliczkami
i kwiatami — tylko rozczarowanie i utrapienie. Zamiast cieszy¢ si¢ z uplecionego wianka [...]
ona patrzyta na moje poktute, czerwone rece i wzdychata. (Knedler 2022: 8)

Zachowanie Europy jest legitymizowaniem patriarchatu. Seniorka kreteriskiego rodu
woli skrycie popiera¢ rezim syna, by méc zachowaé plynace z tego przywileje, i budo-
wad jego okrutng i falszywa legende, niz stana¢ w obronie nie tylko synowej, ale przede
wszystkim wnuczek. Kobieta w milczeniu obserwuje psychiczno-fizyczng katorge swoich
bliskich: ,Kazdemu okazywala swoja wyzszos¢ [...] jak gdyby chciata od razu zaznaczy¢
teren. Nikomu nie patrzyla w oczy, zawsze spogladata gdzie$ ponad ramieniem rozméw-

cy” (Knedler 2022: 7).
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Jak mozna zauwazy¢, popfeministyczne rewizje mitycznych historii powielajg patriar-
chalne narracje o kobietach i ich losach w zdominowanym przez mezezyzn §wiecie. Miesz-
kanki kreteniskiego patacu — mimo sugerowanych bliskosci i zazytosci — zyja nie tyle ,ze
soba’, co ,obok siebie”. Wizystkie sg sparalizowane strachem i niemoznoscia walki z niespra-
wiedliwoscia i wyzyskiem, ktére stanowia podstawe uzurpatorskich rzadéw Minosa. Cheé

»odcigcia si¢” od swoich przodkin, przerwania samonapedzajacej si¢ machiny przemocy
w kreteniskim rodzie, staje si¢ gtéwna motywacja Ariadny. Opozycja migdzy Pazyfae, Euro-
pa i gléwna bohaterka jest jasna proba nawiazania z czytelnikami i czytelniczkami femini-
stycznego dialogu. Ariadna, jako przedstawicielka nowego pokolenia i mimowolna ofiara
patriarchalnej kultury, nie zgadza si¢ wystgpowad w roli pétérodka potrzebnego Minosowi
do osiagniecia celu, czyli zawarcia sojuszy. Kreteriska krélewna odmawia udziatu w ,,meskim
handlu” (Szczuka 2001: 11) i dochodzi do przykrej konstatacji, ze: ,,[...] wysoko urodzone
dziewczgta przygotowywano do tego, by wydawaly na $wiat dzieci, nosily spédnice z duza
iloscia falban i pozwalaly si¢ wachlowa¢” (Knedler 2022: 10). Cickawa jest takze jej w pelni
wspolczesna samoswiadomo$é. Dziewczyna, uwazna obserwatorka rzeczywistodci, trafnie
diagnozuje przyczyne kobiecego podporzadkowania. Wing za biernos¢ kobiet obarcza nie-
wlasciwe wychowanie i brak edukacji, za$ edukacj¢ patacows, czyniaca z kobiet nalezacych
do elity atrakeyjny przedmiot matrymonialnego handlu, uznaje za zupetnie bezuzyteczna.
Dlatego ma wyjatkowa prosbe do swojego przyjaciela, Dedala:

— Obiecaj mi jedng rzecz — poprositam. — Staniesz si¢ nauczycielem nie tylko dla chlopcéw.
Parsknat nerwowym $miechem [...] — Moéwie powaznie. BadZ nauczycielem réwnicez dla
dziewczat. Potraktyj je tak, jak zawsze traktowale$ mnie. Tak jak chcialaby by¢ traktowana
kazda dziewczyna.

— Cuzyli? Jak istota, ktéra ma rozum, a nie tylko fadng buzke i odpowiednio szerokie biodra?

— Rozum i whasng wartos¢. Nie szydz z nich [...]. Daj im szans¢. (Knedler 2022: 166)

Apel Ariadny o réwny dostep dziewczat i chtopcéw do edukacji ma feministyczny wy-
dzwick, dos¢ zaskakujacy w kontekscie dalszych loséw bohaterki. Sugerowana przez obie
pisarki wyjatkowa zdolnos¢ wnikliwej i krytycznej oceny sytuacji kobiet ze swojego oto-
czenia pozwolilaby jej unikngé powielania ich schematéw i w konsekwencji — uzyska¢
mozliwosci samostanowienia. Wyksztalcenie daje narz¢dzia do budowania swojej tozsa-
mosci i niezalezno$ei od mezezyzn, takze ekonomicznej. Proszac Dedala o dostrzezenie
potencjatu intelektualnego kobiet, Ariadna chee nie tyle wyzwolenia dla siebie, ile zmiany
o charakeerze globalnym. Za przyktad koniecznosci zmian w ksztalceniu kobiet postuzy¢
moga przodkinie Ariadny, ktére zwiazane wlasnymi ograniczeniami i strachem, nie potra-
fig obronid si¢ przed meska tyrania. Mloda ksi¢zniczka nie potrafi zrozumied zachowania
swojej babki i rodzicielki.

Dziewczyna wyrzuca matce stabos¢, obiecujac sobie, ze nigdy nie bedzie taka jak ona.
W powiesci Saint stwierdza: ,Postanowitam wtedy, ze gdy przyjdzie co do czego, zostang
Meduza. Jedli pewnego dnia bogowie zechca mnie rozliczy¢ za przewinienia jakiego$ mez-
czyzny, nie bede si¢ chowaé jak Pazyfae. Zamiast tego zaloz¢ korone z wezy, a $wiat przede
mng zadrzy” (Saint 2023: 27). Te stowa maja kluczowe znaczenie dla dalszych loséw kre-
teniskiej ksi¢zniczki. Zawarta w nich negacja relacji z matkg (a takze babkag — w powiesci
Knedler) jest pierwszym etapem formowania si¢ indywidualnosci corki w opozycji do matki.
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Mimo powolania si¢ na tragiczng histori¢ jednej z Gorgon, ofiary gwattu, i poniesionej przez
nig niezastuzonej kary, motywacja ksi¢zniczki do uwolnienia si¢ spod jarzma ojca wydaje si¢
egoistyczna i umniejsza cierpienie innej kobiety. Oszpecenie Meduzy jawi si¢ Ariadnie jako
szansa: uznana za brzydka kobieta staje si¢ gorszym ,materialem” na zone, co daje jej mozli-
wos¢ zyskania pewnej niezaleznosci. Utracenie przez Meduzg pigknych wloséw jest réwno-
znaczne z odebraniem jej kobiecej tozsamosci, staniem si¢ potworzyca, istota budzaca Iek.
Eaczenie braku atrakeyjnosci fizycznej z buntem to wyraz przyjmowania patriarchalnego
systemu wartosci; wpisuje si¢c ponadto we wspolczesne stereotypy, kojarzace nieatrakeyjnosé
(rozumiang jako ,zaniedbanic”, §wiadome niedostosowywanie si¢ do dominujacych kano-
néw pickna) z feminizmem*. W opinii bohaterki (popartej obserwacja loséw matki i babki)
uroda czyni kobietg staba, wymusza uleglos¢ i uniemozliwia szcz¢scie. Ariadna wie, ze jesli
kiedykolwiek ma wyj$¢ z cienia kreteniskiego patacu, musi to zrobi¢ sama.

Bohaterka Saint szuka drogi ucieczki w samej sobie, odrzucajac patriarchalny stereotyp
picknej i uleglej kobiety, zas Ariadna Knedler widzi szans¢ na wyzwolenie w kulcie tzw. Po-
tni, Wielkiej Bogini. Przywolanie tego motywu przez polska autorke wydaje si¢ wyrazem
zainteresowania okresem z dziejow Krety okreslanym mianem ,matriarchalnego’, w ked-
rym: ,[...] rzady skupione byly w rekach kobiet, m¢zczyzni za$ stawali si¢ krélami czy wo-
dzami tylko poprzez malzefistwo i poprzez swe cérki, nie przez synéw” (Krzak 2007: 251).
Centralnym béstwem byta wéwezas Wielka Bogini, keérej kult wiazal si¢ z celebracja natu-
ry. Potnia przejawiata si¢ w kazdym aspekcie zycia — narodzinach i $mierci, florze i faunie
(Krzak 2007: 252). Na prézno jednak szuka¢ takiej wersji rzadéw w analizowanych retel-
lingach. Knedler wykorzystuje kult Wielkiej Bogini jako jedyna alternatywe dla Ariadny,
pewnego rodzaju sile, kedra zostata wyparta przez patriarchat uciele$niany przez autorytar-
nego Minosa. Bohaterka przypadkowo odkrywa zamierzchla histori¢ Krety, kedra pozwala
jej zrozumieé otaczajaca rzeczywisto$¢ i daje site do walki o lepsze jutro: ,Dla mnie Bogini
byla tylko jedna. Potnia. Matka. Natura. Pani powietrza, zwierzat, wody i wszechs$wiata.
Jedyna pewna rzecz. Wszystko, co si¢ rodzi, rodzi si¢ z niej” (Knedler 2022: 97). Ta wy-
mowna deklaracja zapowiada przemiang Ariadny w kaplanke Potni, a takze prébe przywro-
cenia dawnego ustroju i obalenia Minosa.

Cho¢ taka kreacja Ariadny ma w sobie wicle potencjalu, nie zostaje on w pelni zrealizo-
wany. Ksiezniczka, mimo postgpowych przemyslen i wiary we wlasng moc, nie podejmu-
je zadnych dziatari, by przeciwstawi¢ si¢ ojcu. Paniczna che¢é uwolnienia si¢ spod jarzma
Minosa, brak wlasciwych wzorcéw kobiecych, a takze naiwno$¢ w sferze uczuciowej popy-
chaja mlodg dziewczyng w ramiona tych, dla keérych bedzie (zazwyczaj) pétsrodkiem do
osiagniecia celu.

Przyjaciele, kochankowie-wrogowie. Ariadna i me¢zczyZni

Chociaz autorki eksplorujg dwie rézne wersje mitu, w obu historiach wystepuje ten sam ka-

talizator motywujacy bohaterke do podjecia decyzji. Sa to mezezyzni, kedrzy — mimo ze au-

torki staraja si¢ akcentowaé kobiecy sile i niezalezno§¢ — warunkuja (nie)istnienie Ariadny.
Kreacje meskich bohateréw (poza Minosem) mozna sprowadzi¢ do pewnych schematéw,

wsp6lnych dla obu powiesci. Beda to, po pierwsze, mezezyzni przyjaciele — przewodnicy,

0 kobiecym ,potwornieniu” powstalo wicle tekstéw, np. G(1)o(s)tycyzm. Female queer gothic, gnoza

i dyskurs o kobiecej potwornosci (o , Almie” Izabeli Filipiak) (2015) Piotra Sobolczyka czy Kobiety i inne
potwory. Tworzenie nowej mitologii (2023) Jess Zimmerman.
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keérzy staraja sic opickowad Ariadna i zastapid jej ojca, przeja¢ role wychowawcy dziewczy-
ny. Drudzy to kochankowie-wrogowie, najistotniejsi w micie kreteriskim, bowiem relacja
Ariadny z ateriskim ksicciem Tezeuszem jest okazja do rzeczywistej ucieczki od tyranii ojca
i szansa na inne, by¢ moze lepsze zycie u boku innego mezezyzny.

Jednakze zanim Ariadna caltkowicie podporzadkuje swoje zycie emocjonalne domnie-
manemu synowi Posejdona, (naj)wazniejsza role jej w zyciu odegra Dedal. W obu powie-
$ciach funkcjonuje on nie tylko jako wieziert Minosa, ale przede wszystkim jako przyjaciel
rodziny i twérca bogactwa kreteriskiego dworu:

Bylam niemowleciem, kiedy w naszym pafacu zamieszkal Dedal. Odkad siggam pamiecia,
budzit ekscytacje. Nikt nie umiat powiedzie¢, kim whasciwie jest, bo nie dalo si¢ okresli¢ go
jednym stowem. Chyba ze tym jednym stowem bytby ,geniusz”. Tworzyt pickne rzezby, ktére
zdawaly si¢ zy¢ wlasnym zyciem i sprawialy wrazenie, jak gdyby skfadaly si¢ z migsni i skéry, jak
gdyby ptyneta w nich krew i bilo serce. (Knedler 2022: 22)

Talent Dedala nie ograniczal si¢ jednakze do dziatalno$ci twérczej. Byt doskonalym ob-
serwatorem o wysokiej inteligencji emocjonalnej, a takze sojusznikiem kobiet z rodziny
Minosa, co mozna zauwazy¢ w powiesci Saint. Jego zdanie i obecnos¢ byly szczegélnie
wazne dla Ariadny:

Przy Dedalu nie czutam si¢ jak niezno$ny bachor, zapominatam, Ze jestem cérka Minosa, na
keéra nie zwracat uwagi, bo nie mogtam przeciez dowodzi¢ flota morska ani podbi¢ dla niego
krolestwa. Nawet jesli Dedal chcial mi tylko schlebi¢, nigdy tego nie odczutam, bo zawsze
traktowal mnie jak réwna sobie. (Saint 2023: 16)

Dedal stanowi figure ojca-przyjaciela, starszego doswiadczeniem mezezyzny, ktdry dostrze-
gaidocenia inteligencj¢ Ariadny. Dziewczyna poczatkowo zachowuje pewna podejrzliwosé
wobec przyjaznego zachowania Dedala, przyréwnujac go do Minosa. Jednakze pragnienie
blisko$ci, zrozumienia i zyczliwosci od drugiej osoby wygrywaja z traumatycznymi do-
$wiadczeniami zwigzanymi z jej rodzonym ojcem. Strach Ariadny znika catkowicie, kiedy
otrzymuje od Dedala podarunek:

Pewnego dnia, gdy zauwazyl, jak chciwie na nie patrz¢ [na zdobienia i klejnoty w patacu],
sprezentowal mi malutki zloty wisiorek, ktéry przedstawial dwie pszczoly na plastrze miodu.
Wisiorek byt tak misterny, ze gdy iskrzyt sic w goracym storicu, wydawalo sie, ze lada moment
splynat z niego krople miodu. [...]
— Dlaczego pszczoly? — zapytatam.
Rozlozyl rece i z uémiechem wzruszyt ramionami.
— A dlaczego nie? — odpowiedzial pytaniem. — Wszyscy bogowie je kochaja. [...] Jesli
bedziesz nosié¢ ten wisiorek na szyi, nikt nie oprze si¢ twojej woli. (Saint 2023: 16-17)

Jak odnotowuje Wiadystaw Kopalinski, pszczota symbolizuje nie tylko pracowito$é czy
porzadek, ale bywa réwniez kojarzona z czystoécia, niewinnoscia (Kopalinski 1990: 339-
341). Mezczyzna chee podkresli¢ wyjatkowosé swojej przyjacidtki, jej cnotliwosé — wbrew
opiniom krazacym o jej ojcu. Z podarunkiem Dedala zwigzana jest obietnica, jakoby no-
szenie go mialo wywiera¢ na otoczenie Ariadny szczegdlny wplyw, bowiem nikt nie bedzie
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w stanie si¢ jej oprze¢. Mezczyzna chee, aby ksigzniczka byta po prostu szczesliwa i odnala-
zfa to, co on za jej pomocy bedzie staral sie odzyskaé — wolnosé. Prezent Dedala ma jesz-
cze jedng symbolike. Jak stwierdza Martyna Walerowicz, pszczota byla zwierzecg postacia
jednej z najstarszych bogin $wiata — Potni (Walerowicz 2019: 210), kedrej kult miat ponoé
miejsce na Krecie. To z kolei koresponduje z tym, jak Knedler cksploruje postaé wspomi-
nanej bogini. Obie pisarki, stosujac wlasciwie t¢ sama symbolike, staraja si¢ (od)tworzy¢
mitologie kobiet, ktérej zrddet upatrujg na Krecie.

Empatia i bezinteresownos¢ plynace z gestu Dedala zaskakuja Ariadne, ktdra dotych-
czas nie zaznata takich uczu¢ od swoich najblizszych. Tym niepozornym prezentem mez-
czyzna zdobywa jej zaufanie — od tej pory dziewczyna bedzie szukata jego rady i zwierzala
mu si¢ ze swoich problemdw.

Architeke réwniez moze liczy¢ na wsparcie ksigzniczki; pomaga mu ona w zbudowaniu
skrzydet, na kedrych wraz z synem ma uciec z Krety. Dziewczyna doskonale zdaje sobie
sprawe z konsekwencji, jakie moze poniesé, gdy spisek wyjdzie na jaw, jednakze nie potrafi
przej$¢ obojetnie obok cierpienia przyjaciela: ,Byl dla mnie jak ojciec, ktérym nigdy nie
umial sta¢ si¢ Minos” (Knedler 2022: 165).

Dedal stworzony przez Saint, jako ,przybrany” ojciec, stara si¢ réwniez uchronié¢ Ariad-
n¢ przed rozczarowaniem i ztamanym sercem, czyli przed skutkami tatwowiernosci i zbyt
pochopnej oceny ludzi:

— Dedalu, powiedz mi, jak wydosta¢ si¢ z Labiryntu — wyszeptalam niecierpliwie.
Nie wygladal na zaskoczonego. Moze znat si¢ nie tylko na najbardziej skomplikowanych wyna-
lazkach, ale tez na ludzkich sercach. A moze po prostu dobrze znal mnie.

— Pragniesz uratowa¢ zaktadnikéw — wyszeptal. — Chcesz uratowaé Tezeusza.
Przytakngtam, bo nie miatam czasu na kokieterie. [...]

— Ariadno, przeciez to zdarzylo si¢ juz wiele razy — odparl. — Co prawda, ofiara Minotaura
nigdy dotad nie padt przystojny ksiaze Aten, ale zginglo juz wiele mlodych mezezyzn i kobiet.
Dlaczego sadzisz, ze zycie Tezeusza jest wigcej warte? (Saint 2023: 72-73)

Przytoczona rozmowa zaskakuje gorycza brzmiacg w stowach dotad wyrozumialego Dedala,
ktory nagle wytyka Ariadnie hipokryzje i egoizm. Dotychczas ksi¢zniczee nie przeszkadzato
sktadanie ofiar Minotaurowi, nie zauwazata ich, zamknicta w ztotej klatce. Sytuacja zmienita
sie, kiedy dostrzegta Tezeusza i zakochala si¢ w nim. Dedal odczytal jej motywacje i odradzat
zaufanie ksi¢ciu. Pytanie o warto$¢ zycia Atericzyka pozostato bez odpowiedzi — bohaterka
nie potrafi przyznad, ze architekt ma racje. Wie, ze Dedal nie pomoze jej wydostaé sie z Krety,
gdyz ucieka z synem i nie ma wigcej par skrzydel. Przeraza jg $wiadomos$¢ utraty przewodni-
ka/mentora/przyjaciela, samotnosci w patacu, w ktérym bedzie traktowana tak, jak inne ko-
biety. Dlatego decyduje si¢ poméc ateriskiemu herosowi, ulegajac wizji przysztosci, w kedrej
zostanie — jako uwi¢ziona ksi¢zniczka — uratowana przez przystojnego ksiecia.

O ile w powiesci Pani labiryntu nawigzanie romansu z Tezeuszem nie implikuje istot-
nych zmian w losach gléwnej bohaterki (bowiem heros jest bohaterem trzeciorzednym,
ktéry jedynie obserwuje upadek kreteriskiej ksiezniczki i poslubia jej siostre, zob. Knedler
2022: 351 i nn.), o tyle utwdr Saint wykorzystuje jego postaé i charakter, akcentujac fake
porzucenia Ariadny na wyspie Naksos.

Tezeusz, doskonale §wiadomy wrazenia, jakie wywart na Ariadnie i jej braku do$wiad-
czenia w sferze uczuciowej, uwodzi ja z wyrachowaniem, by wykorzysta¢ jako $rodek do
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osiggniecia celu. I cho¢ protagonistka zdaje si¢ dostrzegaé interesowno$¢ Atericzyka, ulega
mu z charakterystyczng dla mtodego wieku naiwnoscia:

Jednak im duzej mu si¢ przygladatam [...] wyczuwalam w nim nieugieto$¢ i typowy dla mor-
skich glebin chidd. Bardziej niz z delfinem, nurkujacym w blasku storica, kojarzyt mi si¢ z re-
kinem, sunacym bezszelestnie przez metng ton. Byt silny i bezwzgledny, i bez reszty skupiony
na mnie. Bylam oszolomiona, ze mezczyzna taki jak on poswigca mi cala swoja uwagg, a jego
spokdj i zdecydowanie powoli zaczelo mi si¢ udzielaé, kojac méj przyspieszony puls niczym
kapiel w zimnej, zielonkawej toni. (Saint 2023: 83)

Poréwnanie Tezeusza do morskiego drapieznika zyskuje dodatkowe znaczenie w dalszej
czgéci powiesci. Podobnie jak w najbardziej znanej wersji mitu, Ariadna pomaga mezczyz-
nie wej$¢ do labiryntu i wyposaza go w bron. Zapewniona przez ksigcia o jego oddaniu
i checi pomocy w ucieczee do Aten, thumaczy sobie, ze ,$wiat bedzie lepszy bez kolejnego
pustoszacego go potwora” (Saint 2023: 116). Mimo to widok szczatkéw brata weale nie
uspokaja Ariadny, wywoluje w niej poczucie winy:

Gdy Tezeusz rozsypal na plazy fragmenty ciala i koéci Minotaura, kwasna, ostra tre$¢ podeszta
mi do gardfa. Z mojego brata, Asteriona, [...] zostaly jedynie marne, rozrzucone na plazy reszt-
ki. Tezeusz chwycit mnie i pociagnal w strone todzi. Zaczetam si¢ wyrywaé [...]. Bylam bliska
krzyku, nie zwazalam na niebezpieczenistwo (Saint 2023: 121)

Ariadna nabiera $wiadomo$ci, ze jest zdana na taske swojego wybawcy — chwilowe poczu-
cie wolno$ci mialo ceng, ktdrej krélewna nie byta gotowa zaplaci¢. Dziewczyna, stala , [...]
samotna w otoczeniu obcych mezcezyzn, bezpowrotnie utraciwszy swéj dom. Zadna straz
nie rzucitaby mi si¢ na pomoc, by broni¢ mojego honoru” (Saint 2023: 123).

Pozornos¢ feministycznej interpretacji loséw Ariadny ujawnia si¢ w petni, gdy Tezeusz
zostawia j3 na wyspie Naksos. Bohaterka zostaje wpisana w model ofiary mezczyzny, ked-
ry wykorzystal ja i porzucil. Stracita status krélewskiej c6rki, dajacy jej pewne mozliwosci,
a takze dom, do ketdérego mogtaby wrécié:

Dlaczego nie przywiazal mnie do rufy statku, zebym utonela? Taka $mier¢ bylaby taskawsza
od tej powolnej, bezkrwawej agonii. Wolatabym méc na niego spojrzeé, gdyby skazal mnie na
utonigcie w morskiej kipiel. Ale on wykradt si¢ po kryjomu, gdy spalam, w takim po$piechu
[...] Na razie mogtam jedynie siedzie¢ bezradnie na piasku i patrzeé, jak statek znika w bezkre-
sie bickitnego nieba, zostawiajac mnie na Naksos kompletnie sama. (Saint 2023: 134-135)

Samotno$¢ sktania ja do refleksji, ze winnymi niedoli kobiet sa wszyscy mezezyzni. Wrég
traci konkretng twarz i przybiera forme meskiego ogétu. Ma to bezposredni zwiazek z pro-
cesem, ktéry Andrea F. De Carlo nazywa racjonalizacja gniewu. Jest to typ manifestacji,
w ktérym dochodzi do ,przesunigcia i przetozenia negatywnych emocji, keérych adresatka-
mi na poczatku s3 matki, na mezcezyzn, a w koricu na caly patriarchat” (De Carlo 2020: 69).
Ariadna nie zmienia si¢ jednak w bojowniczke o sprawe kobiet, nie zaklada korony Meduzy.
Jej osobowos¢ ulega dezintegracji, poniewaz nie jest w stanie funkcjonowaé bez mezezyzn,
bedacych dla niej punktem odniesienia.
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Whioski
Pytanie zadane w tytule artykulu zdaje si¢ nie mie¢ jednoznacznej odpowiedzi. Autorki
retellingéw, odzyskujac mityczne historie o skrzywdzonych kobietach, prébuja ,odda¢”
glos kobiecym postaciom niestusznie zapomnianym na tle stynnych me¢zezyzn — heroséw,
bohaterdw i kréléw, czyli ich mezéw, kochankéw badz ojeéw. Zabieg ten mozna uzna¢ za
rodzaj mitologicznej ,herstorii” majacej na celu rekompensate krzywd znanych z opowiesci
kobiet poprzez opowiedzenie ich historii, zerwanie zastony milczenia i w rezultacie stwo-
rzenie nowego wzorca dla odbiorcdw i odbiorczyn. W analizowanych przeze mnie retellin-
gach mitu o Ariadnie’® pisarki prébuja nawigza¢ feministyczny dialog, ukazujac opresyjnosé
patriarchatu i szczatkowe proby przeciwstawienia si¢ meskiej przemocy. W obu utworach
kreacja kreteriskiej ksi¢zniczki wpisuje sic w popfeministyczny obraz silnej, niezaleznej
i zbuntowanej — dla dobra (kobiecego) ogétu — bohaterki. I choé za tym zabiegiem kryja
si¢ szlachetne intencje, jego realizacja pozostawia wiele do zyczenia, bowiem Ariadna jest
wyzwolona jedynie z pozoru — pozostaje ciaggle w relacjach z mezczyznami warunkujacy-
mi jej (nie)istnienie i nie potrafi si¢ bez nich okresli¢ jako osoba. Mimo zarysowanej opo-
zycji migdzy nig (jako przedstawicielkq miodego pokolenia) a jej zdominowanymi przez
brutalnego ojca krewniaczkami, kobiety zdaja si¢ nie réznié od siebie w jakikolwick sposdb;
przemyslenia Ariadny nie przekladajg si¢ na jej czyny: dziewczyna — mimo swej mocy —
nie podejmuje préb poprawy sytuaciji kobiet w patacu (a na taki rozwdj fabuly pozwalato
»swobodne” podejécie Knedler do oryginalnej wersji mitu) i rozpoczyna nieszczg$liwy zwia-
zek z mezezyzna, dla kedrego stanowi tylko narzedzie. Ariadna nie zostaje uratowana ani
przez swojego wybranka, ani przyjaciela (Dedala), ani — rezygnujace z idei siostrzefistwa —
kobiety. Jak wynika z analizy utwordw, nie jest rtéwniez w stanie uratowad si¢ sama.

Nie sposéb odmdwié¢ autorkom pewnej kreatywnoécei w eksplorowaniu mitycznych

historii, a takze ambicji odzyskiwania kobiecej genealogii. Jednakze stosowanie popfemi-
nistycznych strategii, cksplorowanie tzw. feministycznego kiczu (tj. powierzchownie rozu-
mianego kultu Wielkiej Bogini, naduzywanie symboli waginalnych etc.) nie jest wystarcza-
jace do zbudowania feministycznej mitologii. Autorki nie tworza ,nowej” mitologii, nie
wykorzystujg rewindykacyjnego potencjatu opowiesci o Ariadnie, lecz poglebiajg jedynie
binarne opozycje pomiedzy mezezyznami a kobietami, wpisywanymi w stereotyp ofiary,
nie szukaja dialogu, o$mieszajac (zapewne nieswiadomie) feministyczne idealy i skazujac
swoje bohaterki na porazke w starciu z patriarchalnym fatum.

S

Popfeministyczna strategia ,odzyskiwania” mitycznych historii nie dotyczy tylko retellingéw loséw
Ariadny. Wiekszo$¢ obecnych dzi$ na rynku powiesci tego typu — np. Kirke (2018) Madelaine Miller,
Tysigc Okretéw (2022) Natalie Haynes czy antologia opowiadani Ziarno granatu. Mitologia wedtug ko-
biet (2022) — jest powielaniem oméwionego przeze mnie schematu, a jedyna réznica jest wybér mitu
przez autorki.



260 Mikotaj Gtos

Bibliografia

Backes Jean-Louise (2008), Quelles réécritures pour les mythes anciens [w:] Métamorphoses du
mythe. Réécritures anciennes et modernes des mythes antiques, red. P. Schnyder, L'Harmat-
tan, Paryz.

Brunel Pierre (1998), Littérature comparée: les théories de limaginaire et lexégése des mythes lit-
téraives [w:] Introduction aux méthodologies de limaginaire, red. J. Thomas, Ellipses, Paryz.

Calek Anita (2017), Retelling w literaturze fantasy: od renarracji do metafikcji [w:] Tekstowe
Swiaty fantastyki, red. M. Les, W. Easzkiewicz i P. Stasiewicz, Wydawnictwo PRYMAT,
Bialystok.

Couthgnal Robert (1980), Le Drame de I'Eden: le récit de la Genése et sa fortune littéraire, Publi-
cations de 'Université de Toulouse-Le Mirail, Tuluza.

Dancourt Michéle (2002), Dédale et Icare. Métamorphoses d'un mythe, ' Harmattan, Paryz.

De Carlo Andrea (2020), Arachne, Atena i ich corki. Strategia pajeczycy we wspétezesnej polskiej
literaturze kobiecej [w:] Boginie, bobaterki, syreny, pajeczyce. Polskie pisarki wspdtczesne wobec
mitéw, red. A. Amenta, K. Jaworska, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa.

de Rougemont Denis (1999), Mifos¢ a swiat kultury zachodniej, przel. L. Eustachiewicz, Instytut
Wydawniczy PAX, Warszawa.

Eigeldinger Marc (1983), Lumiéres du mythe, L' Harmattan, Paryz.

Irigaray Luce (1984), Ethique de la différence sexuelle, Editions de Minuit, Paryz.

Irigaray Luce (2003), Rynck kobiet, przel. A. Araszkiewicz, ,Przeglad Filozoficzno-Literacki” nr 1.

Jaworska Krystyna (2020), Penelopa i inne mityczne thaczki i przedzarki w twérczosci polskich
poetek [w:] Boginie, bohaterki, syreny, pajeczyce. Polskie pisarki wspdtczesne wobec mitéw,
red. A. Amenta, K. Jaworska, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa.

Klik Marcin (2016), Teorie mitun. Wipdlczesne literaturoznawstwo francuskie (1969-2010), Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa.

Knedler Magda (2022), Pani labiryntu, Wydawnictwo Otwarte, Krakdw.

Kopaliniski Wiadystaw (1990), Stownik symboli, Wydawnictwo Rytm, Warszawa.

Krzak Zygmunt (2007), Od matriarchatu do patriarchatu, Wydawnicewo TRIO, Warszawa.

Kushner Eva (1981), Permanence et transformations des mythes dans le théitre moderne: quelques
parameétres [w:] Mythes, images, représentations: actes du XIVe Congrés (Limaoges, 1977) de
la Société frangaise de littérature générale et comparée, red. J-M. Grassin, L' Harmattan, Paryz.

Miller Nancy (1986), Arachnologies: the Woman, the Text and the Critic [w:] The Poetics of Gen-
der, red. N. Miller, Columbia University Press, Nowy Jork.

Mrozik Agnieszka (2012), Akuszerki transformacji. Kobiety, literatura i wiadza w Polsce po 1989
roku, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa.

Munford Rebecca, Waters Melanic (2014), Feminism and Popular Culture: Investigating the
Postfeminist Mystique, 1.B. Tauris, Londyn-Nowy Jork.

Palingeneza mitu w literaturze XX i XXI wicku (2014), red. M. Klik, J. Zych, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagielloniskiego, Warszawa.

Podogrocka Paulina (2018), Ideologia na sprzedaz? Popfeminizm jako strategia wspierania kon-
sumpcji [w:] Spoleczno-ekonomiczne aspekty zycia w XXI wiekn, red. P. Szymezyk, M. Maciag,
Wydawnictwo Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin.

Rich Adrienne (2000), Zrodzone z kobiety. Macierzysistwo jako doswiadczenie i instytucja,
przel. J. Mizielifiska, Wydawnictwo Sic!, Warszawa.



Kto uratuje Ariadne? — palingeneza kreteniskiego mitu w popfeministycznych retellingach... 261

Saint Jennifer (2021), Ariadne, Headline Publishing Group, Londyn.
Saint Jennifer (2023), Ariadna, przel. K. Burakiewicz, Warszawskie Wydawnictwo Literackie,
Warszawa.
Sobolezyk Piotr (2015), G(1)o(s)tycyzm. Female queer gothic, gnoza i dyskurs o kobiecej potwor-
nosci (0 ,,Almie” Izabeli Filipiak), ,Czytanie Literatury” nr 4.
Szczuka Kazimiera (2001), Kopciuszek, Frankenstein i inne. Feminizm wobec mitu, Wydawnic-
two eFKa, Krakéw.
Walerowicz Martyna (2019), 365 faktéw o pszczolach, Wydawnictwo ,Pasicka’, Warszawa.
Zimmerman Jess (2023), Kobiety i inne potwory. Tworzenie nowej mitologii, przel. H. Pustula-
-Lewicka, Wydawnictwo ,Czarne’, Wolowiec.




