Urban fantasy’ — odmiana fantasy
o akeji osadzonej w $rodowisku miej-
skim. Propozycje dokladnych definicji tego
terminu réznig si¢ miedzy sobg w szcze-
golach, na najbardziej ogélnym poziomie
w ich obrebie rysuja si¢ jednak dwa pod-
stawowe ujecia. W wezszym z nich u.f. to
utwory o fabule rozgrywajacej si¢ w odpo-
wiedniku wspélczesnej metropolii ze $wiata
aktualnego (czyli ,$wiata zamieszkiwanego
przez czytelnika i pisarke” — Ekman 2013:
10, przel. A.L.) lub w miejscu stworzonym
na jej wzor, w kedrym istnieja elementy fan-
tastyczne: magia, nadnaturalne istoty itp.
W szerszej perspektywie do nurtu zalicza si¢
kazdy rodzaj fantasy, w ktérej centralnym
miejscem akgji jest miasto; takze teksty wy-
korzystujace sceneri¢ historyczng i $wiaty
zupelnie inne od aktualnego, w tym alloto-
pijne (Maj 2015).

Niezaleznie od przyjetej optyki badacze
zgodni s3, ze forma u.f. opisywana w pierw-
szej z definicji uksztaltowala si¢ w latach 80.
XX w. (E.Bulli C. de Lint to jej szczegélnie
czesto przywolywani autorzy z tego okresu),
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pociagajac za soba rozpoznawalno$¢ nurtu
jako zjawiska. Poczatkowo to przede wszyst-
kim do niej odnosit si¢ tez sam termin, kedry
dopiero z czasem nabral szerszego znaczenia
(Irvine 2012: 200; McLennon 2014: b.s.),
cho¢ na rynku wydawniczym weigz okresla
teksty osadzone w ,alternatywnej wersji na-
szego wspolczesnego $wiata” (Clute i Lang-
ford 2012: b.s., przel. A.L.). Tak rozumiana
u.f. najczesciej wykorzystuje topografi miast
z rzeczywistoéci aktualnej, na ktérg nalozo-
ny zostaje ,$wiat magii i niebezpieczcr'lstw”
(Gomel 2017: 73, przel. A.L.). Swiat ten
moze by¢ jawny (jak np. w cyklu Zapadlisko
K. Harrison, serii o Feliksie Castorze M. Ca-
reya albo o Anicie Blake L.K. Hamilton)
lub, co znacznie czgstsze, ukryty przed wigk-
szo$cig populacji. W drugim z wariantéw
moze on koncentrowad si¢ w ,fantastycznym
sobowtérze miasta” (Tiffin 2008: 34, przel.
AL) — jak Londyn Pod w Nigdziebgds
N. Gaimana, tytulowy LonNiedyn z powie-
ci C. Miéville'a czy Thorn, odpowiednik
Torunia z twdrczosci A. Jadowskiej — albo
plynnie przenikaé si¢ z rzeczywistoscig po-
wszechnie odbierang jako niemagiczna (Rze-
ki Londynu B. Aaronovitcha, Wipdlczesne
basnie H. Black, Akta Dresdena J. Butchera,
Magicals Anonymous K. Grifin, Szamanka
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od umarlakéw M. Raduchowskicj). Dostep
do niego przystuguje spolecznosci ,wtajem-
niczonych adeptéw” (Zielonka 2018: 107),
do kedrych naleza lub w toku akeji zaczynajg
naleze¢ gléwni bohaterowie utworéw.

Ci ostatni czgsto zajmuja pozycje ,0fi-
ceréw $ledczych, detekeywek, towcezyn po-
twordw lub oséb rozwigzujacych nadprzyro-
dzone problemy” (Ekman 2016: 459, przel.
AL.), co stanowi dogodny punkt wyjscia
dla ich przemieszczania si¢ pomiedzy ma-
gicznymi i zwyczajnymi domenami miasta.
Eaczenie motywéw fantastycznych z wzor-
cami fabularnymi zaczerpnigtymi z krymi-
natu wykorzystywane jest zwlaszcza w wie-
lotomowych seriach u.f,, ktérych kolejne
czgsci koncentrujg si¢ wokol rozwigzywania
przez protagonistéw wciaz nowych zagadek
(z szerszym watkiem fabularnym laczacym
poszczegdlne powiesci rozgrywajacym  sie
w tle). Tego typu serializowana micjska fan-
tasy detektywistyczna jest na tyle popularna,
ze bohaterowie rozwigzujacy zagadki wska-
zywani bywaja jako jeden z charakterystycz-
nych wyréznikéw u.f. §wiatéw wzorowanych
na pierwotnym poznawczo (czyli aktualnym;
Maj 2015) w ogdle (Mannolini-Winwood
b.r; McLennon 2014; Ekman 2016; Young
2016). Ich obecno$¢ trudno jednak uznaé
za clement definiujacy nurt. W jego obrebie
nie brakuje bowiem takze postaci (pozornie)
zwyczajnych mieszkaricéw miasta, dla ked-
rych dowiedzenie si¢ o istnieniu fantastycz-
nego $wiata stanowi wstep do wydarzen nie-
koniecznie realizujacych fabule kryminalng
(E.Bull, Wojna o dgb; C. Fletcher, Stoneheart;
C. Miéville, King Rat; M. Shevdon, Courts of
the Feyre; M. Studniarek, Herbata z kwiatem
paproci), keérej micjsce moga zajmowaé mo-
tywy questu badz walki o losy miasta, tocza-
cej si¢ miedzy sitami dobra i zfa (faczace u.f.
z wezesniejszymi formami fantasy).

Niemniej detektywistyczng u.f. mozna
uznaé za najblizsza formule nurtu (definio-
wanej jako odmiana tekstéw gatunkowych

podazajacych za dos¢ scisle okreslonym, ko-
mercyjnie rozpoznawalnym wzorcem; Atte-
bery 1992: 1-2). Jej kolejne cechy charaktery-
styczne stanowia: narracja pierwszoosobowa,
fake, ze protagonistkami bardzo czgsto sq ko-
biety, a takze obecno$¢ fantastycznych istot
w roli bohateréw (McLennon 2014; Ekman
2016; Mannolini-Winwood 2016). Istoty
te to ,najczgscicj wampiry, wilkofaki, rézne-
go typu inni zmiennoksztaltni oraz bardzo
przypominajace ludzi elfy i wrézki” (Clute
i Langford 2012: b.s., przel. A.E.). Nawet
gdy ich istnienie nie jest tajemnica dla resz-
ty spoleczefistwa, tworza one w $wiatach
narracji zbiorowosci rzadzace si¢ wlasnymi
prawami (co czesto dotyczy réwniez ludz-
kich uzytkownikéw magii), a w obrebie fa-
but ,przylaczaja sic do wiladajacych magia
[...] bohaterek, zeby rozwigzywaé zagadki
i/lub konsumowaé transgresyjne romanse”
(McLennon 2014: b.s., przel. A.L.). Popu-
larno$¢ ostatniego z watkéw sprawia zarazem,
ze u.f. czgsto rozpatrywana jest jako pokrew-
na romansowi paranormalnemu, zaz¢biajace-
mussic z nig tak w kategoriach wydawniczych
(Clute i Langford 2012: b.s.), jak w opinii cz¢-
$ci badaczy. L. McLennon postuluje nawet
nierozdzielno$¢ obu konwencji, okreslajac je
wsp6lnym mianem ,urban fantasy/romans
paranormalny” (McLennon 2014) i dowo-
dzac tozsamodci ich elementéw skfadowych,
wystepujacych w réznych realizacjach tek-
stowych w odmiennych proporcjach. Ba-
daczka uznaje u.f/rp. za osobny gatunck,
keérego gléwnym elementem definiujacym
bylaby hybrydowo$¢ realizowana na kilku
poziomach: laczenia motywéw czerpanych
z innych gatunkéw, transmedialnodci oraz
zacierania granicy miedzy fantastycznym
i realnym, a takze — za sprawa predylekeji
do ukazywania kontaktéw miedzy $wiatami
ludzi i istot nadnaturalnych, a takze poste-
pujacej z czasem po roku 2000 nie-ludzko-
$ci samych gléwnych bohaterck — miedzy
sobg i Innym (McLennon 2014). Jakkol-
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wick jednak wyrdznione przez teoretyczke
clementy formalne i tematyczne niewatpli-
wie s3 istotne dla u.f. $wiatéw pierwotnych
poznawczo, a uwzgledniajac popularnosé
watkéw romansowych w jej obrebie oraz cze-
ste podobienistwa micjsca akeji migdzy nig
a romansem paranormalnym (Olkusz 2016:
108), istotnie mozna uzna¢ te dwa nurty za
»zazebiajace si¢ tendencje” (Ekman iin. 2018:
186) kulturowe, postulat ich tozsamosci wy-
daje si¢ zbyt daleko posunicty. Romans pa-
ranormalny nickoniecznic musi rozgrywaé
sic w $rodowisku micjskim, w przypadku u.f.
trudno za$ méwi¢ o uniwersalnej central-

nosci ,watku mitosnego i/lub erotycznego”

(Olkusz 2016: 104). Dotyczy to nawet jej
omawianego tu wezszego rozumienia — tym
bardziej nie sprawdza si¢ za$, kiedy przyjmie-
my optyke wlaczajaca w jej obreb takze tek-
sty wykorzystujace $wiaty wylacznie fikeyjne.

Takie szersze podejscie do definicji u.f.
stanowi natomiast odpowiedz na watpli-
wos¢ dotyczacg zasadnosci ograniczania jej
ram do tekstéw osadzonych w $wiatach pier-
wotnych poznawczo wynikajaca z konstruk-
cji miejsc akeji w czgdei sposrdd utwordw
powszechnie stuzacych za przyklady formu-
larnej, detekeywistycznej u.f. Wykorzystuja
one odpowiedniki istnicjacych metropolii
(St. Louis, Cincinnati, Dallas), umieszczone
jednak w $wiatach, w kedrych za sprawa jaw-
nego istnienia istot fantastycznych wpro-
wadzono na tyle duze zmiany dotyczace hi-
storii czy porzadku spolecznego, ze mozna
wlasciwie uznad je za zupelnie inne od aktu-
alnego (Ekman 2016: 462; Hynes 2018: 5).
Niemniej do u.f. w tej perspektywie zalicza
si¢ takze teksty niebudzace podobnych wat-
pliwosci klasyfikacyjnych, wérdd keérych
chyba najcze$ciej wspominane s3 utwory
C. Miéville’a, T. Pratchetta (powieici ze
Swiata Dysku dziejace sie w Ankh-Mor-
pork, zwlaszcza cykl o Strazy Miejskiej),
J. VanderMeera (cykl Ambergrianski) czy
K. Bishop (dkwaforta). Szczegélnie Miévil-

le, ktéry w s$rodowisku metropolitalnym
osadzil wigkszos¢ swoich dotychczasowych
ﬁkcji, bardzo wyraznie je tematyzuja}cych,
uznawany jest za jednego z czolowych miej-
skich fantastéw. Poza czg$ciowo juz wymie-
nionymi londyniskimi u.f. opublikowal on
takze trylogie o $wiecie Bas-Lag, w ktérej
centralne miejsce zajmuje miasto-imperium
Nowe Crobuzon (précz niego pojawia si¢
tez Armada: miasto plywajace), alternatyw-
ng histori¢ Ostatnie dni Nowego Paryza oraz
Miasto i miasto — powie$¢ niezawierajaca
elementéw nadnaturalnych, ale dotycza-
cg fikcyjnych miejsc i oparta na koncepcie
$wiatotwéreczym graniczacym z fantastycz-
noscia. Jednoczesnie za$ Miéville jest sztan-
darowa postacia literackiego nurtu New
Weird, w definicjach ktdrego uwzgledniana
bywa miejsko$¢ srodowiska akeji (Vander-
Meer 2008: xvi), poza nig pojawia si¢ jednak
takze szereg innych wyréznikéw (Marcela
2018) sktadajacych si¢ na odrgbno$é¢ tego
zjawiska. Wlaczanie twdrczosci Miéville'a —
a takze innych autordéw reprezentujacych
New Weird — w obreb u.f. powoduje zatem
rozmycie do$¢ wyraznych przy wezszym de-
finiowaniu ram tej kategorii, ktéra zaczyna
przecinaé si¢ z innymi rozpoznawalnymi
podgatunkami fantastyki, w tym takze ste-
ampunkiem (z elementami fantasy: Protek-
torat Parasola G. Carriger) czy fantasy histo-
ryczng (Wrota Anubisa T. Powersa). Do tak
rozumianej u.f. nalezaloby réwniez zaliczyé
utwory powstale przed latami 80. XX w.,
a wskazywane jako majace duzy wplyw na
kreacje miast z okresu rozpoznawalnosci
nurtu, jak teksty . Leibera o Lankmarze
(nalezace do fantasy magii i miecza) czy M.].
Harrisona o Viriconium. Taka rozpigto$é
uwzglednianych podgatunkéw nie przystaje
do propozycji czgéci badaczy przyjmujacych
szeroky definicje u.f, by traktowad ja jako
osobny gatunck charakteryzujacy si¢ hybry-
dowym laczeniem elementéw wielu form

literackich (Ekman i in. 2018: 178-179).
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O ile bowiem cz¢$¢ przypisywanych do nicj
tekstdw, zwlaszeza tych osadzonych w $wia-
tach wzorowanych na aktualnych, istotnie
mozna by jednoczesnic zaklasyfikowaé jako
podgatunki réznych konwencji (fantasy, ale
i kryminalu czy romansu), o tyle nie stanowi
to reguly i szczegélnic w utworach wyko-
rzystujacych $wiaty fantastyczne podobna
hybrydowos¢ weale nie musi si¢ pojawial.
Elementem wystgpujacym we wszystkich
tekstach zaliczanych do u.f. s3 natomiast
motywy charakterystyczne dla same;j fantasy,
kwestionowanie wigzania calosci nurtu wla-
$nie z nig wydaje si¢ zatem bezzasadne.

A. Irvine sugeruje, ze wf. $wiatdw fik-
cyjnych i para-aktualnych ,najlepicj rozu-
mie¢ jako przeciwlegte krance osi literac-
kicj, z miejskosciq [urban] na jednym konicu
i fantasy na drugim” (Irvine 2012: 201, przel.
AL); w praktyce zainteresowanie tymi
dwiema kwestiami w poszczegdlnych utwo-
rach nurtu nie jest jednak zalezne od stopnia
fantastycznosci $wiata. Badacze wskazujg
natomiast na inne aspekty u.f. mogace laczy¢
teksty z réznych punktéw tego spekerum.
Interesujaca propozycje wysuwa S. Ekman,
okredlajac u.f. mianem literatury Niewi-
docznego” (za: Ekman 2018). Pojeciem
tym obejmuje on ,szereg watkéw-tropéw,
typéw postaci, miejsc akeji i elementéw ga-
tunkowych” (Ekman 2016: 463, przel. A.L.)
powracajacych jego zdaniem we wszystkich
rodzajach u.f. i wskazujacych na wazne przed-
mioty zainteresowania nurtu. Wyrdznia ich
trzy gléwne rodzaje: Niewidoczne fanta-
styczne elementy w $wiatach wzorowanych
na aktualnym, skonfrontowane ze wspélcze-
sng micjskoscia; miejsca akeji zaczerpniete
z tradycji powiesci gotyckiej (labiryntowe,
zamkniete przestrzenie, czesto celowo stuza-
ce chowaniu czegos’) oraz istoty rodem z hor-
roru, w tym szczegélnie popularne wampiry,
tworzace zbiorowosci aktywnie ukrywajace
si¢ przed ludZmi; i wreszcie marginalizowa-
nych czlonkéw spoleczenistwa, ktérzy Nie-

widoczni sa nie dlatego, ze si¢ ukrywaja, ale
poniewaz s3 ignorowani. W tego typu eks-
ponowaniu i dyskutowaniu niewidzialnych
elementéw zycia miejskiego Ekman upatru-
je »duszy urban fantasy” (2016: 466, przel.
AL.). W innym miejscu badacz zwraca tez
uwage na fakt, ze komentarze na temat pro-
bleméw spolecznych, do kedrych, jak dowo-
dzi, u.f. ma sklonno$¢, moga by¢ wzmacnia-
ne poprzez elementy czerpane z kryminatu
(Ekman 2017). E. Gomel podkresla z kolei
zdolno$¢ uw.f. do ,cksplorowania «prakeyk
przestrzennych» wspolczesnej kultury glo-
balnej” (2017: b.s., przel. A.L.), bardziej
radykalng niz w przypadku fikeji realistycz-
nych dzicki dostgpnemu fantasy zabiegowi
literalizacji (pojecie T. Todorova za: 1975:
76-77), czyli ,zamiany metafor w kompo-
nenty fikcyjnego $wiata” (Gomel 2017: b.s.,
przel. AL tu na przyklad teoretyczka roz-
waza udostownianic konceptu miasta jako
ciala politycznego). H. Elber-Aviram pisze
natomiast o wlasciwym u.f. potencjale cks-
plorowania ,materialnej historii metropolii”
(2013: 2, przel. A.L.).

Ten ostatni watek dotyczy kolejnego za-
gadnicniazwigzanego zdefiniowaniemu.f,,a
mianowicie kwestii tego, jaka dokfadnie role
w jej obrebie powinna odgrywaé miejskosé.
Elber-Aviram uwaza, Ze zainteresowanie

»konkretnymi, namacalnymi detalami miasta”
(Elber-Aviram 2013: 2, przel. A.L.) i ich re-
lacja do jego przeszlosci powinno stanowié
element konstytutywny nurtu. Powoluje si¢
przy tym na znang (i wezesng, bo w pierwot-
nej wersji opublikowana w 1997 r.) definicj¢
J. Clutc’a, wedlug ktérej kluczowe dla u.f.
jest osadzenie akeji w miescie, ktdre ,zo-
stalo stworzone nie tylko jako tlo, ale jako
$rodowisko” (Clute i Langford 2012: b.s.,
przel. A.L.) stanowiace jeden z gléwnych
tematéw tekstu. Takie zalozenia niewatpli-
wie spetnia czg$¢ utwordw u.f., poprzez lo-
kowanie fantastycznosci w samej przestrzeni
kreujacych szczegdlne chronotopy (Gomel
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2014). Nie wszyscy badacze uwazajg jednak,
ze musi ona komentowa¢ materialng war-
stwe miejskodci (istnicjg takze pojedyncze
definicje zréwnujace ja z low fantasy, czyli
utworami osadzonymi w dowolnym micj-
scu wykreowanym na wzdr wspélczesnego
$wiata aktualnego — Ekman 2016: 457 —
ale stojg one w sprzecznosci z powszechnym
rozumieniem obu pojeé), a wérdd tekstow
nalezacych do jej najezedciej przywolywa-
nych przyktadéw znajduja si¢ réwniez takic
w niewielkim stopniu skupione na naturze
samej opisywanej przestrzeni (jak Zapadli-
sko K. Harrison). Czg$¢ teoretykow przyj-
muje wiec, ze tematyzowanie miejskos’ci to
popularny element u.f, niebedacy jednak
niezbedna skladow jej definicji (Mendle-
sohn i James 2012: 255; Borowska-Szerszun
2018: 124). Nicktérzy zwracaja réwniez
uwage na jej obecno$¢ w wymiarach innych
niz prakeyki przestrzenne: wage miasta jako
micjsca, ktdrego losy decyduja sic w toku
fabuly (Zielonka 2018: 106), lub Zrédla spe-
cyficznego zurbanizowanego do$wiadczenia
wplywajacego na pozostale sktadowe utwo-
ru (Mannolini-Winwood 2016: b.s.).

W polskim ujeciu poczatkowo przyjeto
wezsze rozumienie u.f. (Grzybkowska-Le-
wicka 2005; Pustowaruk 2009: 193-196;
Oramus 2010: 57; Kobus 2013; Kaczor
2017: 155), na co byé¢ moze wplynal fake,
ze pierwsza (nie akademicka, a popularno-
naukowa) rodzima definicja nurtu, sformu-
lowana przez A. Sapkowskiego, okreslata jg
wlasnie jako ,utwory [...], w keérych magia
i fantazja wkraczaja do betonowo-asfaltowej
dzungli naszych miast” (Sapkowski 2011:
50). Aktualnie wérdd badaczy funkcjonuje
takze ujecie szersze, obecne w przywoly-
wanych juz tekstach. Pojawily si¢ réwnicz
(Kobus 2013; Ekman i in. 2018) propozycje
przekladu terminu jako ,fantastyki micj-
skicj”. Taka forma sugeruje jednak, ze do u.f.
zalicza si¢ kazdy utwdr fantastyczny, w keé-
rym miasto stanowi prymarne miejsce akcji.

Tymczasem, mimo ze jak juz wspomniano,
moze ono czerpaé z innych gatunkéw, nie
bywa do niego wlaczane science fiction. Uf.
rézni si¢ tez od tekstdw grozy, bo choé cz¢-
sto wykorzystuje podobne co one motywy,
robi to w odmiennym kontekscie, w ktd-
rym nic stanowia one niepozadanego, bu-
dzacego strach wtargniecia, a ,manifestacja
innosci nie rozbija porzqdku rzeczywistosci,
lecz okazuje si¢ jego czgscia® (Pustowaruk
2009: 194) lub, w przypadku $wiatéw al-
lotopijnych, w ogdle nie musi nastgpowal.
Wihasciwszym spolszczeniem terminu bylaby
zatem blizsza oryginatowi ,fantasy miejska”
Pojecie pokrewne u.f. to zaproponowana
przez H. Young suburban fantasy (podmiej-
ska fantasy). Badaczka nazywa w ten sposdb
czg$¢ nurtu wykorzystujaca odpowiedniki
wspolczesnego $wiata aktualnego, biorac
jednak pod uwage utwory osadzone nie
tylko w metropoliach, ale tez na obszarach
podmiejskich. Wykorzystuje przy tym dwu-
znaczno$¢ ostatniego z okreslen, zwracajac
uwage na to, co w s.f. ,lezy pod — zardéwno
dostownie, jak i w przeno$ni”, a zatem co kry-
je si¢ w powracajacych w u.f. podziemiach
lub stanowi produkt historii danego micjsca
(Young 2015: 141-142, przel. A.L.). Young
sugeruje odczytanic podobnych watkdw
jako ,ponownego wylaniania si¢ sttumionej
historii nowoczesnosci” (Young 2015: 142,
przel. AL.). E Mendlesohn i E. James pro-
ponuja z kolei wlaczenie u.f. w szerszg kate-
gorie indigenous fantasy (rdzennej fantasy —
pojecie zaczerpnicte od B. Atteberyego),
czyli fantasy zlokalizowanej, charakteryzo-
wanej przez ,rosnace wykorzystywanie miej—
scowego krajobrazu i miejscowych mitologii”
(Mendlesohn, James 2012: 159, przet. A.L.),
nickoniecznie osadzonej jednak w miejskim
$rodowisku.
Wobec

szerszego rozumienia w.f. zasadne wydaje

coraz CZ?StSZCgO stosowania

si¢ przyjecie wlasnic jej definicji uwzgled-
niajacej teksty osadzone w $wiatach od
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wzorowanych na aktualnym po allotopijne,
przy ewentualnym wyodrebnianiu poszcze-
gdlnych sktadajacych si¢ na nia podtypow
za pomocy dodatkowych poje¢ (jak cho¢by
przywolane s.f.), mogacych utatwi¢ systema-
tyzowanie tej szerokiej kategorii. Pomiedzy
jej definicjami proponowanymi przez ba-
daczy niewicle jest uniwersalnych punktow
wspolnych, niewatpliwie nalezg do nich jed-
nak dwa aspekty wskazywane juz przez sama
nazwe nurtu. U.f. bylaby zatem typem fanta-
sy, w keérej gléwnym lub jedynym miejscem
akeji jest miasto. Moze by¢ ono w réznym
stopniu tematyzowane i ﬁkcyjne, Zawsze
jest jednak w jaki$§ sposéb uniezwyklone:
za sprawg fantastycznodci jego przestrzeni
badz typéw interakeji z nig podejmowa-
nych przez bohateréw, zamieszkujacych je
nadnaturalnych spolecznosci, specyficznego
ozywienia — mozliwosci jest wiele. Elemen-
tem nieustannie powracajacym W nurcie
w réznych formach i z tego powodu wartym
wycksponowania jako jego cecha charakte-
rystyczna jest tez relacja Z OWym miastem
nawiazywana przez protagonistow. Jej prze-
jawy rozciagaja si¢ od potencjalnie skom-
plikowanych  zabiegéw $wiatotwdrczych
(zaleznosci ksztaltu danego miejsca od jed-
nostkowej perspektywy czy silnego polacze-
nia cielesnego i/lub psychicznego bohateréw
z zamieszkiwang przez nich metropolig) po

(w:] Encyclopedia of Fantasy, red. Clute J., Grant .,
sf-encyclopedia.uk/fe.php?nm=urban_fanta-
sy [dostgp: 15.02.2021]. — ,Creatio Fantastica”
(2018), nr 1(58): Fantastyka micjska. — Ekman S.
(2013), Here Be Dragons: Exploring Fantasy Maps
and Settings, Wesleyan UP, Middletown, CT. —
Ekman S. (2016), Urban Fantasy: A Literature of
the Unseen, ,Journal of the Fantastic in the Arts’,
nr 3(27), www.academia.edu/39027098/Urban_
Fantasy_A_Literature_of_the_Unseen  [dostep:
15.02.2021). — Ekman S. (2017), Crime Stories
and Urban Fantasy, ,Clues: A Journal of Detec-
tion”, nr 2(35), www.academia.edu/39189228/
Crime_Stories_and_Urban_Fantasy [dostep:
15.02.2021]. - Ekman S. (2018), Urban fanta-
sy — literatura Niewidocznego, przel. M. Waso-
wicz, ,Creatio Fantastica’, nr 1(58). — Ekman S,
Taylor A.,Borowska-Szerszun S.,Maj K.M.,,
Szymczak-Maciejczyk B. (2018), Literatu-
ra Niewidocznego — wizje i rewizje urban fantasy,
przel. S. Borowska-Szerszun, ,Creatio Fantastica’,
nr 1(58). — Elber-Aviram H. (2013), The Past
Is Below Us: Urban Fantasy, Urban Archaeology,
and the Recovery of Suppressed History, ,Papers
from the Institute of Archacology”, nr 1(23). —
Gomel E. (2014), Narrative Space and Time.
Representing Impossible Topologies in Literature,
Routledge, New York. - Gomel E. (2017), Can-
nibal Cities: Monstrous Urban Bodies in Contem-
porary Fantasy, ,REDISCO — Revista Eletronica
de Estudos Do Discurso e Do Corpo”, nr 1(11).

kreacj¢ postaci jako obrofcéw danego mia- - Grzybkowska-Lewicka D. (2005), Miasto,

sta (w skali makro w przypadku grozacych
mu apokalips lub mikro — podczas pracy
detektywistycznej), wyraznie zwiazanych
z taka rolg tozsamo$ciowo — zawsze jednak
sa w jaki$ sposéb istotne.
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