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Abstract

The article focuses on the media practice of using visual representations of polar bears to il-
lustrate information about climate change. It starts with a short description about the iconic

status that climate discourse attributes to these type of images. The article addresses the ques-
tion about how this iconic status is defined and what the media specificity of the polar bear is

as a part of “charismatic megafauna.” These iconic properties are placed in contexts related to

communicating issues related to climate change, and as a consequence the article emphasises

the subsequent disappointment that these kind of representations have brought about. To

begin with the article focuses on a reconstruction of the images of polar bears that were cre-
ated at a time when it became a species in danger of extinction. Subsequently, the article char-
acterizes the representations of the species in relation to the effects of climate change. The

analysis refers to the typology proposed by Dorothea Born, who suggested that three types

of such representations are namely: “anthropomorphized bears,” “bear in context,” “bear in

danger” Finally, the focus turns to the victimising dimension of these representations. When

seen from the perspective of the polar bear as a victim, there is a need to emphasize the role of
the suffering body, which can be seen as a common denominator in the human-non-human

condition of vulnerability.
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Fotograficzne i filmowe reprezentacje niedzwiedzia polarnego (Ursus maritimus) — obok
topnicjacych gér lodowych i wizualizacji podnoszenia si¢ poziomu wéd — naleza do najpo-
pularniejszych obrazéw wykorzystywanych w celu zilustrowania tresci dotyczacych antropo-
genicznych skutkéw zmiany klimatu. Prébe ich szczegélowej analizy nalezy wigc zaczaé od
pytania o przyczyne tej popularnosci i zastanowienia si¢ nad przypisywanym im ikonicznym
statusem w dyskursic klimatycznym. W prasowych i akademickich artykulach sg one regu-
larnie nazywane ,ikong” (Hansen i Machin 2013) lub ,symbolem” (O’Neill i Hulme 2009)
tej problematyki. Te okreslenia zazwyczaj pozostaja jednak bez szczegdlowego wyjasnienia,
z czego mozna wywnioskowaé, ze nie chodzi w nich o glebsza refleksje teoretyczna. Nalezy
wiec uznad, ze ich ikoniczno$¢ ma przede wszystkim podkreslaé fake, ze te obrazy sa regu-
larnie powielane w réznych mediach w kontekscie informacji o zmianie klimatu, a z tego
powodu s3 powszechnie rozpoznawang reprezentacig tej problematyki.

W poszukiwaniu odpowiedzi na pytanie, na czym polega ,ikoniczno$¢” tych reprezen-
tacji, warto tez zwrdci¢ uwage, ze czgsto bywaja one poprzedzone przymiotnikami pod-
kredlajacymi wyjatkowos¢: sa one okreslane ,poteznymi’, ,niezwyklymi” czy ,specjalnymi”
Z jednej strony zostaje tutaj uwydatniona sita oddzialywania samych zdj¢¢ niedZwiedzi polar-
nych — ich ponadprzecigtna zdolno$¢ do wywolywania stanéw emocjonalnych u odbiorcéw.
A z drugicj — wiasciwosci samego zwierzgcia, ktdre charakeeryzuje si¢ wyjatkowa fotoge-
nicznoscia. Potwierdzenie tez o szczegdlnej medialno$ci niedzwiedzi polarnych odnajdziemy
w dyskursie wymierania gatunk()w, w ktérym s3 one zaliczane do podkategorii »charyzma-
tycznej megafauny”. Stuzy ona do opisania zagrozonych wyginieciem zwierzat, uwazanych za
najbardziej atrakcyjne dla szerokiej publicznosci (Heise 2016: 24-26). W konsekwencji to
przedstawicicle tych gatunkéw sg najczesciej wykorzystywani w kampaniach medialnych ma-
jacych na celu podnoszenie poziomu wiedzy, jak rowniez wspomaganie zbierania funduszy
na dzialalno$¢ ochrony przyrody. Koncepeja ,charyzmatycznej megafauny” opiera si¢ wigc
na uznaniu okreslonego zestawu cech, ktdre sprawiaja, ze wchodzace w jej sklad gatunki, cie-
sz3 si¢ medialng uwaga. O charyzmatyczno$ci, inaczej niz w przypadku ludzi, nie méwi si¢
tutaj w odniesieniu do obdarzonych nig jednostek, a jest to wlasciwos¢ przypisana do calego
gatunku. Z tego powodu ,charyzmatyczny” znaczy w tym przypadku tyle, co postrzegany
przez ludzi jako charyzmatyczny. W szczegétowej charakeerystyce niedzwiedzi podkresla
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si¢ tez wyrdzniajace cechy fizyczne w oczach czlowicka: potezng budowe ciala, ktdra budzi
uznanie, i wynikajacg z tego niedefiniowalna wlasnos¢ — majestatycznosé. Zauwaza si¢ po-
nadto istotng role dzieciristwa, czyli czasu, gdy sa one jeszcze przytulnymi i bezbronnymi
osobnikami (Heise 2016: 24-26).

Nie nalezy jednak ogranicza¢ si¢ do postrzegania reprezentacji niedzwiedzia polarnego
wylacznie jako formy wizualnego przedstawienia, a wige sprowadza¢ ich odczytania tylko
do analizy samej tresci. W rozpowszechnieniu si¢ tych obrazéw warto dostrzec réwnicez
czg$¢ szerszych prakeyk spolecznych i towarzyszacego im rozwoju specyficznych gatunkéw
wizualnych, ktére pojawily si¢ wraz z procesem upowszechniania si¢ wiedzy o zmianie kli-
matu. Po prezentacji kolejnych raportéw IPCC wiérdd naukowcedw i aktywistéw panowa-
lo przckonanie, ze wiedza o powaznym zagrozeniu katastrofa klimatyczng dla ludzkosci
i planety wymaga wyrazniejszego wyartykulowania w debacie publicznej, zeby mogla ona
zyska¢ status istotnego problemu spolecznego. Do uwidocznienia zmiany klimatu jako pro-
blemu o kluczowym znaczeniu niezb¢dne bylo siegnigcie po narzedzia komunikacji medial-
nej i whasciwe im formy reprezentacji. Tak wigc nalezy pamigtad, ze popularno$é obrazdéw
niedzwiedzia polarnego to nie tylko efeke ich domniemanej wyjatkowosci, ale réwniez okre-
$lonej funkcji narracyjnej, ktora zostala uksztaltowana m.in. przez fotoreporteréw, korpo-
racje, politykow, dziataczy ckologicznych i dziennikarzy. Powoduje to, ze niedzwiedz bywa
nazywany ,dzieckiem plakatu klimatycznego” (Owen i Swaisgood 2008), co ma podkresli¢,
ze wykorzystanie reprezentacji tego gatunku w kontekscie katastrofy klimatycznej nadato
mu zupelnie nowej dynamiki funkcjonowania. Nowe ,zycie” reprezentaciji niedzwiedzia
polarnego, okreslanie go »ambasadorem problematyki klimatycznej’, oznaczalo masowe
wykorzystywanie w materialach prasowych, na stronach internetowych i w tredciach edu-
kacyjnych organizacji ekologicznych, w logach fundacji, jak réwniez w formie gadzetdw:
kalendarzy, ptéciennych toreb czy koszulek.

Ta wszechobecnos¢ wywotata problem z nadreprezentacja obrazédw niedzwiedzia polar-
nego, przez co jego status ,ikony” zaczal by¢ klopotliwy i pojawily si¢ glosy, ze obrécit si¢
w kicz (Tollmann 2014). Zyskanie ogromnej popularnosci sprawilo, ze stal si¢ on obicktem
krytyki zarzucajacej mu, iz stoi na przeszkodzie bardziej zniuansowanej komunikacji na te-
mat zmiany klimatu w Arktyce. Zostal wicc oskarzony o to, ze skradl medialng uwage pu-
blicznosci, a przez to wytworzyt falszywa percepcje problemu, co miato realne skutki w po-
staci podejmowanych dzialaii pomocowych — marginalizowalo problemy mieszkancéw
regionu. Dobrym podsumowaniem tych zarzutéw jest podpunkt manifestu Manifesto for
producing artwork on climate change Julie Doyle i Davida Harradine’a, w ktdrym postulujg
oni zakaz postugiwania si¢ tymi reprezentacjami przez artystéw w pracach o zmianie kli-
matu: ,Nie moze zawiera¢ stodkiego obrazu niedzwiedzia polarnego” (Doyle i Harradine
2011)". A Naomi Oreskes i Erik M. Conway ironicznie nazwali niedzwiedzia polarnego:
»ptakiem Dodo XXI-wicku”? (2018). Reprezentacja niedzwiedzia polarnego zostala zatem
ostatecznie uznana za klisz¢ wizualng dyskursu klimatycznego. Obecnie w poradnikach ko-
munikacji tej tematyki stanowi ona negatywny punkt odniesienia. Mozna w nich przeczytaé
rady, jak wyj$¢ poza postugiwanie si¢ nia (Corner, Webster i Teriete 2016).

Wiszystkie cytaty z prac anglojezycznych podaje we wlasnym thumaczeniu — M.P.

2 Prak Dodo byl pierwszym nowozytnym gatunkiem, keérego wyginigcic udokumentowano i uznano za skutck

procesu kolonizacji.
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Historyczne przedstawienia niedZwiedzia polarnego: obiekt badan,

samotny nomada, uchodzca $rodowiskowy

Historia reprezentacji niedzwiedzia polarncgo, co oczywiste, nie zaczyna si¢ wraz z wykorzy—
staniem go do ilustrowania skutkéw zmiany klimatu. Wrecz przeciwnie — istnicje bogate ar-
chiwum reprezentaciji literackich, malarskich, filmowych i fotograficznych, ktére s3 zapisem
kolejnych spotkan tych nie-ludzkich zwierzat z cztowickiem. Uksztattowaly one spoleczne
wyobrazenia charakterystycznych cech niedzwiedzia polarnego, dzi¢ki czemu mozliwe byto
pozniejsze powiazanie go z problematyka klimatyczna.

Whasciwa (pre)historia ksztaltowania si¢ cech niedzwiedzia polarnego, ktére beda mialy
potem kluczowe znaczenie w powigzaniu go z kwestig zmiany klimatu, ma poczatek w latach
70. i 80. XX wicku. Rozpowszechniona byta juz wéwcezas wiedza o tym, ze niedzwiedzie
polarne s3 zagrozone wygini¢ciem z powodu nadmiernych polowan. Zaczeto wdrazaé regu-
lacje prawne ochrony tego gatunku na poziomie paristwowym. Wrazenie, ze potrzebuja one
ludzkiej opicki, dodatkowo utrwalil rozwéj medycyny: zwierzeta zostaly wtedy przedmio-
tem szczegblowej obserwacji naukowcdw za pomoca technologii medycznych. Najczesciej
byly pokazywane w sytuacjach wyposazania w nadajniki, odurzenia $rodkami nasennymi czy
podczas transportu helikopterem do osrodkéw badawczych. Samo prowadzenie badan na-
ukowych nie wynikalo jednak z tego, ze niedZzwiedzic polarne pilnie wymagaly udzielenia po-
mocy medycznej, lecz mialo na celu rozwdj szczegélowej wiedzy o budowie i funkcjonowa-
niu ich organizmu. W analizach $ledzacych historyczng ewolucj¢ postrzegania niedzwiedzi
polarnych uznaje si¢ jednak, ze byt to moment, w ktérym staly si¢ one przedmiotem opieki,
a wigc zostala im odebrana wszelka sprawczosé. W konsckwencji zaczely by¢ przedstawiane
jako pasywne i uzaleznione od ludzkiej pomocy, a przez to ich ,obraz zmienit si¢ z przeraza-
jacego na bezradny” (Archibald 2015: 276).

Réwnolegle redefinicji podlegalo kulturowe postrzeganie tego gatunku. Przede wszyst-

kim nastapilo przewarto$ciowanic majacej kolonialny rodowdd przypisywanej im ,dziko-
$ci’, kedra zaczela by¢ romantyzowana. W tym kontekscie czgsto przywoluje si¢ artykul
z ,National Geographic” — Niedzwiedz polarny: Samotny nomada z pétnocy z 1971 roku,
w keérym wedrowny tryb zycia zwierzecia zostal uznany za ideat nieskrgpowanej egzystenciji.
Michael Engelhard twierdzi, ze niedZzwiedz polarny Z przerazajacej ,,dzikiej bestii” stat sie
»<«dzikq bestig» tlumiona w samym sobie” (Engelhard 2017: 6-7). Dalej rozwija t¢ mysl:
»Nazywa si¢ je [niedzwiedzie] «dzikimi», poniewaz ciesza si¢ naturalna wolnoscia i poda-
zaja za wlasnymi pragnieniami. Sa wolne od przymusu i wedruja tam, gdzie prowadzi je
instynkt” (Engelhard 2017: 6-7). Zwierzgta te zaczgto postrzegaé jako weielenie rozterek
wspolczesnej podmiotowosci zmagajacej si¢ z problemem alienacji egzystencji. Ich ,dzi-
kos¢” przestala by¢ regresywna, czy wrecz prymitywna postacia podmiotowosci, a stala si¢
stlumionym naddatkiem witalnych sil, ktdre pozwalaja odzyskaé pelnig zycia. Ta apoteoza
wolnosci byta jednak mocno podszyta obawami obrofcéw srodowiska o blyskawiczne kur-
czenie si¢ obszaréw dzikiej przyrody.

Wedrowny tryb zycia niedzwiedzi polarnych miat tez niepozadane konsekwencje. Ich no-
madyczna kondycja sprawila, ze w momencie postepujacego kryzysu ckologicznego przeisto-
czyly si¢ one w uchodzcéw srodowiskowych. Wraz z zanikaniem ich siedlisk w zatoce Houd-
sona od lat 70. XX wicku zaczely one pojawiaé si¢ w pobliskich miastach. Problem byt na tyle
niepokojacy dla lokalnych spolecznosci, ze zostal podjety w filmie dokumentalnym National
Geographic: Polar Bear Alert (1982), wyprodukowanym za pienigdze koncernu paliwowego
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Gulf Oil Corporation®. Celem twdrcéw filmu bylo zaalarmowanie o narastajacej skali zja-
wiska. Chcieli oni tez przeciwstawi¢ si¢ nawotywaniom do odstrzatu niedzwiedzi polarnych
i pokaza¢, ze istnieja bardziej humanitarne metody radzenia sobie z problemem przymuso-
wych migracji. Na tle podobnych produkeji telewizyjnych National Geographic: Polar Bear
Alert wyréznialo si¢ nieredukowaniem terendw zamieszkalych przez niedzwiedzie polarne
do mroznej enklawy oddziclonej od reszty $wiata, a przedstawieniem ich jako czgsci powia-
zanego systemu ekologicznego. Tym samym wzmacnialo przekonanie widzéw, ze los ich oto-
czenia jest Scisle zalezny od proceséw $rodowiskowych zachodzacych w oddalonych rejonach.
Przemiany w postrzeganiu niedzwiedzi polarnych zachodzace od lat 80. XX wicku byly
konsekwencja umieszczenia ich wéréd gatunkéw zagrozonych wymarciem. Widmo za-
grozenia ciaglosci gatunku wymuszato pilng potrzebe przedstawienia tego stanu w formie
medialnych relacji. Na wzér metody etnografii ratunkowej niedzwiedzie staly si¢ obicktem
zainteresowania w momencie zagrozenia catkowitym zniknieciem. Jesli wicc John Berger ar-
gumentowal, Ze wraz z rozwojem nowoczesnosci zwierzgta zyjace na wolnosci zniknely z zy-
cia codziennego ludzi (Berger 2005), zostaly udomowione, wystane do rzezni lub umieszczo-
ne w ogrodach zoologicznych, to nalezy uzupetnié t¢ teze o poprawke, ze mamy tu raczej do
czynienia nie z momentalnym zniknigciem, a procesualnym zanikaniem. Potwierdzeniem
takiego stanu sg listy ,gatunkéw zagrozonych”, sytuujace ich przedstawicieli stale na krawedzi
egzystencjalnej anihilacji.

Uzupelnienie o cielesno$¢ zmiany klimatu

Siggniecie po reprezentacje niedzwiedzia polarnego bylo cze¢dcig szerszej strategii komunika-
cyjnej majacej sprawié, ze kwestie klimatyczne, kedre w formie naukowych raportéw IPCC
wydaja si¢ tematykg zbyt oddalong — w przestrzeni i w czasic — od codziennego dos$wiad-
czenia spolecznego, mogly zosta¢ uznane przez widzéw za osobistg troske i by¢ powszechnie
uwazane za realne zagrozenie. Zaletg przypisywang reprezentacjom niedzwiedzia polarnego
bylo uzupetnienie o cialo problematyki klimatycznej, ktéra do tej pory byla przedstawiana
pod postacia cyklicznych, lecz efemerycznych anomalii pogodowych. Graham Huggan nazy-
wa wiec przedstawienia niedzwiedzia polarnego ,uciele$nieniem Arkeyki” (2016: 14), przez
co nalezy rozumie¢ potraktowanie ciala jako formy mic;dzyskalarnej mediacji, lub tez jako
lokalnej manifestacji globalnych konsekwencji zmiany klimatu.

Poczatek wykorzystania obrazéw niedzwiedzia polarnego w kontekscie zmiany klimatu
wigze si¢ ze sporami o eksploatacje surowcow na terenach chronionej przyrody. U progu
XXI wicku administracja prezydenta USA George’a W. Busha chciala rozpocza¢ wydobycie
ropy naftowej na obszarze péinocno-wschodniej Alaski, w sktad ktérego wehodzi rezerwat
przyrody Arctic National Wildlife Refuge. Argumentacja zwolennikéw odwiertéw odwo-
tywala si¢ do kolonialnej fantazji o Alasce jako pustej przestrzeni bogatej w ztoza naturalne.
Skuteczne przeciwstawienie si¢ tym planom wymagalo sfalsyfikowania tej zmitologizowa-
nej wizji. Takg préba byla sesja zdjeciowa wykonana przez Subhankara Banerjee na terenie
Arctic National Wildlife Refuge. Celem fotografa byto wyjscie poza estetyke obrazowania
tej czgéé Alaski w formie bezkresnego krajobrazu i pokazanie, ze jest to teren zamieszkany
przez wicle gatunkéw zwierzat. Album fotograficzny Banerjec’ego dostarczyl cennych do-
wodoéw wizualnych w sporze o wydobycie ropy. Anegdotyczna historia glosi, ze podczas

3 Gulfoil Corporation byl najwigkszym $wiatowym koncernem naftowym do 1985 roku.
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obrad w sprawic Arctic National Wildlife Refuge w amerykariskim senacie demokratka Bar-
bara Boxer miala pokaza¢ zdjecie niedzwiedzia polarnego i doda¢: ,Spdjrzcie na to”. Osta-
tecznie senat popart Boxer i tym samym tymczasowo powstrzymal plany odwiertéw w tym
regionie (zob. Dunaway 2006: 159).

Nastepne interesujace wykorzystanie reprezentaciji niedzwiedzia polarnego odnajdziemy
w filmie Niewygodna prawda (2006) w rezyserii Davisa Guggenheima. Przy czym niedzwiedz
polarny nie byt wéwczas oczywistym wyborem do zilustrowania tej problematyki. O uwage
rywalizowal z mieszkaicem Antarkeydy — pingwinem cesarskim. W tym czasie ten gatunck
cieszyl si¢ ogromna popularnoscia wérdd widzéw w zwiazku z premiera filmu Marsz Pingwi-
ndéw (2005), co czynilo go gotowym ,ambasadorem problematyki klimatycznej” (Sturgeon
2010: 115). Pingwiny byly szczegélnie atrakcyjne z powodu swojego stadnego trybu zycia,
a wigc weiclenia wizji stabilnosci rodziny nuklearnej, a przez to podkreslania Ickéw o jej trwa-
lo$¢ w kontekscie zagrozenia klimatycznego. To pingwiny cesarskie, chociaz nie pojawiaja si¢
w samym filmie, zostaly wykorzystane w kampanii medialnej promujacej Niewygodng prawde
(Sturgeon 2010: 115).

Nicco juz zapomniana wysokobudzetowa dokumentalna produkcja Ala Gore’a w pio-

nierski sposb starata si¢ przedstawi¢ realnos¢ niebezpieczenstw wynikajacych z konsekwen-
cji postgpujacego w szybkim tempie wzrostu globalnej temperatury. Film wywolat szeroka —
globalng — debat¢ medialng dotyczacg zmiany klimatu, dzigki czemu udato mu si¢ dotrze¢
do masowej publicznosci z informacjami o narastajacym zagrozeniu dla ludzkosci. Z tego
powodu mozna uznaé, ze bardziej niz jakakolwick inna produkcja mial on wplyw na rozwdj
$wiadomosci spolecznej — rozumiancj jako uksztaltowanie zestawu wyobrazeri — na temat
skutkéw zmiany klimatu (Dunaway 2015: 299). Niewygodna prawda byla oparta na serii wy-
kladéw Gore’a, ktdre wezesniej wygtaszat podczas objazdowego cyklu po USA. W zwiazku
z tym film w duzej mierze jest rejestracja prelekeji Gore’a z typowym dla tego gatunku linear-
nym tokiem argumentacji i postugiwaniem si¢ przyktadami w celu uzasadnienia tez. Odwo-
tywal si¢ on — co przedstawial za pomoca montazu, kedry zestawia ze sobg dwie fotografie
sprzed” i ,po” — do szeregu dobrze rozpoznawalnych bytéw przyrodniczych, ktére cierpia
badz niebawem beda cierpie¢ z powodu skutkéw katastrofy klimatycznej. Wsrdd nich byt
niedzwiedz polarny, reprezentant gatunku zwierzat, kedrego egzystencji zagraza utrata siedli-
ska w Arktyce z powodu topnienia lodu, wywolanego przez wzrost temperatury. Niedzwiedz
polarny pojawil si¢ w Niewygodnej prawdzie nie w formie zdjgcia ani nagrania filmowego,
lecz w formie wirtualnej postaci wygenerowanej za pomocg techniki animacji komputerowe;.
Byla to cz¢$¢ spéjnej strategii wykorzystanej w calym filmiec — w ten sposéb zostal réwniez
zaprezentowany poziom podnoszacych si¢ wéd — ktéra miata na celu wizualizowanie nad-
chodzacego nicbezpicczenistwa na wzér naukowych symulacji przedstawiajacych dlugoter-
minowe trendy klimatyczne. Sktania to do tego, by wnioskowa¢, ze twdrcom zalezalo, zeby
katastrofalny scenariusz przysztosci byl nie tylko oparty na naukowym autorytecie, ale réw-
niez zostal wyrazony w naukowym jezyku wizualnym.

Pozycja niedzwiedzia polarnego jako ,gatunku flagowego’, ktdry juz teraz jest szczegdlnie
zagrozony skutkami zmian klimatu, ostatecznie zostala utwierdzona przez oktadke magazy-
nu ,Time” z 3 kwietnia 2006 roku. Wykorzystane na niej zdjecie przedstawiato bezradnego
niedzwiedzia polarnego ze spuszczong glowa, ktéry dryfuje na skrawku kry lodowej. Zapo-
wiadalo ono tre$¢ numeru poswigconego globalnemu ociepleniu. Oktadka tygodnika opinii,
jako gatunck wizualny postugujacy si¢ wiclkoformatows fotografia, ma duza zdolnos¢ do
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wytwarzania obrazéw nazywanych ,ikonicznymi’, czyli bedacych synckdochg danej tematy-
ki. Jej pragmatycznym celem jest zwigkszenie sprzedazy, zatem odwoluje si¢ do utrwalonych
wyobrazeti tematu, ktére zdolne s3 wywolad silne emogji u odbiorcéw. Efeke ,ikonicznosci”
poteguje to, ze za sprawa wysokich nakladéw oktadkowa fotografia zostaje wiclokrotnie po-
wiclona i zyskuje zdolno$¢ do spotecznej cyrkulacji. Sprawia to, ze czgsto autonomizuje sig
od swojego zréddlowego kontekstu i zaczyna funkcjonowaé na zasadach odrgbnego obicktu.

Oktadka tygodnika opinii jest zbudowana réwniez na relacji zdjt;cia z tekstem, a doktad-
niej — zdjecie uzupelnia tekstowy nagléwek, kedry je komentuje, objasnia badz nadaje mu
znaczenie. Podpis towarzyszacy zdjqciu niedzwiedzia polarnego na okladce tygodnika ,Time”
brzmial: ,Martw si¢. BadZ mocno zaniepokojony”. W tym przypadku wywolanie emocjo-
nalnej reakeji mialo by¢ osiagnicte za pomoca bezposredniego — postugujacego si¢ forma
perswazyjnej dydaktyki — pierwszoosobowego apelu do odbiorcy, ktérego wzywat do po-
czucia etycznego obowigzku. Okladka magazynu ,Time” w o wicle wickszym stopniu niz
Niewygodna prawda wykreowata rame afektywnej reakeji, w ktdrej osobista troska jednost-
ki $cisle powiazana jest z poczuciem leku przed zagrozeniem. Nastgpstwem odwolania si¢
przede wszystkim do Ickowych emocji bylo podkreslanie wytacznie indywidualnej odpowie-
dzialnosci i przez to pomijanie kwestii wskazania winnych za doprowadzenie do obecnego
stanu oraz milczenie o mozliwych rozwigzaniach problemu. W czym mozna widzieé raczej
kontynuacje ckologicznej moralistyki rozwijanej od drugicj polowy XX wicku niz wytworze-
nie si¢ zupelnie nowego sposobu opisywania probleméw klimatycznych.

Sceny z zycia rodzinnego

To jednak nie film dokumentalny, lecz fotografia stala si¢ medium, w ktdrym rozwinglo si¢
powiazanie reprezentacji niedzwiedzi polarnych ze zmiang klimatu. Kolejne profesjonalne
sesje fotograficzne dla magazynéw przyrodniczych i popularnonaukowych wyksztalcity do-
brze rozpoznawalny kanon wariantywnych obrazéw, ktére mozna nazwaé, za Abym Warbur-
giem, ,figurami patosu” (Warburg 2010) dziejacej sie katastrofy klimatycznej: niedzwiedz
polarny dryfujacy na topnicjacej krze, snujacy si¢ po jalowym brzegu, siedzacy bezradnie ze
spuszczong glowa, o anemicznym ciele z pociemniatym futrem.

Dorothea Born w rozleglej analizie materialéw wizualnych z ,National Geographic
Magazine”, najpoczytnicjszego amerykariskiego czasopisma popularnonaukowego, podjela
prébe odeworzenia dynamiki procesu uksztattowania si¢ powigzania reprezentacji niedzwie-
dzi polarnych i zmiany klimatu. Jej frekwencyjna analiza wszystkich zdjg¢ wykorzystanych
w ,National Geographic” w artykulach o zmianie klimatu pomigdzy 1992 a 2012 rokiem
potwicrdzila, ze niedzwiedzie polarne byly zwierz¢tami najczesciej wykorzystywanymi do
ilustrowania tej tematyki. Badaczka wymienia trzy ctapy ksztaltowania si¢ reprezentacii
niedzwiedzia polarnego w relacji do problematyki klimatycznej, ktdre nazywa ,procesem
ikonizacji” (Born 2019: 650); s3 to: antropomorfizacja niedzwiedzia, niedzwiedz w kon-
tekscie i niedzwiedZ w niebezpicczenistwic. Zaproponowany przez nig podzial jest przede
wszystkim uporza}dkowaniem na czas ,,przed” i ,po” powiazaniu ze zmiang klimatu, kedry
zostal uszczegdlowiony o konkretne podtypy. Born zajmuje si¢ wylacznie analizq fotogra-
fii publikowanych w National Geographic autorstwa dwéch fotograféw Norberta Rosinga
i Paula Nicklena. Takie zawgzenie pola badawczego mozna by uznaé za pewna stabos¢. Jedli
jednak wezmiemy pod uwage, ze w kolejnych latach nastapit 10zwWoj mediéw internetowych,
a co za tym idzie — do ilustrowania artykuléw zaczgto wykorzystywaé zdjecia z gotowych
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bankéw zdjqc', to mozemy uznac, ze whaénie fotograﬁa najczesdciej poj awiala sie w kontekscie
artykuléw informujacych o zmianie klimatu.

Pierwsza wyrdzniona przez Born faza — ,antropomorfizacja niedzwiedzia” — zgodnie
z jej nazwy polegata na nadaniu ludzkich cech niedZzwiedziowi polarnemu. Jej ramy czaso-
we sg bardzo szerokic — obejmujg okres przed dyskusja o zmianie klimatu, chociaz gléwnie
skupiajq si¢ na poczatku XXI wicku. Proces ,antropomorfizacji” niedZwiedzi na fotografiach
definiowany jest tutaj dwojako: behawioralnie — niedzwiedzie polarne ,wydaja si¢ «niemal
ludzkie» w okazywaniu emocji” (Born 2019: 655), jak i poprzez mimetyzm spofeczny —
nasladowanie ludzkich grupowych zachowan. Waznym kontekstem dla rozwoju tego typu
przedstawieri s przemiany, ktére zaszly w tym czasie w psychologii (zwlaszcza rozwéj nauk
kognitywistycznych), przedefiniowaly one czy wrecz zatarly jednoznaczne réznice pomiedzy
czlowiekiem i zwierz¢ciem.

W szczegdlowej analizie zdjeé z okresu ,antropomorfizacji niedzwiedzia” widaé, ze s one
skupione tylez na codziennosci niedzwiedzi polarnych, co na ich codziennym zyciu rodzin-
nym, za$ ich bohaterem zbiorowym jest nuklearna rodzina. Na reprezentatywnej dla tego
okresu sesji zdjgciowej Norberta Rosinga, autora stynnej serii fotografii Bear Beginnings: New
Life on the Ice (Rosing 2000), udokumentowane zostaly przede wszystkim sceny z dziecigcych
zabaw matych niedzwiedzi, chwile macierzyriskiej czutosci i opicki wychowawczej. Zupelnie
znikaja w tej sesji momenty wzajemnej agresji pomigdzy niedzwiedziami, obrazy polowania
i poszukiwania pozywienia czy sytuacje spotkari z ludzmi.

Zdaniem Born sposéb reprezentacji niedzwiedzi polarnych z etapu ,antropomorfizacji”
nie mial jeszcze istotnego zwiazku z tematyka zmiany klimatu. Twierdzi ona, ze ich wartoscia
bylo jednak to, ze odbily si¢ ,emocjonalnym echem” w$réd widzéw i umozliwily im ,iden-
tyfikacje z niedzwiedziem polarnym poprzez ich upodobnienie do ludzi” (Born 2019: 655).
Na pewno nie da si¢ zaprzeczy¢, ze regularna obecnos¢ takich reprezentacji miala wplyw na
pozniejszy odbidr w kontekscie tematyki klimatycznej, jednak niepokojace w argumentacji
Born jest uogdlniajace odwolanie si¢ do blizej niesprecyzowanej ludzkosci. Nalezy te twier-
dzenia skonfrontowaé z praca Wildlife Films Dercka Bouséa, w ktdrej autor przestrzegal
przed tendencja dokumentu przyrodniczego do ,«znajdowania» w naturze przykladéw
dominagji rodziny nuklearnej lub wartoséci cigzkiej pracy, przedsicbiorczodci i odroczonej
gratyfikacji” (Bousé 2000: 18). Innymi stowy, ten gatunek filmowy mialby silng zdolno$¢ do
utwierdzania normatywnosci ludzkich zachowan poprzez prezentowanie ich znaturalizowa-
nych wzorcéw w $wiccie przyrody.

Gdy potraktujemy zdjgcia z zycia rodzinnego z podejrzliwoscia postulowana przez
Bouse’a, a wige sprobujemy osadzié je w spolecznym konkrecie, to zauwazymy, ze jest to kon-
wencja typowa dla amatorskiej fotografii domowej. Przez analogi¢ mozna argumentowat, ze
fotograf wchodzi tutaj w role czlonka niedZzwiedzicj rodziny i rejestruje jej intymnosé. Taki
zabieg przynalezy do szerszej tendencji w dokumencie przyrodniczym od lat 80. XX wicku,
ktéry wtedy zaczal ewoluowaé w strone podkreslania wigzi emocjonalnych migdzy zwierze-
tami. W analizie tych zdje¢ o krok dalej ida Anita Lam i Matthew Tegelberg, kt6rzy sugeruja,
ze w poszukiwaniu ich gatunkowego Zzrédla nalezy wrecz siggnaé az do XIX-wiecznej tra-
dycji portretu rodzinnego. Rozwijaja oni historyczny argument, ze portret rodzinny zyskat
wowczas popularnos¢ wsréd burzuazji, bo byl podtypem portretu osobistego, ktéry mial
funkcjc; prezentacji ,,mieszczar'lskiego ja’ (Lam i Tegelberg 2020: 122).Z czego Wyprowadza—
ja wniosek, ze przedstawianie obecnie rodziny niedz’wiedziej za pomoca tego gatunku stuzy
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wyposazeniu zwierzat w instancje osobowosci. Pozwala to osadzi¢ proces antropomorfizacji
niedzwiedzi polarnych w konkretnych formach spolecznych i pokazuje, ze nadawanie im
cech ludzkich jest powigzane z przypisaniem do okreslonych typéw podmiotowosci.

Twierdzenie Lam i Tegelberga o wyposazeniu w ,ja” niedzwiedzi jest przydatne do ana-
lizy relacji pomiedzy jego reprezentacjami a procesem stawania si¢ bohaterem popkultury.
W pewnym momencie plotkarskic media zaczely traktowaé zwierzgta jak celebrytéw i regu-
larnie dostarczaly cickawostek z ich zycia. Najstynnicjszg taka historig byla kariera medialna
niedzwiedzia Knuta z berliiskiego ZOO, ktéry juz od momentu narodzin stal si¢ globalnie
rozpoznawalna postacia (Engelhard 2017: 19-29). Na przykladzie Knuta widaé, ze proces
antropomorﬁzacji wigzal si¢ réwniez ze szczegélnym uwzglednieniem dziecinstwa. ,Wynale-
zienie” dzieciistwa niedzwiedzi polarnych mialo jednak miejsce wezesniej, juz w czasach po-
wojennych. To wtedy weszta do masowej produkeji przytulanka — pluszowy mis, kedra stata
si¢ jedna z najpopularniejszych zabawek w kulturze amerykariskiej. Sianne Ngai nazywa plu-
szowego misia ,wzorcowym stodkim przedmiotem” (Ngai 2017) i uznaje go za wcielenie es-
tetyki rozczulajacej stodyczy (cuteness), ktérej sifa jest zamierzone uwydatnienie bezradnosci
i bezbronnosci obicktu. W rozwinigciu kategorii ,rozczulajacej stodyczy” Ngai skupia uwagg
réwniez na historycznej przemianie materialéw wykorzystywanych do produkeji zabawek.
Dostrzega ona zwigzek pomigdzy upowszechnieniem si¢ migkkich materialéw w przemysle
zabawkarskim i pojawieniem si¢ nowych koncepcji dzieciistwa opartych na wiedzy psycho-
logicznej o postepujacej dziecigeej agresji. Jej zdaniem wykorzystanie pluszu mialo wigc za
cel ,uodpornienie zabawek na lata uzy¢ i naduzy¢” (Ngai 2017) przez postrzegane jako coraz
agresywniejsze dzieci. Te rozwazania uzupelnia o polityczno-spoleczny wniosek, ze ,wlasci-
wie trudno si¢ dziwié, ze estetyka niepozornosci, bezbronnosci, bezradnosci i znicksztalcenia
rozkwitata powoli w przemystach kulturowych panistwa tak wpatrzonego w obrazy wiasnej
wielkosci, meskosci, zdrowia i sity” (Ngai 2017). Argumentacja Ngai staje si¢ szczegélnie in-
teresujaca dla problematyki zmiany klimatu, gdy w micjsce zmieniajacej si¢ koncepcji dzie-
cifistwa podstawimy zmieniajaca si¢ koncepcje ludzkosci wraz z przyrostem wiedzy o jej de-
strukcyjnym wplywie na plancte. Przez analogic mozemy stwierdzi¢, ze niedzwiedzie polarne
w relacji do zmiany klimatu funkcjonujg w blizniaczym schemacie przeciwieistw — agresji
i bezbronnoéci. Im wiecej wiemy o niszczycielskich skutkach dziatan ludzkosci, tym za przed-
miot wsp6lnej troski obieramy sobie mozliwe bezbronny obicke.

Wrykorzystanie estetyki rozczulaj acej stodyczy w kontekscie klimatycznym sklania tez, by
zapytaé o to, czy reprezentacje niedzwiedzi polarnych nie sa w pierwszej kolejnosci obrazami
skicrowanymi do dzieci. Na co dowodem moze by¢ popularno$é tego motywu w ksigzkach
o klimacie dla najmlodszych. W tym sensie jego rozczulajaca stodycz mialaby wazna role we
wezesnym procesie edukacyjnym, a niedzwiedz polarny bylby elementem wspélnej pamieci
pierwszego kontaktu z wiedzg o zmianie klimatu.

Niedzwiedz w konteks$cie — niedZwiedZ w niebezpieczenstwie

Nastepna faze reprezentacji wizualnej niedzwiedzia polarnego Born nazywa ,niedzwiedziem
w kontekscie” i uznaje ja za ,wlasciwe stadium procesu ikonizacji” (2019: 655). Wylania si¢
ona wraz z uznaniem w debacie medialnej za niedyskutowalny fakt i upowszechnieniem sig
wiedzy o naukowym konsensusie dotyczacym antropogenicznych przyczyn zmiany klimatu.
W debacie publicznej pojawita si¢ wtedy potrzeba dostarczenia przyktadéw tragicznych zda-
rzen, ktore s3 wywolywane przez globalne ocieplanie planety. W mediach zaczgto postugiwaé
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si¢ zapozyczona z naukowych raportéw fraza ,progéw krytycznych” (tipping point) (van der
Hel, Hellsten i Steen 2018), ktérych przekroczenie miato wywotaé nicodwracalne zmiany
dla danego miejsca. W centrum uwagi publicznosci znalazta si¢ wice topnicjaca Arkeyka, co
bylo kolejng odstong dlugiego procesu traktowania jej jako peryferii o wyjatkowym znacze-
niu. Tak jak kiedy$ miala ona status ostatniego nietknictego ludzka cywilizacja kontynentu,
potem stala si¢ micjscem do prowadzenia badan wyjasniajacych globalne zjawiska, teraz zo-
stala najwaznicjszym punktem dyskusji o katastrofie klimatycznej.

Najwazniejsza zmiang w tym sposobie reprezentacji niedzwiedzi polarnych bylo usytu-
owanie ich w arktycznym krajobrazie — stad tez nazwa tej fazy: ,niedzwiedz w kontekscie”
Wiazalo si¢ to ze zmianami na poziomic jezyka fotografii: wpisanie niedzwiedzi w krajobraz
zostalo oddane za pomocg zdjgé wykonanych z helikoptera i uzyciem w nich szerokich pla-
néw. Tak, zeby niedzwiedz byl widoczny na tle ulegajacego degradacji krajobrazu Arkeyki.
Wykorzystano w nich tez efeke skali: niedzwiedzie umieszczone w ogromnym biatym krajo-
brazie staly si¢ malymi punktami, co wzmacnialo wrazenie ich krucho$ci. W rekonstrukeji
intencji stojacych za tym zabiegicm nalezy zauwazy¢, ze taki sposéb przedstawienia podkre-
$la, ze s3 one immanentna czescia ckosystemu Arkeyki, a przez to wspéldzielg ze swoim sie-
dliskiem zagrozenie konsckwencjami zmiany klimatu. Tak rozumiane powigzanie pomiedzy
niedZzwiedziami polarnymi a Arktyka odwotywalo si¢ do holistycznej koncepcji biosfery poj-
mowangj jako $cisle zaleznej od siebie calosci, w ktdrej zaburzenie funkcjonowania jednego
z clementéw stwarza zagrozenie dla wszystkich pozostatych. Tego rodzaju koncepcja biosfery
nie znosi jednak hierarchicznego warto$ciowania zamieszkujacych ja bytéw. Nie sprawia, ze
znika podzial na gléwnego aktora i kulisy. Stad podtypem uszczegélawiajqcym etap ,niedz-
wiedz w kontekscie” jest ,niedzwiedz w niebezpicczenistwie”, ktéry jest zagrozony przez
zdegradowane arktyczne $rodowisko. W analizie fazy ,niedzwiedz w nicbezpieczenstwic”
Born odnosi si¢ do sesji fotograficznych Paula Nicklena (Born 2019: 656-657). Na jego fo-
tografiach najczedcicj pojawiaja sic wyglodniale niedzwiedzie o anemicznym ciele, jak réw-
niez dryfujace na krze lodowej czy wedrujace w poszukiwaniu pozywienia wzdtuz wybrzeza.
Wazna rol¢ odgrywaja na tych zdjgciach towarzyszace im podpisy, ktére bardzo precyzyjnie
diagnozujq przyczyne zaistnialego stanu. Nalezatoby wrecz rozwazyé, czy to wlasnie nie pod-
pis ma tutaj kluczows rolg, bo posiada on status naukowego autorytetu, dla ktérego zdjecia
sa tylko ilustracja.

Czgsto uznaje sig, ze celem tych fotografii bylo zaalarmowanie globalnej publicznosci
0 nicbczpieczeﬁstwie, w ktérym znalazly sie niedzwiedzie polarne, a wicc rowniez o tym, ze
konsekwencje zmiany klimatu zachodzg juz teraz i nalezy im pilnie przeciwdzialaé?. Uzy-
cie do tego celu zdjeé spotkalo si¢ wige z zarzutami cyklicznie powracajacymi w kontekscie
fotograﬁi cierpienia, ktéra jest oskarzana o nieskuteczno$é¢ w mobilizowaniu do dzialania
politycznego z powodu odleglosci pomigdzy widzem a ofiarg. W mysl tej krytyki w odnie-
sieniu do globalnego wymiaru zmiany klimatu widz, kedry oglada nawet drastyczne zdjgcia,
z powodu bezpiecznego dystansu do przedstawionych na nich zdarzen nie jest zdolny do
wytworzenia trwalego przekonania o ich zwigzku z potencjalnym zagrozeniem dla wlasnego
otoczenia. W szczegblowej literaturze poswigconej problemowi dystansu wobec niebezpie-
czenstwa mowi si¢ o »Optymizmie przcstrzennym” (Tvinnereim iin. 2020), awiec psychicznej

Interesujacy przykiad odwrécenia tej perspekeywy odnajdujemy w zakoriczeniu filmu Srowpiercer (2009)
rez. Bong Joon Ho, w ktérym to niedzwiedZ polarny patrzy na moment wyginiecia gatunku ludzkiego.
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tendencji do postrzegania zmiany klimatu za mniej zagrazajacej naszemu otoczeniu niz $ro-
dowiska ludzi zyjacych w odlegtych lokalizacjach.

Trudno rozstrzyga¢ o jednoznacznej zasadnosci takiej krytyki; analizy konkretnych po-
staw spolecznych faktycznie wskazuja, ze wigksza zdolno$¢ zaangazowania jednostck ma
zwrdcenie uwagi na zagrozenia dla ich lokalnosci (Tvinnereim i in. 2020). Z cala pewnoscia
jednak rola interwencyjna tych obrazéw nie wyczerpuje ich wszystkich funkcji. Z fakeu, ze
byly one skierowane do zachodniej publiczno$ci, mozemy wyprowadzi¢ réwniez inny wnio-
sek: zamiast traktowad je wylacznie jako dokumentalne $wiadectwa, da si¢ w nich réwniez
dojrze¢ rodzaj pedagogicznej przestrogi. W tym celu nalezy odezytaé fazg ,niedzwiedz
w niebezpieczenstwic” przez pryzmat popadajacej w ruing Arkeyki. Pozwala to za Brianem
Dillonem uzna¢ ruiny za sposéb wyobrazenia sobie alternatywnej przyszlosci i zapyta¢ o ich
»etyczne mozliwosci”. ]ak pisze badacz: ,Ruina przenosi nas w czasie, przepowiada nam przy-
szlod¢, w ktérej nasza terazniejszo$¢ popadnie w takie samo zniszczenie” (Dillon 2011: 11).
NiedzwiedZ w kontekscie ruin bylby ¢wiczeniem w widzeniu, kedre za cel stawia sobie roz-
winigcie spojrzenia uwrazliwionego na krucho$¢ otoczenia i postawienic pod znakiem za-
pytania trwalosci kondycji bytéw przyrodniczych. Zapowiadaloby ono zatem postgpujaca
prekaryzacje zycia na Ziemi, ktdre niebawem bedzie naznaczone niespotykanymi dotad ra-
dykalnymi zmianami. Odczytanie zorientowane na rozwijanie etyki wrazliwosci wysuwa na
pierwszy plan afekty zwigzane z utrata czy tez zalobg i zamiast wezwania do wykazania si¢
bohaterska odwaga, ma sklania¢ do rozpoznania ograniczenia wlasnego sprawstwa w obliczu

katastrofy klimatyczne;j.

Idealna ofiara zbrodni klimatycznej

Proponowane przez Born odczytanie jest jednak wylacznie analizg zmieniajacych si¢ form re-
prezentacji niedzwiedzia polarnego. Nie wyjasnia wige ich roli w szerszej narracji dotyczace;j
zmiany klimatu ani nie analizuje jezyka samego medium. Innym tropem podazaja Anita Lam
i Matthew Tegelberg (2020: 107-143), ktdrzy skupiaja si¢ na wiktymizacyjnym wymiarze
reprezentacji niedzwiedzia polarnego. Staraj si¢ pokazaé, ze jest on przedstawiany w sposdb
analogiczny do ludzkich ofiar przestepstw. W konsckwencji ich celem jest wskazanie na po-
dobienistwa estetyczne pomigdzy zdjeciami niedZwiedzia a policyjna dokumentacja micjsc
zbrodni. W zwiazku z tym badacze si¢gaja po narze¢dzia analityczne oferowane przez zielong
kryminologi¢ (Lam, Tegelberg 2020), co dostarcza im j¢zyka do opisu zbrodni klimatycz-
nej. Zwracajg uwagg, ze niedzwiedziom polarnym przypisano cechy wlasciwe stereotypowe;
,,idealnej ofiary” przestepstw, ktérej wzorcem jest biafa kobieta z klasy s'redniej: niewinno$é¢
i czysto$¢. Na podobicefistwo w sposobie przedstawiania niedzwiedzi polarnych do ,idealne;
ofiary” wskazywal juz weze$niej Finis Dunaway: umiescit je w szerszej tradycji prezentowania
zwierzat pod postacia ,archetypowych ofiar” wycickéw paliw kopalnych i wywolywanych
przez nie lokalnych katastrof $rodowiskowych (Dunaway 2015: 300). W szczegétowym wyli-
czeniu przywoluje on dwa historyczne przyklady: poplamionego ropa mlodego Iwa morskie-
go podczas wycicku w poblizu Santa Barbara w 1969 roku i martwa wydre morska lezaca na
wybrzezu Alaski w 1989 roku. Te tragiczne zdarzenia byly jednak przede wszystkim uznawa-
ne za nieumyslne incydenty, keére wynikaly z zaniedbari badz jednostkowego bledu. Sytuacja
niedZwiedzia polarnego wymaga odmiennego podejécia — przekroczenia wizji przypadko-
wej katastrofy, bo jest ona efektem skumulowanych proceséw.
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Lam i Tegelberg sugeruja, ze nalezy wyodrebnié¢ trzeci sposdb przedstawienia niedzwic-
dzia polamego w relacji do zmian klimatu, keéry tytulujq: »chory niedZzwiedz”. Tym, co po-
zwala wyrdznié¢ go ze wszystkich poprzednich, jest nie tyle jego osobna tresé, a przyjete przez
autordw kryteria analizy. Sugeruja oni, ze nalezy skupi¢ si¢ na wygladzie ciala niedzwiedzia
polarnego, ktére trakeuja jako przestrzen zapisu zbrodni klimatycznej. Uznaja, ze cialo niedz-
wiedzia jest czym$ w rodzaju idealnego ckranu, na ktdrym mozna realnie zobaczy¢ efekty
przemocy klimatycznej. Taki zabieg uzasadniajg problemem z ujgciem w formie reprezenta-
cji rozciggnictego w dlugicj perspektywic czasowej procesu pojawiania si¢ skutkéw zmiany
klimatu. Jej nieuchwytno$¢ mozna wrecz poréwnaé w jc;zyku kryminalistyki do ~wielkiego,
zlego przestepey”, ktéry pozostawia po sobie wylacznie $lady (Lam i Tegelberg 2020: 114).
Fotografia niedzwiedzia polarnego, ktéry cierpi z powodu skutkéw zmiany klimatu, przed-
stawialaby — podobnie do zdjg¢ z miejsc zbrodni — ranne cialo ofiary i $lady nicobecnego
przestepey (Lam i Tegelberg 2020: 114).

Na ciele niedzwiedzia polarnego znajduja si¢ dwic gléwne oznaki skrzywdzenia przez
zmiang klimatu: zmiana koloru futra i drastyczny spadek masy ciata. Badacze stawiaja tezg,
ze futro niedzwiedzi polarnych na zdjgciach przedstawiajacych je jako ofiare katastrofy
klimatycznej ma zazwyczaj zéttawy lub brazowy odcien, co zaburza nawyki poznawcze wi-
dzéw, kedrzy sa przyzwyczajeni do ogladania go w nieskazitelnie biatym kolorze. Gdy wigc
ma ono barwe inng niz biala, jest uznawane za anomalic i przez to postrzegane za oznake
choroby. Zdaniem autoréw ten efekt odbiorczy wzmacnia utrwalone przypisanie symboliki
choroby do koloru zéltego, czego przykladem jest przymiotnik ,ziemisty” (Lam i Tegelberg
2020: 143). ,Biel” futra niedzwiedzi polarnych jest jednak problematyczna kwestia, a przez
to fatwo wprowadzajaca w blad. W rzeczywistosci ich futro jest pozbawione pigmentu barw-
nego, a wige nalezaloby je raczej nazwaé przezroczystym. Co wigcej, niedzwiedzie polarne ro-
dzg si¢ ,biale”, ale w miare starzenia si¢ ich futro ciemnicje i zétknie. Ich sier$¢ przechodzi tez
sezonowe przemiany — najbielsza jest zima, a im dluzszy czas spedzaja one na ladzie, tym sta-
je si¢ brudniejsza. Po uwzglednieniu tej wiedzy diagnozowanie choroby tylko na podstawie
samego koloru futra okazuje si¢ watpliwym uproszczeniem, jednak niezwykle atrakcyjnym
wizualnie. Nie dziwi wigc rozpowszechnienie tego motywu w tresciach informujacych o za-
chodzacych skutkach zmiany klimatu, bo zaniepokojenic z nimi zwigzane oparte jest wlasnie
na zidentyfikowaniu alarmujacej roznicy badz odstgpstwa od stanu normalnego.

Druga oznaka, ktéra ma charakter dowodu zbrodni, jest przedstawianie wyniszczonego
ciala niedzwiedzia polarnego. Obrazuje si¢ ja w formie dokumentowania kolejnych stadidw
cierpienia z powodu glodu, ktéry powoduje zanikanie zapaséw tluszczu, pojawianie si¢ wy-
stajacych kosci i coraz rzadszg sier$¢. Choroba jest tu zatem narzedziem analitycznym, kedre
pozwala zobaczy¢ poprzez zaposredniczenie, jak sily z odmiennych skal (globalne emisje
CO,, wszelka ludzka dziatalnos¢ je powodujaca) kumuluj si¢ w postaci zauwazalnych efek-
téw w poszczegolnych ciatach (zob. Houser 2014). Skupienie na post¢pujacej degradacii
ciata niedZzwiedzi polarnych pozwala w innym $wietle zobaczy¢ twierdzenie, ze s3 one ciele-
sng mediacja problematyki zmiany klimatu. Ich cierpiace ciala okazuja si¢ czgscia wspélnej
migdzygatunkowej kondycji podmiotu, ktéra Butler (2011) nazwata ,podatnoscia na zra-
nienic”. W tym sensie reprezentacje niedzwiedzia polarnego bylyby mozliwie pokrewnym
czlowickowi ucielesnionym do$wiadczeniem katastrofy klimatycznej, co pokazuje, ze ludz-
kie zdolnosci wspélczucia sa nie tyle zawezone antropocentrycznie, co korporalnie do ozy-
wionej formy cielesne;.
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Historia zagrozenia — i jego medialnych relacji — niedzwiedzi polarnych przez kryzys
klimatyczny pozostaje niedomknicta, a jej kolejne etapy beda dopisywane wraz z podnosze-
niem si¢ temperatury w Arktyce. Przesledzenie kolejnych faz ksztaltowania si¢ zwigzkdw
tego gatunku i zmiany klimatu pozwala na uhistorycznienie calego procesu. Uwydatnia to,
ze jezyk wykorzystywany do przedstawiania skutkéw katastrofy klimatycznej nie tyle mu-
sial wyksztalci¢ si¢ od podstaw, ile stanowil splot wezesniejszych sposobéw prezentowania
zagrozen dla natury, rozwini¢tych na gruncie etyki $rodowiskowej. W tym przypadku —
ochrony zanikajacej dzikiej przyrody i zaniepokojenia wymieraniem gatunkéw. Istotng role
odegrato funkcjonowanie niedzwiedzi polarnych jako gatunku zagrozonego przez nadmier-
ne polowania i nastepnic plynne przejscie do walki o ochrong ich siedlisk przed planami
wydobycia surowcéw.

Samo umieszczenie niedzwiedzi polarnych w centrum dyskusji o zmianie klimatu byto
pochodng logiki ,progéw krytycznych’, a wicc w pierwszej kolejnosci szczegélnego skupie-
nia uwagi nad zagrozeniami dla Arkeyki. Ich zdjgcia czgsto wykorzystywano jako dowéd na
postepowanic globalnego ocieplenia. Zaczgto nadawaé im podtytul: ,oto jak wyglada zmia-
na klimatu” (zob. Gibbens 2017). Z tych powodéw przedstawienia niedZwiedzia polarne-
go staly si¢ wrecz synonimem problematyki klimatycznej. Sprawilo to, ze spelniajg one rolg
obiegowego obicktu krytyki w dyskusjach o stabosci komunikacji tej tematyki. Wsréd takich
gloséw trafne wydaje si¢ podkreslenie, ze w przypadku tych reprezentacji mamy do czynienia
z zachwianiem proporcji, jak zauwaza Leanne Clare, menedzerka komunikacji World Wide
Fund for Nature: ,Kiedy symbol staje si¢ wazniejszy niz sam region, to ludzie przestaja sobie
zdawad sprawe, ze niedzwiedz polarny jest tylko czgécig calej réznorodnej sieci zycia w Arkey-
ce, co moze staé si¢ niemal barierg” (Breum 2018). Uwagi Clare uwidaczniaja, ze w krytykach
reprezentacji niedzwiedzi polarnych nie powinno chodzi¢ o catkowite porzucenie ich wyko-
rzystywania, ani tym bardziej o umniejszanie trosce o los zwierzat, a umiejetnos$é¢ pomyslenia
miejsca tego gatunku w wiclogatunkowej wspdlnocie regionu. Krytyka tych obrazéw jest
przypomnieniem, ze W projcktach sprawiedliwos’ci klimatycznej dla regionu, wypracowywa-
nych w ciqg}ym negocjowaniu czesto sprzecznych interesOw poszczegélnych aktordw, naleiy
mie¢ réwniez $wiadomos¢ ich odmiennej pozycji medialne;j.
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