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Streszczenie

Celem artykutu jest eksploracyjna analiza struktury polskiego srodowiska ra-
powego pozwalajaca na wglad w mechanizmy spoteczne funkcjonujace w nim
1 zachowania zwiazane z budowaniem przez artystow swojej kariery. Dotych-
czasowe badania socjologiczne nad muzyka rap koncentrowaty si¢ na analizie
tekstow wykonawcow. Niniejsze opracowanie poswigcone jest natomiast
strukturze relacji wspotpracy miedzy artystami oraz czynnikom warunkujacym
ja. W badaniu zastosowano podejscie sieciowe. Opierajac si¢ na danych z roz-
nych zrédel, zbudowano sie¢ spoteczna, w ktdrej weztami sa popularni polscy
raperzy 1 raperki, a krawedziami — ich wspolne nagrania z lat 2019-2022.
Nastepnie przeanalizowano cechy tej sieci, wtaczajac dane o indywidual-
nych artystach. Uzyskane wyniki przedstawiaja czgstotliwo$¢ wspotpracy
artystycznej oraz zaleznos$ci miedzy wspdlnym nagrywaniem a popularno-
Scig raperdw, a takze innymi czynnikami, takimi jak miejsce zamieszkania,
wiek czy przynalezno$¢ do wytworni. Zidentyfikowano ponadto kluczowe
podgrupy artystow najczesciej ze soba wspotpracujacych w tym srodowisku.

* Mgr, Wydziat Socjologii; e-mail: bartosz.chytryk@gmail.com;
https://orcid.org/0009-0006-5157-2641

** Dr, Wydzial Socjologii; e-mail: komendanta@is.uw.edu.pl
https://orcid.org/0000-0002-1632-9420


https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://orcid.org/0009-0006-5157-2641
https://orcid.org/0000-0002-1632-9420
mailto:bartosz.chytryk@gmail.com
https://orcid.org/0000-0001-5138-9384
mailto:komendanta@is.uw.edu.pl
https://orcid.org/0000-0001-5138-9384

144 BARTOSZ CHYTRYK, AGATA KOMENDANT-BRODOWSKA

W artykule pojawiaja si¢ tez hipotezy dotyczace mechanizmow wspolpracy,
o ktorych wystegpowaniu Swiadczy¢ moga poszczegolne cechy sieci.

Stowa kluczowe: analiza sieci spotecznych, rap, hip-hop, raperzy,
wspotpraca, sie¢ spoteczna, socjologia muzyki

WPROWADZENIE

Rapu shuchaja miliony Polakow — $wiadcza o tym nie tylko dane z badan pre-
ferencji muzycznych, wedhug ktorych ponad jedna trzecia badanych wskazata
go jako swdj ulubiony gatunek [IFPI 2021], ale i dane dotyczace konsumpcji
muzyki. Jesli spojrzymy na serwisy streamingowe oraz sprzedaz ptyt, okazuje
sig, ze jest to jeden z najpopularniejszych gatunkéw muzycznych w kraju. W od-
ro6znieniu od rocka czy popu raperzy i raperki wystepuja zazwyczaj jako solisci,
a nie jako cztonkowie zespotow. I cho¢ bedzie to pewne uproszczenie, mozna
powiedziec, ze podstawa rapu sa stowa (i rytm), a osoby rapujace najczegsciej sa
takze tworcami tekstow. W artykule analizujemy t¢ grupe, probujac odpowie-
dzie¢ na pytanie, kto ,,nawija” do milionow fanek i fanow polskiego rapu, przy
czym spojrzymy na nig z okreslonej perspektywy. Analiza dotyczy raperow
jako spotecznosci powiazanej poprzez wspolne tworzenie piosenek, co pozwoli
na lepsze zrozumienie spotecznego potencjatu raperow jako grupy o rozlegtym
przekazie [m.in. Koztowska 2012; Majewski 2015], a przez to mogacej miec
wplyw na miliony Polakéw, w tym osoby mtode. W rapie struktura grupy arty-
stow tworzacych tresci moze warunkowac to, ktore tematy, watki 1 wartoSci sa
w muzyce bardziej popularne, a ktore nie wybrzmiewajq tak gtosno i trafiaja do
wezszego grona stuchaczy.

W artykule koncentrujemy si¢ zatem nie tyle na samej tworczosci polskich
artystow z tego nurtu, ile na relacjach migdzy nimi. Takie ujgcie pozwala le-
piej zrozumie¢ mechanizmy funkcjonujace w srodowisku, a takze dostrzec
pewne elementy strategii budowania kariery przez artystow. Jest to podejscie
analogiczne do stosowanego np. w analizie spotecznosci naukowych, kiedy
mapowanie wspoétautorstwa artykutow naukowych stuzy odpowiedzi na pytanie,
w jakim stopniu wystepuja w nich segmenty, podgrupy lub nierownosci, przy
czym analizy takie przeprowadzane sg bez odwotania do tresci tych artykutow
[Newman 2004]. W tym przypadku rowniez nasze pytania badawcze dotycza tego,
z kim 1 dlaczego polscy raperzy nagrywaja wspoélne piosenki, jakie ewentualne
wzorce wspotpracy si¢ pojawiaja oraz ktore cechy raperdw zwigkszaja ich szanse
na wspoélne nagrywanie z innymi.



KTO Z KIM NAWIJA I DLACZEGO: ANALIZA SIECI WSPOLPRACY... 145

Dotychczasowe analizy naukowe dotyczace polskiego rapu skupiaty si¢ na
tresci utwordw, czyli na tym, co i w jaki sposob komunikuja tworcy. Na przyktad
Piotr Majewski [2015] badat obecno$¢ watkéw nacjonalistycznych w polskim
rapie, a Monika Kozlowska [2012] analizowala tematy i motywy pojawiajace
si¢ w tekstach, natomiast Adrianna Chorazy [2017] argumentowata na rzecz tezy
o intertekstualnosci polskiego rapu.

W naszych badaniach uwagg kierujemy nie na produkt, lecz na tworcow,
a doktadniej: na sieci relacji ich taczacych. Jednym z fenomenow kultury rapu
jest bowiem powszechno$¢ wspotpracy muzykow, a zatem czgste wspolne nagry-
wanie utworow. Gtownym celem rozprawy jest wobec tego proba odpowiedzi na
pytanie, jak wyglada taka wspotpraca w srodowisku polskich raperow w ujgciu
analizy sieci spotecznych'. Dotychczasowe badania socjologiczne nie podejmo-
waly jeszcze tego zagadnienia, a na pewno nie w takim konteks$cie. Tymczasem
analiza struktury relacji migdzy tworcami przyczynia si¢ do lepszego zrozumienia
badanego $rodowiska — ktorej to kwestii wigcej miejsca poswigcimy w czgsci
dotyczacej podejscia sieciowego.

W celu przyjrzenia sig zjawisku wspolpracy w srodowisku polskich artystow
sceny rapowej zbadalisSmy sie¢ spoteczna, ktdrej weztami sa raperzy i raperki,
a krawedziami ich wspolne nagrania [Chytryk 2024]. Baza danych obj¢la wszyst-
kie wspolnie nagrane utwory z lat 2019-2022 przez okolo stu najpopularniej-
szych raperow i (nieliczne) raperki w Polsce. Wytoniono ich na podstawie liczby
obserwujacych uzytkownikow w serwisie streamingowym Spotify*. W efekcie
powstata sie¢ liczaca 101 wezlow 1 5050 polaczen. Zostata ona uzupehiona
o liczne dane kontekstowe dotyczace artystow, a jej analiza pozwolita ustali¢
m.in. czgstotliwos¢ wspdlnych nagran migdzy raperami’, a takze czy i jaka jest

' Artykut powstal na bazie niepublikowanej pracy magisterskiej Bartosza Chytryka, napisanej
pod kierunkiem dr Agaty Komendant-Brodowskie;j.

2 Jest to serwis streamingowy, w ktorym niemal kazdy znany artysta ma swoje konto.
Co wazne, osoby obserwujace artyste w tym serwisie otrzymuja informacje o nowych utworach
badz albumach, wobec czego jest to ,,obserwowanie” o charakterze stricte muzycznym, inne niz
np. obserwowanie artysty w mediach spoteczno$ciowych.

3 W dalszej czesci artykutu bedziemy czgsto uzywac okreslen ,,raperzy”, ,tworcy”, ,,arty-
$ci”, przy czym nie chcemy poprzez te sformutowania wyklucza¢ kobiet tworzacych muzyke tego
gatunku. Powody ograniczonego zakresu stosowania feminatywow sa dwa: po pierwsze, kiedy
mowimy o relacjach, stosowanie podwojnych okreslen moze by¢ mylace, np. relacje migdzy ra-
perami i raperkami wskazuja na relacje artystow meskich z kobiecymi, a nie po prostu w grupie
artystow, podobnie jak w przypadku sformutowania relacje migdzy uczniami i uczennicami lub
lekarzami i lekarkami. Ponadto w bazie danych, ktéra jest podstawa prezentowanych przez nas
analiz, znalazly sig jedynie 3 raperki i 98 raperéw. Dlatego podjelismy decyzj¢ o uzywaniu jednego
okreslenia tam, gdzie mogtoby to by¢ mylace.
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zalezno$¢ migdzy ich relacjami a popularnoscia, wiekiem, przynalezno$cia do
wytworni badz liczba wydanych plyt. Udato si¢ rowniez odpowiedzie¢ na pyta-
nie o to, czy tworza si¢ podgrupy tworcow najcze¢sciej ze soba nagrywajacych
w ramach sieci i czym jest to spowodowane.

POLSKA SCENA RAPOWA

Wedtug definicji rap to ,,rodzaj szybkiej, silnie zrytmizowanej, agresywnej w wy-
razie i rymowanej melorecytacji, wykonywanej na tle odpowiednio dobranej,
rytmicznej muzyki, zwykle tanecznej” [hasto ,,rap” w: Encyklopedia PWN 2023].
Witodzimierz Moch [2008] uzupeknia t¢ charakterystyke, zwracajac uwage nie
tyle na melodeklamacjg na tle podktadu (bitu), co na warstwe tekstowa, w ktorej
poruszane sg zwykle problemy spoteczne. Co warte wspomnienia, niektorzy ba-
dacze zaliczaja rap rowniez do gatunkow literackich [Chorazy 2017: 131-134].

Rap bywa czgsto utozsamiany z hip-hopem [Chorazy 2017: 131-134], cho¢
w rzeczywisto$ci stanowi jeden z czterech elementow catej tej subkultury
[Flicinski, Waojtowicz 2007: 60], uksztaltowanej w latach 70. XX wieku w Sta-
nach Zjednoczonych wérod afroamerykanskiej spotecznosci duzych miast [hasto
,hip-hop” w: Encyklopedia PWN 2023]. Do pozostatych jej wyroznikow zalicza
sig: DJ-ing, B-boying i graffiti [Flicinski, Wéjtowicz 2007: 60; Zmuda 2014].
Obecnie jednak to wilasnie rap wydaje si¢ z nich najpopularniejszy. Czgsto sto-
wa ,rap” i ,hip-hop” sa ze soba uzywane zamiennie w kontekscie tworzonej
przez raperéw muzyki‘. Z uwagi na zwiazek z tradycja subkultury hip-hopowej
w dalszej czesci artykutu przyjeliSmy termin ,,rap” na okreslenie analizowanego
gatunku, a nazwy ,,raperzy” i ,,raperki”’ — dla wykonawcow.

Cho¢ polska historia rapu nie jest dtuga, obecnie w naszym kraju gatunek ten
cieszy si¢ duzym zainteresowaniem — shucha go 34% Polek i Polakéw [Chojnacka
2021; IFP12021]. Znajduje to potwierdzenie rowniez w danych udostgpnianych
przez serwis Spotify w ramach corocznych podsumowan Spotify Wrapped.
Wskazuja one, ze w 2024 r. polski rap utrzymat swojg wieloletnia juz dominacje’.

4 Przyktadem moze by¢ Spotify, ktory zalicza polskich raperow i raperki do kategorii ,,polski

hip-hop”, jednoczes$nie umieszczajac ich utwory na playlistach dedykowanych temu gatunkowi,
ktorych nazwy oprécz ,,100% Hip Hop”, ,,Hip Hop Alert” czy ,,Polski Hip Hop: Klasyki” to
m.in.: ,,Rap generacja”, ,,Rap sztosy”, ,,alt rap”, ,,Mtody rap”, ,,viral rap”, ,,Smutny Rap”, ,,Rap do
biegania: 140 BPM”, ,Rap historie”, ,,Polski Rap 2000” czy ,,Polski Rap 2010”. Zrodto: Spotify
[dostegp: 23.01.2023].

> Nie wszystkie liczby sa udostgpniane publicznie, ale co roku sam serwis opisuje naj-
wazniejsze trendy w ramach podsumowan nazywanych Spotify Wrapped, np. dla 2024 r. jest
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Dla przyktadu statystyki w 2021 r. pokazywaty, Ze rap stanowit 23% wszystkich
odstuchow w Polsce [Cieslak 2022] i byt tym samym najczgsciej stuchanym
gatunkiem muzyki w kraju. Ponadto od kilku lat wsrod najpopularniejszych
polskich artystow i artystek serwisu Spotify pod wzgledem liczby odstuchan
znajduje sig kilkoro raperow [analiza wlasna na podstawie statystyk polskiego
oddziatu Spotify; Wojtanowicz 2022].

O popularnos$ci rapu $wiadcza takze bardzo wysokie wyniki ogladalnosci
teledyskow z tego gatunku w serwisie YouTube. W$rdd polskich raperow liczba
wyswietlen przekraczajaca 100 mln nie nalezy przy tym do rzadkos$ci®. Statystyki
dotyczace sprzedazy plyt rowniez potwierdzajq utrzymujaca si¢ dominacjg tego
gatunku. W zestawieniu Oficjalnej Listy Sprzedazy (OLIS) przedstawiajacym naj-
czg$ciej kupowane albumy w ostatnim tygodniu, przygotowywanej przez Zwiazek
Producentéw Audiowizualnych (ZPAV), regularnie na pierwszym miejscu poja-
wiajg si¢ przedstawiciele lub przedstawicielki polskiego rapu [OLIS 2023, 2024].
W podsumowaniu pierwszej potowy 2022 r. wérdd 50 najczesciej kupowanych
albumoéw w Polsce prawie potowa (23 albumy) nalezata do polskich raperow.

Whbrew utrwalonemu przekonaniu, nie sposob dzi$ uznawac rapu za muzy-
ke wylacznie mlodziezowa [Miszczynski 2014: 8; Narodowe Centrum Kultury
2021]. Jednocze$nie dane ujawniaja wyrazne zrdéznicowanie ptciowe wsrod
jego odbiorcow. Rap zdecydowanie czg¢sciej wybieraja mezczyzni niz kobiety
— w roku 2020 stanowili oni ponad dwie trzecie wszystkich stuchaczy. Jest on
takze ogdlnie bardziej popularny wsrdéd mezczyzn, podczas gdy w przypadku
kobiet rap uplasowat si¢ na drugim miejscu, tuz za muzyka pop [Piskadto 2021].

RAPI RELACJE SPOLECZNE

Raperzy i raperki to na ogél solisci. Zazwyczaj sa to konkretne postaci, jak Maty,
Taco Hemingway i Quebonafide, a nie zespoty. Warto podkresli¢, ze to jedna
z cech odrézniajacych t¢ muzyke od takze popularnej muzyki rockowej, heavy
metalowej czy K-popu, w ktorych przewazaja grupy muzyczne. Raperzy mimo

mowa o tym, ze polski rap utrzymat swoja dominacj¢ na lokalnym rynku: https:/spotify.prowly.
com/369258-o0d-hitow-po-trendy-spotity-wrapped-2024-przedstawia-najpopularniejsza-muzyke-
w-polsce-i-na-swiecie [dostep: 20.04.2025].

¢ YouTube. Zrodto: www.youtube.com [dostep: 18.07.2023]. Przyktadowo piosenka Jezyk
ciala rapera Tymka z go$cinnym wystgpem niezyjacego juz Big Scythe’a z 2018 r. osiagneta
wynik 184 009 599 wyswietlen. Ponad 175 mln osiagnat teledysk Disney rapera Kizo z 2021 r.,
a przeszto 155 min Na Szczycie GrubSona z 2009 r. Barier¢ 100 mln wyswietlen przekroczyto
tacznie co najmniej 26 utworow, a barierg¢ 50 min ponad 100, w tym wydane w 2023 r. piosenki
Taxi autorstwa Kizo i Bletki oraz Stan Gibbsa.
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preferowania tworczos$ci solo pozostaja ze soba jednak w ciaglych relacjach:
odnosza si¢ do siebie nawzajem w swoich utworach (jak cho¢by w tzw. beefie’,
begdacym wyrazem antypatii, konfliktow czy nieporozumien migdzy raperami
[Flicinski, Wojtowicz 2007: 13, 40]), a niekiedy tez tworza zespoty, ale przede
wszystkim nagrywaja wspodlnie okazjonalnie. To wtasnie ostatniej z wymienio-
nych relacji poswigciliSmy badania. Warto w tym miejscu jeszcze zaznaczyc¢, ze
analizy ograniczyliSmy do wspotpracy w obrgbie spotecznosci raperow, choc
przedstawiciele tego gatunku nagrywaja rowniez wspolnie z artystami repre-
zentujacymi inne style muzyczne (np. Quebonafide i Natalia Szroeder, Taco
Hemingway i Dawid Podsiadto, Bedoes i Dawid Kwiatkowski).
Najwazniejszym typem relacji dla naszych badan jest wspotpraca, a wige
wspolne tworzenie utworow muzycznych. Co wazne, jest ona uznawana za jedng
z istotnych warto$ci kultury hip-hopowej [Moch 2008]. Pierwszymi przejawa-
mi tego typu relacji bywaly zwrotki rapowane goscinnie przez jednego artyste
u drugiego, co traktowano jako wyraz przyjazni migdzy nimi. Oprocz tego
wyodregbniliSmy dwa do$¢ istotne konteksty wspotpracy artystycznej raperow.
Pierwszym z nich jest kwestia procesu produkcyjnego, ktory prowadzi od mo-
mentu nagrania do momentu, w ktorym odbiorca moze je odstucha¢. W proces
ten zaangazowany jest nie tylko artysta, lecz takze wytwornia odpowiadajaca
najczesciej za produkcje, dystrybucjg i promocjg ptyt. Przynalezno$¢ do jednej
wytworni moze si¢ zatem sta¢ istotnym czynnikiem warunkujacym wspotprace
artystyczna: tworzenie wspolnych nagran bywa zwyczajnie tatwiejsze, kiedy
raperzy maja kontrakty z jednym wydawca. Drugim kontekstem, na ktory warto
zwroci¢ uwagg, jest technologia. O ile kiedy$ do wspolnego nagrania konieczne
byto fizyczne spotkanie w studio, o tyle rozwoj techniki umozliwia wspotprace
poprzez taczenie nagran powstajacych w r6znych miejscach i o réznym czasie.
Wspolpraca raperow przyjmuje tez rozne formy, np. wspolne wystgpy na
festiwalach muzycznych, jak i te pozamuzyczne, np. wspotuczestnictwo w kam-
paniach reklamowych. Niemniej w pordwnaniu ze wspolnymi nagraniami sg to
sytuacje wystepujace duzo rzadziej 1 niezwiazane bezposrednio z tworczoscia
muzyczna, ktora wymaga duzo wigkszego zaangazowania. Warto natomiast

7 Chyba najstynniejszym polskim beefem byt ten pomigdzy raperami Tede i Peja. Inne znane

polskie beefy to m.in.: Plomien 81 (Onar i Pezet) vs. Tede; Parias (Pelson, Wtodi, Eldo) vs. Peja;
Ten Typ Mes vs. Mezo; Nagly Atak Spawacza (Fazi) i Peja vs. Liroy; Firma (Bosski Roman, Tadek)
vs. Kali czy Chada i Hifi Banda (Diox, Hades) vs. Doniu. Czasami konczyty si¢ one po wydaniu
jednego utworu i odpowiedzi na niego z drugiej strony, jak to bylo w przypadku Palucha i Fokusa,
a czasami po nagraniu dissu z jednej strony nie bylo odpowiedzi z drugiej, np. Patokalipsa (Eripe,
Delekta, Penx) i nieodpowiadajacy jej Miuosh [Rap Genius Polska].
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podkresli¢, ze w niniejszej analizie rozpatrzono rowniez relacje migdzy artystami
trwale wspottworzacymi duet lub grupg.

W kwestii sktadow raperskich mozna zauwazy¢, ze dzis$ jest to praktyka
mniej popularna w realiach polskich niz kiedys, co nie oznacza, ze jest zupetie
nieobecna. Na poczatku polski rap tworzony byt glownie przez zespoly. W latach
90. najpopularniejsze albumy, oprocz solowo wystgpujacego Liroya, tworzyly
takie grupy jak Wzgodrze Ya-Pa 3, Molesta Ewenement, Kaliber 44, Trials X
czy Slums Attack. Po roku 2000 ich cztonkowie znani z wystgpéw w grupach
zaczeli wydawac solowe plyty. Z czasem coraz wigksza liczba raperow w Polsce
zaczynata kariery wtasnie w pojedynke, a dzi$ stato si¢ to dominujaca praktyka.
Nie oznacza to, ze zespoly nie sa tworzone, odwrocita si¢ jedynie kolejnos¢
dziatan. Raperzy, ktorzy zdobyli popularnos¢, wystgpujac solo, dopiero po tym
tworza grupy. Przykladem tego moga by¢ takie formacje i duety, jak: Taconafide
(duet bardzo znanych raperow — Taco Hemingwaya i Quebonafide), chillwagon
(w ktérego sktad weszli m.in. popularni w momencie tworzenia go Zabson, ReTo,
Kizo, Borixon), a takze takie projekty jak SB Maffija czy Club 2020 zbudowane
wokot wykonawcow wydajacych w ramach wytworni, kolejno: SBM Label 1 2020
Label. Obecnos¢ zespolow na polskiej scenie rapowej stanowi istotny kontekst dla
zagadnienia wspotpracy, a przynalezno$¢ do nich jest cecha, ktorg warto wziac
pod uwage w ocenie relacji danego artysty.

Wspolne nagrania stanowia podstawe analiz prezentowanych w dalszej czgsci
tekstu przede wszystkim ze wzgledu na dostrzezenie fenomenu wspolpracy jako
typowej praktyki w srodowisku raperskim®. Pierwsze intuicje oraz §wiadomos¢,
ze zjawisko to nie zostato dotychczas przebadane, doprowadzity nas do podsta-
wowych pytan dotyczacych struktury relacji: kto z kim wspolpracuje i o czym
to $wiadczy. Z tak zakre$lonej perspektywy wyniknety kolejne zagadnienia: czy
analiza wspolpracy migdzy artystami moze ujawni¢ ewentualny konflikt ,,mto-
dych” i ,starych” (napigcia migdzy grupami artystow urodzonych w réznych
dekadach)? Czy mozliwe jest uchwycenie wyraznych przestrzennych segmentow
wspotpracy odpowiadajacych regionom lub miastom? Wreszcie — czy popularni
raperzy wspieraja wspolnymi nagraniami debiutantow? Tak sformutowane pytania
badawcze przesadzily o wyborze podejscia sieciowego jako ramy teoretycznej,
ktéra umozliwia szczegotowe ujgcie struktury i dynamiki relacji w polskim
srodowisku rapowym. Warto przy tym dodac, ze jest to pierwsze, eksploracyjne
podejscie do tematu w ujgciu sieciowym.

¥ Nadostrzezenie tego fenomenu najwigkszy wpltyw miata §wietna znajomos¢ sceny rapowej
przez gtéwnego autora niniejszego artykuhu.
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PODEJSCIE SIECIOWE W SOCJOLOGII
I W BADANIACH SRODOWISK MUZYCZNYCH

Analiza sieci spotecznych (ang. social network analysis — SNA), zwana réwniez
podejsciem sieciowym, to nie tyle jedna konkretna teoria, co raczej perspekty-
wa teoretyczna, badawcza i analityczna, dla ktorej typowe jest skupienie uwagi
bardziej na relacjach i strukturach niz na samych jednostkach. Barry Wellman
mowi nawet o paradygmacie i nazywa go ,,analiza strukturalna” oraz definiuje
jako ,,catosciowy paradygmat, w ktérego ramach bada si¢, w jaki sposdb wzorce
powiagzan wptywaja na alokacj¢ zasobéw w strukturze spolecznej” [Wellman
1988: 20].

Swoimi korzeniami analiza sieciowa sigga matematycznej teorii grafow
i stamtad tez pochodzi jej instrumentarium, jednakze podej$cie to ma rowniez
dtuga histori¢ w ramach nauk spotecznych. Jednym z prekursorow systematyczne;j
analizy relacji spotecznych byl Jacob Levy Moreno, twérca socjometrii, ktory
w latach 30. ubieglego wieku starat si¢ usystematyzowac analizg relacji interper-
sonalnych m.in. poprzez tworzenie socjogramow obrazujacych ksztatt relacji za-
zwyczaj w malej grupie, np. klasie szkolnej [Moreno 1960; Hale 2009: 347-358].
Od tego czasu analiza sieciowa przeszla dtuga drogg, przy czym ogromne szanse
dla tej perspektywy stwarza dostepnos¢ wielkich zbioréw danych. Obecnie jest
ona wykorzystywana np. do analizy sceny politycznej, zachowan zdrowotnych,
procesu upowszechniania innowacji, rozprzestrzeniania si¢ informacji, relacji
finansowych, wyboréw edukacyjnych lub konsumenckich [m.in. Nozewski 2021;
Zou i in. 2021; Chagas 2022; Meyer, Edmonds 2023; Li, Jager 2023; przeglad
zastosowan na polskim gruncie mozna znalez¢ w: Adamczewska 2023].

Najwazniejsza cecha podejscia sieciowego jest wspomniane zatozenie, ze
zwiazki migdzy pewnymi elementami lub jednostkami sa wazne [m.in. Wasserman,
Faust 1994; Jackson 2008]. Rozwazania teoretyczne, modele i metody w tym
nurcie maja zatem charakter relacyjny. Aktorzy — zaréwno ludzie, jak i insty-
tucje, panstwa, a nawet pojecia — s postrzegani jako jednostki wspotzalezne,
funkcjonujace w pewnej strukturze. W jej ramach rozgrywane sa roznego rodzaju
procesy, np. wymiany, wspotpracy, konfliktu, przeptywu pomystéw badz zasobdw,
a celem analizy sieciowej jest identyfikacja i zrozumienie wzorcoOw interakcji
[m.in. Batorski, Zdziarski 2009]. Przyjmuje si¢ przy tym, ze wptywaja one zna-
czaco na mozliwosci jednostek, na przyktad na dostep do pewnych zasobow lub
informacji [Jackson 2008].

Wellman [1988: 20] wymienia pi¢¢ cech paradygmatycznych analizy struk-
turalnej, ktore ponizej odnosimy do omawianego problemu badawczego.
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1. W podejsciu sieciowym zachowania jednostek interpretowane sa w ka-
tegoriach strukturalnych ograniczen naktadanych na dziatanie, a nie wytacznie
w terminach wewngtrznych sit sktaniajacych jednostkg do okreslonych zachowan.
Przyjmujemy zatem, ze raperzy, decydujac si¢ na pewne wspotprace, a na inne
nie, kieruja si¢ nie tylko wtasnymi che¢ciami, normami $rodowiskowymi czy
warto$ciami, ale tez operuja w pewnej strukturze, w ktorej wspotpraca z jednymi
artystami moze by¢ fatwiejsza do nawiazania niz z innymi.

2. Przedmiotem analizy sa relacje migdzy jednostkami, a nie proba uporzad-
kowania jednostek w kategorie ze wzgl¢du na ich indywidualne cechy i atrybuty.
Nie jest zatem naszym celem segmentacja spotecznosci raperoéw, ale przyjrzenie
si¢ strukturze relacji migdzy nimi.

3. Przedmiotem analizy sa nie tylko diady (pary), lecz cato$¢ sieci. W ana-
lizie nie ograniczamy si¢ do ustalenia jedynie, kto z kim wspotpracuje, tj. jakie
tworza si¢ pary, ale analizujemy cata strukturg relacji.

4. Strukture traktuje sig jako sie¢ sieci, ktora moze, ale nie musi, by¢ podziel-
na na niezalezne grupy. Ten aspekt podejscia sieciowego stanowi duze wyzwanie
analityczne, poniewaz w badaniach empirycznych rzadko kiedy mamy do czy-
nienia z pelnymi danymi. Dlatego jako badacze musimy podejmowac decyzje
o wybraniu jakiego$ wycinka, czy to wigkszej struktury, czy tez czasowego
pewnego procesu. W niniejszym badaniu mamy do czynienia z obydwoma opcja-
mi — analizujemy sie¢ najpopularniejszych artystow w okreslonym przedziale
czasowym. Warto pamigtac, ze analiza przeprowadzona dla takiego wycinka nie
zawsze przektada si¢ w pelni na calg sie¢ (np. na wszystkich raperow).

5. Metody analityczne sa zorientowane bezposrednio na badanie wzorcow
relacji, co moze stuzy¢ uzupeieniu, a czasem zastgpieniu typowych technik
statystycznych. Tak jest i w naszym przypadku, gdyz obok analizy samego zbioru
przeprowadzona zostala analiza sieciowa przy uzyciu oprogramowania Gephi.

Podsumowujac, w przedstawionych ponizej analizach kierujemy si¢ zasadami
wymienionymi przez Wellmana dla analizy sieciowej. Co wazne, wybor takiego
podejscia teoretycznego wydaje si¢ w pelni odpowiadac celowi badan, poniewaz
w centrum zainteresowania sa tu wlasnie relacje. Nie jest to jednak perspektywa
obca badaniom dotyczacym $rodowiska artystycznego. Nick Crossley [2018]
w tekscie przegladowym Music sociology in relational perspective wskazuje, ze
wykorzystanie podejscia sieciowego w socjologii muzyki jest o tyle uzasadnione,
ze zarOwno proces tworczy, jak 1 odbior dzieta opieraja si¢ na wielu relacjach
i strukturach — migdzy tworcami, wykonawcami, odbiorcami itp. Za przyktad
badania z tego nurtu moze postuzy¢ przeprowadzona przez Siobhana McAndrew
i Martina Everetta [2014] analiza relacji migdzy brytyjskimi kompozytorami
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XIX 1 XX wieku. Pomoglo to dopehi¢ obraz tego srodowiska kwantyfikowalnymi
miarami i wskaznikami, poszukujac m.in. zalezno$ci migdzy miejscem w sieci
a sukcesem artystycznym. Wykazano m.in. zalezno$¢ migdzy sukcesem a central-
noscia kompozytora w sieci, a takze obecnos¢ podgrup wsrod badanych artystow.
McAndrew i Everett pokazali przy tym, ze podejscie sieciowe pozwala dostrzec
wzorce niedostgpne innym metodom badawczym (np. zwiazek migdzy miejscem
artysty w strukturze a popularnoscig wérdd stuchaczy).

W innym badaniu McAndrew tym razem z Paulem Widdopem [2021] wy-
korzystali analiz¢ sieciowa do wykazania nierownos$ci ptciowych w spotecz-
nosci artystow jazzowych. Udowadniali tym samym, Ze artystki jazzowe maja
srednio gorsze pozycje w sieci niz ich koledzy. Wichaya Peechapat i Nattapong
Puttanapong analizowali z kolei sieciowo rynek muzyczny w Tajlandii [2024],
dzigki czemu udalo im sig¢ odkry¢ zjawisko tzw. power law. Dochodzi do niego
wtedy, gdy w danej sieci wyraznie dominuje pewna podgrupa weztow, a liczne
pozostale sa rozproszone i stabo polaczone (np. tworcy majacy duzo mniejszy
wplyw na cata siec).

Wszystkie analizy tego typu potwierdzaja potencjal metod sieciowych
w socjologii kultury jako uzupetniajacych, wspierajacych badan srodowisk
artystycznych. Niektorzy wyrazaja nawet nadziej¢ na zwigkszenie popularnosci
tej metody wsrod badaczy kultury [McAndrew, Everett 2014].

Analizy sieciowe sceny rapowej dotycza albo artystow rozpoznawanych
globalnie, albo rynkéw lokalnych i nie sa zbyt liczne. Na przyktad Felix Wiede-
mann [2019] badat relacje w $rodowisku algierskich raperéw zarowno w kon-
tekécie lokalnym, jak i globalnym, szukajac powiazan artystow ze scenami
muzycznymi innych krajow. Wczesniej, bardziej z perspektywy sieciowej niz
kulturowej, strukturg sceny rapowej przeanalizowal Reginald Smith [2006].
Co wazne, dotychczas nie przeprowadzono analiz sieciowych dotyczacych pol-
skiej spotecznosci artystow tworzacych muzyke hip-hopowa, a analizy naukowe
dotyczace tego gatunku skupialy si¢ raczej na warstwie tekstowej utworow [m.in.
Koztowska 2012; Majewski 2015; Chorazy 2017]. Celem niniejszego artykutu
jest zatem dopetnienie dotychczasowego dorobku o analizg sieci spolecznych
polskiej sceny rapowej. Dodatkowo mamy nadziejg, ze artykul ten postuzy
réwniez do zilustrowania mozliwosci, jakie analiza sieciowa tworzy dla badaczy
srodowisk tworczych.
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SIEC WSPOLPRACY RAPEROW
—METODA POZYSKANIA I ANALIZY DANYCH

Analiza sieciowa ma swoj specyficzny aparat pojeciowy. Jednostki w sieci spo-
lecznej nazywane sa ,,weztami”, a powiazania miedzy nimi — ,,krawedziami”. Do
przeprowadzenia analiz jest zatem niezbg¢dna baza danych zawierajaca informacje
zaré6wno o jednostkach obserwacji (w naszym przypadku: artystach i artystkach
sceny rapowej), jak i o powiazaniach miedzy nimi (wspolnych nagraniach). Dane
do naszej bazy zostaly pozyskane na podstawie kilku podstawowych, ale tez licz-
nych pomocniczych zrédet, a cato$¢ udostgpniono do pobrania [Chytryk 2024].
Proces budowy bazy przebiegal dwuetapowo: najpierw stworzono bazg artystow,
anastgpnie — powigzan mi¢dzy nimi. Sposob pozyskiwania danych zostat krotko
oméwiony ponizej’.

Typowym dylematem podczas analizy sieci jest kwestia ograniczenia da-
nych — w zlozonym $wiecie spotecznym trudno ocenié, gdzie zaczyna i konczy
si¢ sie¢, a takze, kiedy si¢ zaczyna i konczy. Do naszej analizy wybralismy
101 najpopularniejszych artystow z okresu 2019-2022. Ograniczenie liczby
raperow zwiazane bylo zarowno z checia ujecia jak najwigkszej grupy, tak zeby
w bazie znalazlty si¢ nie tylko ,,gwiazdy”, lecz takze arty$ci mniej znani — ale tez
z praktycznymi aspektami realizacji projektu: nalezy zauwazy¢, ze juz w grupie
100 artystow potencjat do wspotpracy miedzy nimi tkwi w niemal 5 tys. relacji'®.
Zeby odpowiedzie¢ na pytania o zaleznoéci miedzy wspotpraca a innymi cechami
artystow, baza musiata by¢ uzupetniona o informacje kontekstowe, ktore trzeba
byto pozyskiwa¢ z wielu zrédet, zatem wilaczenie wigkszej liczby artystow do
analiz bytoby albo bardzo czasochtonne, albo musiatoby by¢ wykonane z duzo
mniejsza precyzja. W tym badaniu zdecydowaliSmy si¢ na pozyskanie precy-
zyjnych danych dla mniejszej liczby raperow. Jesli chodzi o czas, wybraliSmy
przedzial od 1.01.2019 r. do 31.12.2022 r. ze wzgledu na to, ze z jednej strony
byt to wystarczajaco dhugi okres do wystapienia kilku przypadkéw wspdtpracy
migdzy artystami, przy czym byl to tez okres bardzo duzej popularnosci polskiego
rapu i jego wykonawcow.

7 Szczegblowy opis procesu pozyskania danych oraz decyzji badawczych podjgtych w ana-

lizie zawarty jest si¢ w niepublikowanej pracy magisterskiej Bartosza Chytryka, przygotowanej
pod kierunkiem dr Agaty Komendant-Brodowskiej. Zainteresowanych otrzymaniem pracy prosimy
o kontakt z autorami.

10" Dla stu wegztow mamy 100 x 99 / 2 = 4950 potencjalnych relacji dwuosobowych migdzy
jednostkami.
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Opracowanie listy najpopularniejszych raperéw (i nielicznych raperek) ba-
zowalo na systematycznej analizie danych z platformy Spotify. Liczba obserwu-
jacych z tego serwisu wydaje sig¢ najbardziej trafnym wskaznikiem popularno$ci
artysty, a doktadniej tworzonej przez niego lub nia muzyki (w odréznieniu od
profili spotecznosciowych, ktore lepiej mierza sama popularnos¢ celebrytow).
Spotify, podobnie jak Apple Music, Amazon Music, YouTube Music, Tidal czy
Deezer, jest serwisem streamingowym, przy czym wyrdznia go to, ze jest sposrod
nich najpopularniejszy. W momencie badania jego udzialy w rynku §wiatowym
wynosily 31%.

Analizy przeprowadzono w okresie 9-12.02.2023 r. dla listy kilkuset pol-
skich raperow i raperek przygotowywanej sukcesywnie od 2021 r., przy czym
pomocna byta wiedza kontekstowa o najbardziej znanych wytworniach, portalach
rapowych oraz popularno$ci twoércow w mediach spotecznosciowych. Lacznie
systematyczna analiza ilo$ciowa zostata opracowana dla 400 wykonawcow.
Planowano wtaczy¢ do badania 100 osob, ale zdecydowali$my si¢ na 101 naj-
popularniejszych artystow, poniewaz punktem odcigcia stata si¢ w efekcie liczba
76 tys. obserwujacych.

Liczba 100 nie jest tu przypadkowa. Inspiracja staty si¢ powszechne w muzyce
rankingi typu TOP 100 (np. ,,100 najpopularniejszych albuméw wszech czasow”,
,»100 najlepszych gitarzystow”, ,,100 najpopularniejszych artystow muzyki
R’n’B” itp.). Co dodatkowo wazne, chodzito nam o uchwycenie zaréwno gwiazd,
jak i artystdow mniej popularnych, a taka liczba na to pozwolita. Podczas gdy
réznica migdzy 1. a 10. raperem w rankingu to przeszto 800 tys. obserwujacych,
to dla 41. 1 50. s to juz niecate 33 tys., natomiast migdzy 91. a 100. — zaledwie
17 tys. Biorac pod uwage wszystkich raperéw, roznice w pierwszej setce sa naj-
wigksze, poniewaz tworcow z 1.1 100. miejsca dzieli 1 602 949 obserwujacych.
Artysteg z miejsca nr 100 od najmniej popularnego rapera w Polsce dzieli juz tylko
76 072 obserwujacych, co oznacza, ze po pierwszej setce poziom popularnosci
staje sig¢ do$¢ podobny (od 1 do 76 tys. obserwujacych). Warto rowniez dodac¢, ze
wybor pierwszych 100 raperéw uniemozliwiat odrzucenie konkretnych artystow
ze wzgledu na preferencje badaczy i1 subiektywna oceng tego, ktorzy raperzy czy
raperki powinni zosta¢ uwzglednieni w bazie.

Warto jednak juz w tym miejscu zaznaczy¢, ze pominigcie raperow i raperek
spoza pierwszej setki wplywa na ograniczenie ptynacych z naszej analizy wnio-
skow. Artysci ci sa rownie wazni 1 warto bytoby dokona¢ analizy rozszerzonej
o kolejnych 100 czy 200 raperow i raperek. Nie zmienia to jednak naszej glow-
nej hipotezy o tym, ze w ramach 100 artystow o rézniacej si¢ od siebie, nieraz
znacznie, popularnosci nagrywaja oni najchgtniej z tymi najbardziej popularnymi.
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Dla kazdej ze 101 badanych jednostek pozyskano dane o: liczbie obserwu-
jacych w serwisie Spotify, wieku, miejscu urodzenia, miejscu zamieszkania,
wytworni, pierwszej plycie, liczbie wydanych ptyt, pici oraz przynaleznosci do
zespotow. Wszystkie rekordy zostaty uzupetnione na podstawie danych dostegp-
nych w r6znych zrédtach. Dobor zmiennych podyktowany byt chgcia odpowie-
dzi na pytanie o wzorce wspotpracy w srodowisku rapowym oraz o mozliwe
mechanizmy ksztaltujace te relacje. Na przyktad, jesli najbardziej typowym
zachowaniem wérdd raperow jest szukanie wspotpracownikow w swoim miescie
czy dzielnicy, powinni$my uzyskac segmenty bazujace przede wszystkim na bli-
skosci terytorialnej. Gdyby$my obserwowali silny konflikt migdzy pokoleniami,
to wspolpraca bytaby czgstsza w obrebie poszczegolnych kohort wiekowych.
Szczegolnie interesowata nas kwestia popularno$ci — czy raperzy cieszacy si¢
duza rozpoznawalnoscia nagrywaja tylko z innymi popularnymi twércami, co
mogtoby poglebia¢ nierownosci w dostgpie do widocznosci migdzy ,.elita”
areszta? A moze — przeciwnie — popularni arty$ci po prostu nagrywaja cze¢sciej
z16Znymi innymi tworcami, co tym mniej popularnym moze pomaga¢ w dotarciu
do szerszej publicznosci?

Kolejnym krokiem w tworzeniu bazy byta identyfikacja relacji migdzy rape-
rami, przy czym, jak juz wspomniano, chodzito tu o wspolne nagrania. Wszystkie
mozliwe pary wykonawcow dla tej bazy to 5050 potencjalnych powiazan, w kto-
rych ramach mogto dojs$¢ do wspotpracy lub nie, przy czym za istotne uznaliSmy
réwniez intensywnosc¢ relacji, czyli to, ile razy do takiej wspolpracy doszto.

W analizie sieciowej wazne jest rozroznienie na relacje skierowane (maja
kierunek, np. A moze lubi¢ B, a B nie lubi¢ A) i nieskierowane (zawsze syme-
tryczne) oraz wazone (wyrazone liczbowo) 1 niewazone (relacja albo jest, albo
jej nie ma). Na przyklad bycie znajomym na Facebooku jest relacja nieskiero-
wana i niewazona, ale juz wspolpraca naukowa moze by¢ mierzona wspdlnymi
artykutami, jak i projektami, uczestnictwem w konferencjach itp. W przypadku
wspolnych nagran mamy do czynienia z relacja:

— nieskierowana i niewazona: Czy X 1 Y nagrali co§ wspolnie?

— nieskierowang i wazona: Ile wspodlnych nagran maja na koncie X 1Y?

W bazie znalazly si¢ wspdlne nagrania zarowno na dtugograjacych albumach,
jak 1 minialbumach, mixtape’ach, blendtape’ach, nielegalach, bootlegach
i maxisinglach, jesli wydawnictwa zostaly opublikowane w przyjetym zakresie
czasu. Wliczono do bazy rowniez single, ktore nie znalazly si¢ na zadnej ptycie,
oraz utwory, ktore zostaty opublikowane przed rokiem 2019, ale znalazty si¢
na albumie wydanym w latach 2019-2022. Co wazne, przyjgto tez zatozenie
ciagtosci osoby tworczej, niezaleznie od pseudonimu, co wydaje si¢ logicznym
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rozwigzaniem, szczegolnie dla tworczosci solowej. Raperzy powotujacy nowa
persong sceniczng (i nowy pseudonim) byli liczeni jako jeden artysta. Pod
wzgledem technicznym stanowilo to pewne utrudnienie, jako ze konieczne
byto przykladowo poszukiwanie wspolnych nagran juz nie tylko Quebonafide
z Filipkiem, lecz takze Jakuba Grabowskiego z Filipkiem. Do pozyskania danych
niezbgdna byla zatem poglebiona wiedza kontekstowa o badanym $rodowisku.

Istotne byly rowniez wspolne nagrania w ramach zespotow, do ktorych nale-
73 raperzy. Okazato sig¢ to jednak do$¢ problematyczne, poniewaz w przypadku
liczniejszych grup, jak chillwagon czy SB Maffija, nie w kazdym utworze rapo-
wali wszyscy ich cztonkowie. W wigkszosci byty to rozne konfiguracje sktadu,
dlatego trzeba byto sprawdza¢ w tekstach wykonawcow, do czego wykorzystano
strong genius.com. Niektorzy raperzy nagrali z kolei cate ptyty w duetach, nie
tworzac jednak zadnego zespotu, jak np. Biatas i White 2115 (album Diamentowy
Las), czy Zabson i Young Igi (Amfisbena). Kazda z piosenek na takim albumie
policzono jako kolejng ich wspotpracg. Konsekwencja tych decyzji jest fakt, ze
liczba wspoltprac migdzy niektorymi raperami jest bardzo wysoka.

Podobnie jak w przypadku innych typow analizy danych zastanych, tak i w tej
sytuacji nie mozna wykluczy¢ wystgpowania w zestawieniu pewnych brakow
czy niescistosci, mimo wykorzystania wiedzy kontekstowej. Dane pozyskiwano
z platformy Spotify, ale uzupetniono je informacjami ze strony Genius''.

Podsumowujac, systematyczna praca doprowadzita do stworzenia bazy za-
wierajacej kluczowe dla badania dane o 101 raperach i raperkach. Jest to 9 cech
charakterystycznych, m.in. wiek i miejsce urodzenia oraz liczba wspolnych na-
gran kazdej pary wykonawcow [Chytryk 2024]. Takowych diad powstato 5050,
z czego 580 nagralo ze soba przynajmniej jeden wspolny utwor.

ANALIZA SRODOWISKA POLSKICH RAPEROW

Ponizej opiszemy wyniki analizy sieci wspotpracy migdzy setka najpopularniej-
szych artystow sceny rapowej w roku 2023. Zaczniemy od obrazu ogdlnego,
a wigc przyjrzenia sig tej grupie oraz sieci jako catosci, a nastgpnie przejdziemy
do odpowiedzi na gtdéwne pytanie — kto z kim wspolpracuje. Ponizsza tabela
przedstawia wybrane dane dotyczace badanej spotecznosci raperow.

" Dzialo sig tak szczegélnie w przypadku plyt, ktore nie zostaty opublikowane na Spotify
(np. dodawanych jako prezent dla osob, ktore zamawiaty ,,gtéwny” album rapera w tzw. preorderze,
czyli przedsprzedazy, ale rowniez tych, ktore nie zostaly wydane legalnie, ze wzgledu na uzycie
fragmentow lub calych bitow istniejacych juz piosenek, bez zgody ich autorow).
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TABELA 1. Wybrane cechy grupy najpopularniejszych polskich wykonawcow muzyki rap

w roku 2023
Cecha spolecznos$ci Wartos$¢ parametru

liczba wykonawcow 101
poziom ich popularnosci (liczba obserwujacych w serwisie Spotify) 76 072—-1 679 021
$redni wiek rocznikowy ~ 33 lata
przedziat wiekowy 20-47 lat
najczgstsze miejsce urodzenia Warszawa (19)
najczgstsze miejsce zamieszkania Warszawa (29)
Srednia dhugo$¢ stazu ~ 11,7 lat
$rednia liczba wydanych plyt ~10,8
liczba kobiet 3
liczba wytworni 62
liczba zespotéw 52

Zrédto: na podstawie danych ze Spotify. Liczba artystow wybranych do analizn = 101.

Warto zwroci¢ uwage na kilka kwestii. Po pierwsze, cho¢ kobiety w Polsce
stuchaja rapu, to stan na 2022 r. wskazuje na wyrazna dominacj¢ mezczyzn wsrod
tworcow. Z uwagi na bardzo ograniczona reprezentacj¢ raperek w badanej grupie,
nie bedziemy traktowac plci jako zmiennej niezaleznej w dalszych analizach
— mamy w bazie za mato artystek (3), zeby analiza taka mogta by¢ miarodajna.

Zebrane dane ujawnity tez, ze zarowno odbiorcami rapu sa osoby z roznych
pokolen, jak i grupa tworcow nie jest jednorodna — wérod najpopularniejszych
znajduja si¢ dwudziesto-, trzydziesto- oraz czterdziestolatkowie. Zréznicowana
jest rowniez ich popularno$¢: wybrany wycinek sieci pozwolit uja¢ w bazie za-
réwno gwiazdy (ponad milion obserwujacych w Spotify), jak i raperéw o znacznie
mniejszym zasi¢gu (ponizej 100 tys. obserwujacych).

Zgodnie z wczesniejszym opisem kazdego rapera i kazda raperke z grona
najbardziej popularnych w naszym kraju reprezentuje jeden wezet. Byto ich
zatem 101. Przeanalizowane zostaly relacje miedzy kazda para artystow, a wiec
5050 potencjalnych wspotprac muzycznych. Zgodnie z oczekiwaniami w tak
licznej grupie wigkszos$¢ tworcoOw nie nagrata dotychczas ze sobg zadnego utwo-
ru. Srednio jednak kazdy z badanych wspotpracowat muzycznie z nieco ponad
11 innymi osobami z tej grupy, natomiast ggstos¢ sieci, czyli miara globalna
wskazujaca na czgstotliwo$¢ wspotprac, wyniosta w przyblizeniu 0,115. Ozna-
cza to, ze prawdopodobienstwo wylosowania pary raperow, ktorzy nagrali co
najmniej jeden wspolny utwor, przekracza dziesig¢ procent. Jest to stosunkowo
wysoki poziom wspotpracy wewnatrz spotecznosci.
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Liczba relacji poszczegdlnych aktorow byla mierzona na dwa sposoby. Po
pierwsze, jako suma liczby artystow, z ktorymi dany raper lub raperka nagrali co
najmniej jeden utwor (liczba unikalnych wspotprac), po drugie zas, wykorzystujac
warto$ciowanie krawedzi, czyli sumujac liczbg wszystkich wspolprac (liczba
nagran, ktore dana osoba nagrata we wspolpracy). W podejsciu sieciowym odpo-
wiednikami tych miar sa kolejno: stopien wezta (ang. degree) i wazony stopien
wezta (ang. weighted degree). Srednie stopnie dla weztow tej sieci wyniosty 11
dla niewazonego stopnia i 33,5 dla wazonego stopnia. Mediany dla tych samych
wskaznikow wyniosly odpowiednio 11 i 22, co sugeruje, ze kilku artystow ma
zdecydowanie wigcej nagran nieindywidualnych od reszty. Tabele 2 i 3 przed-
stawiaja zestawienia raperow o najwyzszych niewazonym i wazonym stopniu
wezta. W tabelach pogrubiono nazwiska i pseudonimy artystow znajdujacych
si¢ w obu tych zestawieniach.

TABELA 2. Raperzy o najwyzszej liczbie TABELA 3. Raperzy o najwigkszej liczbie
artystow, z ktorymi wspotpracowali w ana- utworéw nagranych w ramach wspotpracy
-lizowanym okresie (niewazony stopien (wazony stopien wezla)
wezta)
Lp. | Raper/ raperka SE;ZV;?;}; Lp. Raper/ raperka s tori]aelzownz;;%a
1 |Bialas 34 1 |Bialas 161
2 | Kizo 33 2 | White 2115 154
3 | Szpaku 30 3 | Kizo 147
4 |Zabson 26 4 |Bedoes 2115 125
5 | Bedoes 2115 24 5 | Borixon 112
6 |Paluch 24 6 | Zabson 108
7 | Jan-Rapowanie 24 7 | Qry 107
8 | Tymek 23 8 | Janusz Walczuk 107
9 | Pezet 23 9 | Solar 100
10 |Sarius 23 10 |Beteo 89
Zrédlo: opracowanie whasne. Zrédto: opracowanie whasne.

W obu zestawieniach liderem jest Bialas. Oznacza to, Ze nie tylko najczesciej
z wszystkich raperow nagrywa on utwory we wspotpracy, lecz takze kooperuje
z najwigksza liczba innych artystow. Na podium obu rankingdéw znalazt si¢
rowniez raper Kizo, za$ Bedoes 2115 i Zabson to pozostali dwaj artysci, ktorzy
w obu zestawieniach znalezli si¢ w pierwszej dziesigtce. Wspotczynnik korelacji
migdzy pozycja w pierwszym i drugim z przedstawionych rankingdéw wynosi
w przyblizeniu 0,76, co wskazuje na silna pozytywna zaleznos¢ pomigdzy liczba
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nagrywanych utworow we wspotpracy a liczba wspotpracownikow. Co oczywiste,
w kontekscie liczby utworéw nagranych w ramach jakiej$ wspotpracy w pierwszej
dziesiatce znalezli si¢ przede wszystkim raperzy nalezacy do grup i duetow —na-
grywaja oni bowiem duzo w ramach statych relacji dwu- lub wieloosobowych.
Bialas, White 2115, Bedoes 2115, Janusz Walczuk, Solar i Beteo sg — badz do
niedawna byli — cztonkami SB Maffiji, natomiast Kizo, Borixon, Zabson i Qry
naleza do sktadu chillwagon. Dodatkowo White i Bedoes to cztonkowie zespo-
tu 2115, a Kizo wspottworzy trio Heavyweight.

Kto z kim (chetniej) wspolpracuje?

Dana cecha, np. wiek artysty, region pochodzenia, przynalezno$¢ do danej wy-
tworni czy popularno$¢, moze wptywac nie tylko na ogdlnie czgstsza wspotprace,
ale moze by¢ takze przyczyna czgstszej kooperacji osob, dla ktérych cecha ta
jest wspolna. Po pierwsze zatem wazne jest przyjrzenie si¢ temu, kto ogoélnie
chetniej wspolpracuje (cechy artysty a liczba wspotprac), ale tez — w drugie;j
kolejnosci — kto z kim chetniej wspélpracuje (analiza podgrup w sieci).

Kto cze¢Sciej wspolpracuje?

Przypuszczalismy, ze na dobor wspotpracownikow moze mie¢ wplyw stopien
popularnosci artystow, wiek i staz, a takze miejsce pochodzenia, zamieszkania
i przynalezno$¢ do wytworni.

O zaleznosci migdzy popularnoscia a liczba podejmowanych wspotprac
$wiadczy¢ moze chociazby to, ze wszyscy raperzy z pierwszej dziesiatki rankingu
(wymienieni w tabeli 2 powyzej) znajduja si¢ w gronie 30 najpopularniejszych
raperow w kraju. Intuicjg t¢ potwierdza analiza korelacji. Wykorzystalismy tu
popularno$¢ mierzong liczba obserwujacych na Spotify oraz wymienione po-
wyzej wskazniki wspotpracy: niewazony i wazony stopien wezla. Popularnosé
i liczba artystow, z ktorymi dany raper wspotpracuje, podobnie jak liczba nagran
stworzonych we wspolpracy, sa silnie skorelowane (odpowiednio: 0,49510,436).
Zaleznos¢ t¢ mozna pokaza¢ rowniez poprzez analiz¢ Sredniego stopnia wezla dla
kolejnych dziesiatek rankingu popularnosci. Srednie zaréwno niewazonego, jak
1 wazonego stopnia we¢zta sa najwyzsze wsrod raperow pierwszej dziesiatki — ko-
lejno: 20,00 1 74,50. Dla drugiej dziesiatki rankingu wynosza one: 18,60 1 58,40,
adla trzeciej — 14,80136,80. Liczbg wspotpracownikow (stopien niewazony) wyz-
sza od $redniej dla calej sieci mialy cztery pierwsze dziesiatki, a liczbg wspolnie
nagranych utworow (stopien wazony) powyzej Sredniej warto$ci — trzy pierwsze.
Wplyw moze by¢ dwukierunkowy: popularno$¢ moze zachegcaé do wspotpracy
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lub jq utatwiac, ale osoby popularne moga mie¢ taka pozycj¢ na rynku réwniez
dzigki temu, ze czg¢sto i chetnie wspolpracuja. W naszej ocenie silny zwiazek
popularnosci i czgsto$ci wspolpracy §wiadczy o tym, ze wsrod polskich raperow
iraperek dochodzi do wspotpracy aspiracyjnej, nastawionej na poszerzenie bazy
stuchaczy dzigki nagraniu z wykonawca popularniejszym od siebie.

W kwestii wieku zaktadali$my, ze starsi raperzy mieli wigcej czasu na zbu-
dowanie relacji w sSrodowisku muzycznym, a takze mogli wyksztalci¢ rozwinigte
kompetencje komunikacyjne ulatwiajace wspolpracg. Analizowana grupg twor-
cow podzielilismy tym samym na trzy kategorie wieckowe, zgodne z klasycznym
podziatem: pokolenie X (urodzeni w latach 1965-1980), pokolenie Y (urodzeni
w latach 1981-1996) i pokolenie Z (urodzeni po 1997 r.). Analiza $redniego
niewazonego stopnia wezla wskazuje, ze artysci z pokolenia Y podjgli wspol-
prace z najwigksza liczba unikalnych artystow sposrod 100 najpopularniejszych
w Polsce — $rednio 12,47. Nieco mniej mieli mtodsi od nich (pokolenie Z — §red-
nio 11,78), a zdecydowanie najmniej ci najstarsi (pokolenie X — $rednio 8,39).
Najwigcej utwordw we wspotpracy nagrywaja jednak reprezentanci pokolenia
Z ($redni wazony stopien wezta ponad 41, przy okoto 35 dla pokolenia Y i oko-
1o 20 dla pokolenia X). Wyniki te wskazuja, ze mimo iz najstarsi polscy raperzy
zazwyczaj zaczynali w zespolach, to mtodsi czg$ciej wspotpracuja i robig to
z wigksza liczbg innych artystow.

Zmienng powiazana z wiekiem jest staz — w bazie wyznaczono liczbg lat od
roku wydania pierwszej ptyty do roku 2022 wiacznie. Analiza tak skonstruowanej
zmiennej i stopnia we¢zta nie wykazata zadnej zalezno$ci. Nie wszyscy raperzy
jednak tak samo intensywnie tworza muzykg. Artystow podzielilismy wigc na
pig¢ grup, uwzgledniajac liczbg nagranych ptyt. Zestawienie $redniego stopnia
wezta (obie miary) w zaleznosci od mierzonej w ten sposob produktywnosci
przedstawia wykres 1.
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WYKRES 1. Srednie niewazonego i wazonego stopnia wezta w zaleznosci od liczby nagranych
ptyt (wskaznik produktywnosci), n =101
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Srednie niewazonego | wazonego stopnia wezta

Zrodto: opracowanie wlasne.

Poza wyrdzniajaca si¢ grupa wykonawcoéw z dorobkiem od 6 do 10 albu-
moéw mogliby$my stwierdzié, ze liczba nagranych albumow jest pozytywnie
powiazana zardwno z niewazonym, jak i wazonym stopniem wezta. Na ogo6t im
wigcej nagranych plyt, tym wigcej wspdlprac w badanym okresie. Warto przy
tym przypomniec¢, ze nie badali$my liczby wspolnie nagranych utworéow w calej
karierze wykonawcy, ale w wybranych wycinku czasowym.

Rozpatrujac nastgpnie miejsca urodzenia i zamieszkania raperéw, czyli
zmienne istotne ze wzgledu na duza rolg lokalnosci w utworach hip-hopowych,
sprawdzili$my w pierwszej kolejnosci, czy arty$ci pochodzacy z jakiegos$ miasta
lub zamieszkujacy konkretne miejsce czgs$ciej wspoOlpracuja z innymi wykonawca-
mi. Poréwnywali$my przy tym wytacznie dane dla miast majacych w bazie pigciu
1 wigcej reprezentantow. Jesli chodzi o miejsce urodzenia, analiza wykazata, ze
jedynie artys$ci pochodzacy z Poznania (niewazony stopien wezta =~ 12,83, wazony
stopien wezta ~ 30,83) i Warszawy (= 12,05 i = 32,58) wspotpracowali z nieco
wigksza liczbg innych wykonawcéw tego gatunku niz $rednia (odpowiednio:
~ 11,48 1= 33,51). W przypadku miejsca zamieszkania raperow uwzgledniono
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dane dla Warszawy (29 o0sob), Szczecina (7), Lodzi (5) i Katowic (5). Okazato
sig, ze jedynie mieszkancy Warszawy mieli wyzszy niewazony i wazony stopien
wezta od $redniej dla catej sieci. Srednia liczba wspotpracownikow (niewazony
stopien wezta) wyniosta =~ 13,28 wobec ~ 11,48 dla catej sieci, natomiast liczba
wspolnie nagranych utworéw = 39,28 wobec = 33,51 dla calej sieci. Warszawa
sprzyja zatem zardwno tym, ktorzy si¢ w niej urodzili, jak i tym, ktorzy w niej
zamieszkali.

Przeanalizowano rowniez wptyw wielkosci miejscowosci urodzenia i za-
mieszkania na liczbg wspotprac. Zbadano, czy raperzy pochodzacy z matych
osrodkow maja mniejsze szanse nawigzywania wspotpracy niz ci z duzych
miast badz metropolii. Wyniki wskazuja, ze wielko$¢ miejscowo$ci urodzenia
nie ma istotnego wptywu na czg¢stotliwo$¢ podejmowanej wspolpracy — Srednie
niewazonego i wazonego stopnia wezta dla kolejnych kategorii wielkosci miej-
scowosci'?nie odbiegaja znacznie od $redniej dla calej sieci. W przypadku miast
zamieszkania liczbg wspolpracownikow wyzsza od $redniej mieli tylko rape-
rzy zamieszkujacy w miastach powyzej miliona mieszkancow, co —w przypadku
naszej proby — oznacza zasadniczo Warszawe (oraz w dwoch przypadkach Berlin).

Przynalezno$¢ do wytworni to, podobnie jak miejsce urodzenia czy zamiesz-
kania, cecha warto§ciowana w utworach. Artysci z naszej proby naleza tacznie
do 59 wytworni (niektorzy do dwoch jednoczesnie, a jeden z nich do zadnej),
z czego 40 wytworni jest reprezentowanych przez pojedynczych artystow lub
artystki z listy. Podobnie jak w przypadku miast, uznali$my, ze minimalna liczba
reprezentantow, ktora musi mie¢ na liScie dana wytwornia, by zanalizowac jej
wplyw, to pigciu tworcow. Kryterium spetnity 4 wytwornie: SBM Label, Uni-
versal Music Poland (po 8 reprezentantow), My Music (7) 1 2020 (6). Oprocz
tej przedostatniej srednie niewazonego i wazonego stopnia we¢zta dla wszystkich
tych wytworni sa wyzsze niz $rednie stopnie weztdw calej sieci. Najwigkszy
wplyw na liczbg wspolprac miata wytwornia SBM Label, dla ktorej wskazniki
te wyniosty kolejno réwno 17,50 i = 83,13.

Ostatnia wyrozniong przez nas cecha tworcoéw muzyki rap, ktora moze
wplywa¢ na podejmowanie wspotpracy, jest tworczos¢ zespotowa. W gronie
101 najpopularniejszych raperow i raperek az szes$¢ zespoldw miato co najmnie;j
trzech reprezentantow. Byly to: SB Maffija, chillwagon, Club2020, BORCrew,
QueQuality i 2115. Wiasciwie cztonkami kazdego z tych sktadow sa tworcy

2 Na potrzeby badania przyjelismy sze$¢ kategorii miejscowosci: 1) miasta powyzej miliona
mieszkancow, 2) miasta od 500 tys. do miliona mieszkancow, 3) miasta od 250 do 500 tys., 4) miasta
od 100 do 250 tys., 5) miasta od 10 do 100 tys. oraz 6) wsie i miasta do 10 tys. mieszkancow.
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zgromadzeni wokol konkretnych wytworni, co najczesciej odzwierciedla sig
w nazwach utworzonych formacji. Z jednym wyjatkiem — sredniej wazonego
stopnia wezta cztonkdéw zespotu QueQuality — zarowno Srednie niewazonego,
jak 1 wazonego stopnia we¢zta dla zespotow byly wyzsze niz $rednie warto$ci
tych parametrow dla catej sieci. Taki efekt moze by¢ jednak widoczny tylko
wsrod raperdw lub raperek, ktorzy naleza do zespotdw licznie reprezentowanych
na liscie, poniewaz to wilasnie z kolegami i kolezankami z zespolu moga oni
podwyzszaé liczbg wspotprac. SprawdziliSmy zatem $redni stopien wezta dla
wszystkich tych, ktoérzy sa w przynajmniej jednym zespole, i tych, ktorzy nie sa
w zadnym. Okazalo sig, ze raperzy zwiazani z zespotami wspolpracowali srednio
z =~ 12,77 innymi artystami, podczas gdy solisci — z = 9,17 — przy $redniej dla
catej sieci = 11,49. W przypadku liczby wspoélnie nagranych utworéow wartosci
wynosily odpowiednio w tych grupach: ~ 43,03 dla cztonkdéw zespotu, =~ 16,31
dla solistow i = 33,51 dla catej sieci. Co ciekawe, tworcy nalezacy do dwoch
zespotow osiagali wyzsze $rednie niz ci zwigzani tylko z jedna formacja.
Powyzsza analiza potencjalnego wptywu kolejnych zmiennych, ktore uzna-
liSmy za istotne ze wzgledu na proces nawiagzywania wspotpracy oraz kontekst
srodowiskowy, pokazuje, ze na liczbg relacji i wspolnie nagrywanych utworow
wplywa przede wszystkim popularnos¢. Artysci bardziej popularni nagrywaja
wigcej wspolnie z innymi 1 wspotpracuja z wigksza liczba innych raperow. Istotny
wplyw ma réwniez przynalezno$¢ do zespotu (a jeszcze lepiej do dwoch), a w nie-
co mniejszym stopniu — zwigzanie z wytwornia. Na liczbg wspotprac wptywa
takze miejsce zamieszkania (zwlaszcza Warszawa), wiek (mtodsi artysci czgsciej
wspotpracuja) i calkowita liczba nagranych ptyt w karierze rapera.

Grupy i podzialy

Kolejnym analizowanym aspektem byty preferencje tworcow do nawiazywania
wspotpracy miedzy soba. SprawdziliSmy, czy nie zarysowuja si¢ wyrazne seg-
menty o wielu powiazaniach wewngetrznych i niewielu pomigdzy soba. Z pozy-
skanych danych wynika, ze w ramach badanej sieci nie istnieja hermetyczne,
odseparowane od reszty grupy raperow, a takze wyraznie rysujace si¢ podsieci,
mimo iz dwoch raperow nie ma relacji z kimkolwiek. Funkcjonuja natomiast
grupy artystow silniej ze soba powiazanych niz reszta sieci.

Pelna sie¢ spoteczna 101 najpopularniejszych raperow (i raperek) w Polsce
przedstawia rysunek 1. Im wigksza blisko$¢ weztow na nim, tym czgstsza wspot-
praca migdzy artystami. Grubo$¢ krawedzi migdzy weztami zalezy z kolei od
liczby nagranych wspolnie utworow.
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RYSUNEK 1. Sie¢ spoteczna najpopularniejszych tworcéw rapu w Polsce w 2023 r. (krawedz
oznacza wspolne nagrania)

Zrodto: wizualizacja wykonana w Gephi, n = 101.

Rysunek 1 stanowi obraz bazowy naszej sieci. Uktad odzwierciedla jej struk-
tur¢. Mozna na przyktad zaobserwowac grupy wspolpracujace ze soba czgsciej
niz z pozostalymi raperami. Aby zidentyfikowa¢ widoczne na grafie zaggszcze-
nia, natozyli$my na nie barwy odwzorowujace podziaty w ramach konkretnych
cech artystow lub pokazujace natezenie danej cechy. PoliczyliSmy tez ggstos¢
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lokalna w ramach mozliwych podgrup (np. wieckowej, cztonkoéw danej wytworni
czy raperow o podobnej dlugosci stazu). W artykule, ze wzgledu na ograniczenia
objetosciowe, zaprezentujemy tylko wybrane grafy ukazujace mozliwy wptyw
danej zmiennej na tworzenie grup w ramach sieci.

Zaczac¢ nalezy od tego, ze lokalne gestosci sieci wsrod przedstawicieli réznych
pokolen oraz wérdd tworcow z danego miasta (dla miast, w ktorych mieszka lub
z ktorych pochodzi przynajmniej szesciu artystow) nie sa znaczaco wyzsze niz
dla calej sieci. Oznacza to, ze ani dzielnica, ani pokolenie nie sa zmiennymi,
ktore dzielityby spoteczno$¢ raperéw na wyrazne segmenty.

Natomiast jak wspomniano, z wysoka liczba nagran z innymi raperami
i raperkami wiaze si¢ poziom popularnosci. Co wigcej, lokalna ggstos¢ sieci
wsrod dziesigeiu najpopularniejszych tworcow wyniosta rekordowe = 0,49, dla
drugiej dziesiatki za§ = 0,24, przy gestosci dla catej sieci na poziomie = 0,11.
Oznacza to, ze najpopularniejsi artysci wyjatkowo czgsto wspolpracuja ze soba
nawzajem. Moze to wskazywac na proces formowania si¢ swoistej elity raperow
— grupy bardzo popularnych artystow, ktorzy wspolnymi nagraniami dodatkowo
zwigkszajq swoja popularnos¢, co moze utrudnia¢ nowym i mniej znanym wy-
konawcom wejscie na rynek.

Dla innych poziomoéw popularnosci nie odnotowano juz tak wyraznie wyz-
szych gestosci lokalnych. Oznacza to, ze najbardziej rozpoznawalni artysci wy-
jatkowo czgsto wspotpracuja ze soba, natomiast raperzy ze Srednim lub nizszym
poziomem rozpoznawalnos$ci (cho¢ nadal nalezacy do stu najpopularniejszych
w kraju) niekoniecznie nagrywaja wspolnie z osobami o podobnym statusie.
Rysunek 2 ilustruje powiazania z natozona skala kolorow, odzwierciedlajaca po-
ziom popularnosci (im intensywniejszy kolor, tym wyzsza popularno$¢ artysty).
Poza wyraznie wyodrgbniajaca si¢ podgrupa najpopularniejszych raperow nie
wida¢ innych o podobnej kolorystyce.
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RYSUNEK 2. Sie¢ spoteczna najpopularniejszych tworcow rapu w Polsce w 2023 r. z podgrupami
oddajacymi ich popularnosé¢
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Zrédto: wizualizacja wykonana w Gephi, n = 101.

Jak wykazano, wptyw na liczbe nagran z innymi miata rowniez przynaleznos¢
do duzej wytworni. Wynika to z dostepu do kontaktow, ktore sg kapitatem dostar-
czanym artystom przez te instytucje. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze przynaleznos¢
do wytworni pomaga przede wszystkim w nawiazywaniu wspotpracy z innymi
jej cztonkami. Potwierdzaja to wartosci ggstosci lokalnej dla najwigkszych wy-
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tworni: 1,0 dla SBM Label, = 0,53 dla 2020 i~ 0,29 dla Universal Music Poland.
Wszystkie one sg znaczaco wyzsze niz $rednia ggstos¢ sieci, co potwierdza, ze
arty$ci wyraznie czg$ciej wspotpracuja z raperami z tej samej wytworni niz spoza
niej. Ponizszy rysunek przedstawia sie¢ z oznaczeniami kolorystycznymi wska-
zujacymi przynalezno$¢ do konkretnej wytworni. Uwzgledniono na nim jednak
tylko te, do ktorych nalezy co najmniej trzech artystow z analizowanej listy.

RYSUNEK 3. Sie¢ spoteczna najpopularniejszych tworcow rapu w Polsce w 2023 r. z podgrupami
wyznaczonymi ze wzgledu na wytwornie
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Zrédlo: wizualizacja wykonana w Gephi, n = 101.
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Na powyzszej grafice wida¢ zwiazki w ramach pewnych wytworni, co dodat-
kowo ilustruje opisana powyzej zaleznos$¢. Wyrazne sa rowniez relacje zwiazane
z przynaleznoscia do zespotdéw budowanych w ramach tych instytucji. Tak jest
w przypadku wytworni SBM Label i zespotu SB Maffija (kolor fioletowyA),
spacerange i chillwagon (kolor ciemnorézowyA) oraz 2115 Label i 2115 (kolor
jasnoré6zowyA). Mimo potaczen cztonkowie wytworni 2020 i zespotu Club2020
nie sa tak blisko siebie (kolor czarny). Stan ten wynika z nieuwzglednienia
w zebranych danych dwoch ptyt wydanych przez zespot w marcu 2023 r. Blisko
siebie znajduja si¢ za to raperzy z Universal Music Polska (kolor jasnozielonyA),
ktorzy nie stworzyli jednak zadnego zespolu w ramach wytworni, co stanowi
wyjatek w zestawieniu z czterema wyzej wymienionymi przypadkami. Do tego
nalezy doda¢, ze Universal Music Polska w przeciwienstwie do pozostatych
uwzglednionych tu wytworni wydaje rdézne gatunki muzyczne, nie ograniczajac
si¢ wytacznie do rapu.

Nie wszystkie wytwornie sa ponadto rownie skuteczne w integrowaniu tworcow
— dotyczy to zarowno tych stricte rapowych: QueQuality (pomaranczowyA)
i Step Hurt (ciemnozielonyA), jak i ogdlnomuzycznych: My Music (jasniejszy
niebieskia) i Warner Music Poland (ciemniejszy niebieskiA). Moze to wynikaé
z ich specyfiki oraz aktywnosci w badanym okresie'.

Analiza podgrup wedtug przynaleznosci do zespotow potwierdza te obser-
wacje (rysunek 4) — raperzy wspottworzacy grupy nagrywaja ze soba zdecydo-
wanie czg¢$ciej niz z innymi. Zespoty tworza wyrazne segmenty w ramach sieci
spotecznej. W zwiazku z tym, ze nie ma mozliwosci na jednej grafice oznaczy¢
przynaleznosci rapera do dwoch zespotow, uwzgledniliSmy formacje najbardzie;
liczne'*. Na szaro zaznaczeni sa raperzy nienalezacy do zadnej grupy lub nalezacy
do zespotu, ktorego grafika nie uwzglednia.

3 Przyktadowo, w QueQuality utworzono zespdt, do ktérego weszto kilku raperéw zwia-
zanych z wytwornia, jednak reprezentowanych tylko przez Filipka i Gibbsa uwzglgednionych na
analizowanej liscie. Bardziej popularni Quebonafide i Kabe nie sg czlonkami tej formacji. Nato-
miast trzy wytwornie nie podejmowaty znanych dzialan integrujacych swoich tworcow ani proby
budowy sktadow.

14 Wobec czego nie zostat tu ujety zespot 2115 — dwoch z trzech jego cztonkow uwzglednio-
nych w sieci nalezy do liczniejszej formacji — SB Maffiji.
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RYSUNEK 4. Sie¢ spoteczna najpopularniejszych tworcow rapu w Polsce w 2023 r. z oznaczeniem
najliczniejszych zespolow
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Zrédto: wizualizacja wykonana w Gephi, n = 101.

Na rysunku 4 widzimy, ze wezly o tych samych kolorach zazwyczaj sa bli-
sko siebie. Tak jest w przypadku jasnofioletowegoA (SB Malffija), jasniejszego
zielonegoA (chillwagon), a takze ciemnozielonegoA (Hemp Gru), zottegoA
(Pokahontaz) i khakiA (Polska Wersja). Przeciwienstwem sa dawno nienagry-
wajace ze soba zespoty Kaliber 44 i WWO oraz Club2020, ktory w momencie
zbierania danych byt jeszcze przed premiera swojej pierwszej ptyty. Nie widac
natomiast wigkszych zwiazkow w ramach ekipy QueQuality (ciemnofioletowyA),
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z ktorej jednak wigkszo$¢ czlonkow nie dostata sig na listg najpopularniejszych
raperow iraperek w Polsce. Analiza pozostatych formacji wykazata réwniez bli-
skos¢ potozenia cztonkow zespotu 2115 (Bedoes 2115, White 2115, Blacha 2115),
a takze nie tak wyrazna, ale dostrzegalng zalezno$¢ migdzy reprezentantami
sktadu BORCrew (kolor ciemnoszary).

Roézne warianty sieci przedstawione na rysunkach miaty na celu zilustrowa-
nie, jak zmienne takie jak popularno$¢, przynaleznos¢ do wytworni i zespotow
wplywaja nie tylko na liczbg wspolnych nagran raperéw, lecz takze na integracje
1 tworzenie podgrup w ramach podobienstw. Przypuszczenia dotyczace wplywu
zmiennych takich jak wiek (pokolenie) czy miejsce zamieszkania/urodzenia na
powstawanie podgrup nie znalazly natomiast potwierdzenia w danych.

PODSUMOWANIE

Przeprowadzone przez nas analizy zobrazowaly, jak wyglada sie¢ spoteczna
w ramach najpopularniejszych wykonawcoéw w polskim srodowisku rapowym.
Nie jest ona silnie zdominowana przez konkretne postacie i nie tworza si¢ grupy
catkowicie odseparowane od reszty sieci ani polaczone z nia jedynie za posred-
nictwem pojedynczych weztow peliacych funkcje mostow czy brokeréw. Mozna
zatem wnioskowag¢, ze nie istnieja ostre podzialy w srodowisku raperow.

Warto podkresli¢, ze wspotprace w analizowanej grupie sa bardzo czgste — ge-
sto$¢ sieci wyniosta 0,115, co oznacza, ze ponad jedna na dziesig¢ potencjalnych
relacji wspotpracy migdzy wszystkimi raperami faktycznie doszta do skutku.
Naszym celem byto nie tylko przesledzenie struktury, lecz takze proba identyfi-
kacji pewnych mechanizmoéw funkcjonujacych w tym srodowisku artystycznym.

Analiza wykazata, ze najczeséciej wspoltpracujacy artysci naleza do zespotow
licznie reprezentowanych w gronie najpopularniejszych polskich raperow i rape-
rek. Z najwigksza liczba innych raperéw i/lub raperek nagrywaja zas gtownie ci,
ktorzy ciesza sig najwigksza popularnoscia wsérdd stuchaczy. Co wigceej, zgodnie
znaszymi przewidywaniami, na ksztattowanie sig klik czy innego rodzaju podgrup
maja wplyw przynalezno$¢ do zespotdéw oraz wytworni. Nagrywanie w jednej
wytworni moze znaczaco sprzyja¢ wspotpracy — zarowno poprzez ulatwiony
kontakt oraz wsparcie organizacyjne, jak i wzgledy prawno-finansowe zwia-
zane ze wspolnym nagrywaniem. Niewykluczone réwniez, ze same wytwornie
podejmuja dziatania integrujace grupeg, co z ich perspektywy jest optacalne
— wspolne nagrania moga przeciez zacheci¢ stuchaczy jednego wykonawcy do
zainteresowania si¢ innym.
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Bardzo waznym czynnikiem przy nawiazaniu wspotpracy jest takze popular-
no$¢. Raperzy i raperki o wyzszej popularnosci wspotpracuja $rednio czgsciej,
preferujac wlasne grono, co moze wskazywacé na proces tworzenia sig elity
srodowiska raperskiego. Efektem jest wzmacnianie pozycji najpopularniejszych
i posrednio utrudnianie mniej znanym raperom wejscia na rynek badz ,,na po-
dium”. Z drugiej strony duza liczba nagran osob popularnych z mniej popularnymi
wskazuje, ze rownolegle wystepuje tez zjawisko wspolpracy o charakterze, ktory
mozna by nazwac aspiracyjnym. Dla artystow mniej rozpoznawalnych nagranie
utworu z kims z pierwszej dziesiatki popularnosci to szansa na dotarcie do ogrom-
nej liczby nowych stuchaczy. Rzecz jasna silna zalezno$¢ migdzy popularnoscia
a czgstotliwoscia wspoOlpracy moze mie€ rdzne przyczyny, w tym réwniez tg, ze
artysci, ktorzy sa najbardziej popularni, stali si¢ takimi migdzy innymi z powodu
ich zdolnos$ci do wspolpracy z innymi na réznych polach — 1 cecha ta pozwo-
lita im osiagna¢ sukces. Raz jeszcze warto zaznaczy¢, ze analiza o charakterze
przekrojowym pozwala raczej na eksploracj¢ funkcjonujacych w $rodowisku
mechanizmoéw niz na bardziej fundamentalne wnioski.

Whbrew przewidywaniom natomiast maly wptyw na relacje maja miejsca
urodzenia i zamieszkania, niezaleznie czy mowa o typach miast ze wzgledu na
ich wielkos$¢ czy o konkretnych miejscowosciach. Raperzy z danych miast nie
wspotpracuja wyraznie czgsciej ze soba niz z innymi. Istotniejsza jest tutaj przyna-
lezno$¢ do jednej wytworni. Wyjatkiem, cho¢ tylko do pewnego stopnia, wydaje
si¢ pod tym katem jedynie Warszawa — raperzy mieszkajacy w stolicy maja na
koncie wigcej wspolnych produkceji z innymi raperami niz tworcy z innych miast.

Nalezy zaznaczy¢, ze nasza analiza zawiera ograniczenia zwiazane z de-
cyzjami podjetymi w celu jej przeprowadzenia. Po pierwsze, zaprezentowana
powyzej sie¢ jest wycinkiem znacznie wigkszej, sktadajacej si¢ z wszystkich
polskich raperow i raperek. Taka szersza siec jest za$ czg$cia jeszcze wigkszych
struktur — srodowiska wszystkich polskich muzykow, czy tez wszystkich raperow
i raperek na §wiecie. Nie mozna zatem uogolnia¢ wynikow niniejszej analizy
i wnioskowac tym samym o wszystkich relacjach migdzy muzykami, czy nawet
migdzy wszystkimi reprezentantami polskiej sceny rapowej. Po drugie, relacje
migdzy wykonawcami w naszej sieci tworzyly ich wspdlne nagrania jedynie
z lat 2019-2022. Niewykluczone, ze szerszy zakres czasowy doprowadzitby do
innych wynikow, np. zwigkszyltby liczbe relacji (i tym samym gestos¢ sieci) lub
pozwolitby na identyfikacj¢ nowych podgrup. Wydaje si¢ na przyktad, ze obec-
nie nieco wigksza rol¢ w srodowisku odgrywaja raperki. Przede wszystkim tez
analiza ta miata charakter przekrojowy, a dopiero ujgcie dynamiczne pozwolitoby
zidentyfikowac¢ i przesledzi¢ rozne mechanizmy wspolpracy wsrod artystow
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z branzy w czasie, np. ustali¢, w jakim stopniu zalezno$¢ migdzy popularnoscia
a wzorcami relacji jest jedno- lub dwukierunkowa.

Majac $wiadomo$¢ ograniczen zastosowanej metody, uwazamy, ze prze-
prowadzone przez nas badanie mozna wykorzysta¢ do kolejnych analiz sceny
rapowej. Moze ono postuzy¢ na przyklad jako przyczynek do pogiebionych ba-
dan nad motywacjami tworzenia relacji w tym srodowisku — z uwzglednieniem
hipotezy o wplywie sukcesu komercyjnego na dobor partnerow i odwrotnie,
a takze strategii budowania kariery opartej na relacjach. Lepsze zrozumienie tego,
jak funkcjonuja artysci, ktorzy tworza rap i branza jako cato$¢ wydaje nam sig
tym wazniejsze, ze jest to jeden z najpopularniejszych gatunkow muzycznych
w Polsce, a jego przekaz w duzej mierze opiera si¢ na tresci utworow.

Warto réwniez rozwazy¢ poszerzenie analizy sieciowej o badanie tresci prze-
kazywanych przez raperoéw i tego, jak omowiona tu specyfika relacji przektada sig
na potencjal spoteczny czy polityczny badanej grupy. Taki kierunek pozwolilby
na przesledzenie, jak przebiega proces upowszechniania si¢ pewnych tematow,
tresci czy nawet wartosci w piosenkach kolejnych raperow. A to z kolei moze
wplywaé na wzrost lub spadek popularno$ci pewnych watkow wérod publicz-
nosci, np. tresci nacjonalistycznych, emancypacyjnych, problemowych, a takze
zwiagzanych z rodzicielstwem czy uzywkami.

Wyniki moga ponadto stymulowaé rozw¢j badan nad relacjami w szerzej ro-
zumianym srodowisku muzycznym czy innych jego segmentach. Przeprowadzona
przez nas analiza miata robwniez na celu pokazanie potencjatu podejscia siecio-
wego w badaniach srodowisk artystycznych, na ktore mimo pozornej indywidu-
alnosci tworcow znaczny wpltyw maja relacje z innymi jego przedstawicielami.
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WHO RHYMES WITH WHOM, AND WHY: ANETWORK ANALYSIS
OF COLLABORATION IN THE POLISH RAP SCENE

Abstract

The aim of this article is to analyse the structure of the Polish rap scene, which will allow for an
exploration of the mechanisms operating within this musical environment and career building
behaviours. Previous sociological studies on rap music have focused on analysing the lyrics of
performers. In this study, we analyse the structure of collaborative relationships between artists
and factors associated with the number of collaborations. A network approach (SNA — Social
Network Analysis) was used in the study. Based on a range of data from various sources, a social
network database was constructed in which the nodes are popular Polish rappers, and the edges are
their joint recordings from 2019-2022. Subsequently, the network’s characteristics were analysed,
including data on individual artists. The obtained results present the frequency of recordings created
within a cooperation and the relationship of these relations to the artists” popularity, as well as
other factors such as place of residence, age, or affiliation with a record label. Key subgroups of
artists who cooperate more frequently in this environment were also identified. In the article, we
also formulate hypotheses regarding the mechanisms of collaboration, which may be indicated by
specific features of the network.

Keywords: social network analysis, rap, hip-hop, rappers, collaboration, social network,
sociology of music



	_heading=h.4h7omngukcps
	_heading=h.2yjdao99cqfk
	_heading=h.cavp5njk7kgm
	_heading=h.el2x9td5m4qt
	_heading=h.5hnu7wwc52dh
	_heading=h.2cn9lh1eyujj
	_heading=h.tyqr96ten9lz
	_heading=h.65tcgziezm48
	_heading=h.v8ckvhu4if0p
	_heading=h.c8h9hiwh8wb
	_heading=h.lz909xvxau4n
	_heading=h.gpos7l9asdn
	_heading=h.4qdf1a3q9wi5
	_heading=h.gzm1ecflcsq1

