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OD REDAKCJI

Siedemdziesiaty pierwszy rocznik ,,Prac Polonistycznych” skupiony
wokol hasta:

Klasycyzm i sentymentalizm jako ponadczasowe
gjawiska kultury

jest tomem jubileuszowym, dedykowanym
Profesorowi dr. hab. Wieslawowi Puszowi

Zamiarem naszym bylo zgromadzenie artykutéw poswigconych
problemowi funkcjonowania tradycji o$wieceniowej w literaturze
i kulturze europejskiej. ChcieliSmy przyjrze¢ si¢ nie tylko aktual-
nemu stanowi badan z zakresu klasycyzmu i sentymentalizmu, ale
przede wszystkim zaproponowac spojrzenie na relacje zachodzace
migdzy o$wieceniem a epokami pézniejszymi, namyst nad kwestia
przewarto$ciowania, odrzucenia badz kontynuacji osiemnasto-
wiecznej tradycji. Autorzy wspdttworzacy tom omawiaja zjawiska
literackie stanowiagce dowdd na to, ze estetyka tego okresu zapew-
nita sobie ,dtugie trwanie” w kulturze. Pragnelismy zgromadzi¢
rozprawy przedstawiajace teksty literackie reprezentujace rézne
epoki, ktére oswietlajac si¢ wzajemnie, demonstruja swe wielo-
stronne zaleznosci.






Prof. dr hab. Wiestaw Pusz
Profesor zwyczajny w Katedrze Oswiecenia i Literatury Stosowanej
Uniwersytetu Lédzkiego

Ku badaniu literatury poprowadzili mnie przewodnicy po uniwersyteckiej polo-
nistyce: pierwszy akademicki nauczyciel, fenomen myslowego skrétu i dowcipnej
puenty, sceptyczny wszecherudyta, Ryszard Wierzbowski, godny partner dla
naszego Profesora i Mistrza, Zdzistawa Skwarczynskiego, ktdry celno$¢ sadéw
i zadliwego stowa wnidst na wyzyny artyzmu. Szlify naukowe zyskatem na semi-
nariach magisterskich: prof. Stefanii Skwarczynskiej i promotora prof. Z. Skwar-
czynskiego. W Os$wieceniu osiadlem na dobre, kiedy bylo mi dane, zaraz po
studiach, zanurzy¢ si¢ w naukowym klimacie Pracowni Literatury O$wiecenia
Instytutu Badari Literackich, z ktéra zwiazani byli Roman Sobol, Edmund
Rabowicz, Roman Kaleta, Julian Platt, Zofia Sinkowa, Mieczystaw Klimo-
wicz, Zbigniew Golinski, Janusz Maciejewski, Teresa Kostkiewiczowa; badacze
uzupelniajacy si¢ obszarami zainteresowan i stosowana metodologia, partnerzy
w zywych, wzbogacajacych dyskusjach. Obserwacja i korzystanie z efektéw
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réznorodnych perspektyw naukowego ogladu, uprawianych dziedzin literaturo-
znawstwa i uzywanych gatunkéw wplynely na warsztatowe decyzje i wybory.

Moje zainteresowania naukowe obejmuja kulture i literature epoki stani-
stawowskiej oraz pdznego Oswiecenia, a w tym obszarze najistotniejsze dla mnie
sa: wspdlistnienie estetyk i orientacji literackich, diugie trwanie klasycyzmu
i sentymentalizmu, tradycja Oswiecenia w wiekach XX i XXI. W kregu proble-
mowo-tematycznym mieszcza si¢: dzieta Ignacego Krasickiego i ich oddziatywa-
nie wspdlczesne i dziewictnastowieczne, okolicznosciowe pisarstwo polityczne,
literatura stosowana, melika patriotyczna, poezja chwili i na chwilg, obieg reko-
pi$mienny, twérczo$¢ srodowiskowa, rody literackie, zywot dziel i arcydziel.

Na réwnych prawach traktuje prace naukowe przynalezne do odrebnych, ale
jednakowo mi bliskich dziedzin literaturoznawstwa: historii literatury, socjolo-
gii pisarstwa, genologii, biografistyki, edytorstwa, dokumentalistyki. W miarg
potrzeby siggam po rézne gatunki literaturoznawcze, z réwna przyjemnoscia
korzystam z formy rozprawy, pracy materialowej, interpretacji, eseju, portretu
literackiego, szkicu, hasta, referatu, recenzji naukowe;.

Tak samo skutecznie wciagaja mnie biblioteki i pociagaja przestrzenie. Pieszo
przemierzamy z zong Sudety i ich przedgérza, za mineratami wedrujemy po
Stowagji i Czechach. Kolekcje mineraléw uzupetnialiémy na Ukrainie i w Rumu-
nii. Od czasu do czasu ostrze pidro w drobnych zabawach literackich. Lubieg
fotografowaé niebo. Gdybym mégt, zamieszkalbym w Czechach i odwiedzat
pétnocng Szwecje.

W Uniwersytecie

Zatrudnienie w Uniwersytecie Eédzkim od 1969 roku.
Doktor nauk humanistycznych: UL 29 X 1976. Rozprawa doktorska: Grono
miodych pisarzy wspdtpracujgcych z pismami Brunona Kicirskiego.

Doktor habilitowany nauk humanistycznych (w zakresie: historia literatury
polskiej): UL 30 V 1986. Habilitacja na podstawie dorobku i ksiazki: Epistolo-

grafia menipejska w Oswieceniu postanistawowskim. £.6dz 1985.
Na stanowisku prof. nadzwyczajnego UL od 28 XI 1990.
Tytul naukowy profesora— 14 1 1994.

Na stanowisku prof. zwyczajnego UL od 1V 1997.

Kierownik Katedry Literatury Polskiej O$wiecenia, Pozytywizmu i Mlodej Polski
UL od 1V 1988 do 31 VIII 2007.

Kierownik Katedry Literatury i Tradycji O$wiecenia od 1 IX 2007.
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Nauka i dydaktyka

Wypromowanie w macierzystej Uczelni 198 magistréw filologii polskiej, poza
(w UMK): 32.

Wypromowanie 13 doktoréw nauk humanistycznych; 8 dysertacji zyskato postaé
ksiazkowa.

Recenzje: 8 prac habilitacyjnych, 2 cztonkostwa w komisji habilitacyjnej nowego

trybu; 14 rozpraw doktorskich; 9 recenzji grantéw naukowych; 30 recenzji
wydawniczych.

5 opinii do wnioskéw o tytut naukowy profesora.
3 opinie zewngtrzne do wnioskéw o nagrody naukowe ministerialne
Publikacje naukowe: 105 pozycji (do 1 12009) — w tym 5 ksiazek.

Dzialalno$¢ naukowa wyrézniona 11 nagrodami indywidualnymi Rektora UL;
dwukrotnie nagroda naukowa Ministerstwa.

Publikacje (wazniejsze)
»Nowy Parnas” przedromantycznej Warszawy. Bruno Kiciriski i grono jego wspot-
pracownikéw. Wroctaw 1979, ss. 254, 2 nlb. Studia z okresu Os$wiecenia, t. 17.

Epistolografia menipejska w Oswieceniu postanistawowskim. £.6dz 1985, ss. 340.
“Acta Universitatis Lodziensis”.

Migdzy Krasickim i Stowackim. Studia, eseje, opinie. Krakéw 1992, ss. 145.
Oswieceni i nie tylko. £.6dz 2003, ss. 214.

Jozef Mieroszewski. Z ocalafej twirczosci. Wydawnictwo Uniwersytetu Lédzkiego.
L6dz 2007, ss. 118.

Marcin Molski. [W:] Pisarze polskiego Oswiecenia. Pod redakcja Teresy Kostkie-
wiczowej i Zbigniewa Golinskiego. T. 3. Warszawa 1996, s. 505-528.
Franciszek Morawski. [W:] Pisarze polskiego Oswiecenia....], s. 548-573.
Bruno Kicinski. [W:] Pisarze polskiego Oswiecenia. [...],s. 756-777.

Jozef Brykezyniski. [W:] Pisarze polskiego Oswiecenia, s. 778-792.

Stanistaw Starzyniski. [W:] Pisarze polskiego Oswiecenia, s. 793-818.

Odpowiedzi na ankietg jubileuszowq , Pamigtnika Literackiego”. 15. Wiestaw Pusz.
»Pamietnik Literacki” 2002, z. 1, s. 75-80.

Cejlotiski szafir, polski szuler i francuska pisarka (oraz o kwalifikacjach literaturo-
gnawcy). [W:] Literatura. Historia. Dziedzictwo. Prace ofiarowane Profesor Teresie
Kostkiewiczowej. Wydawnictwo Instytutu Badan Literackich. Warszawa 2006,
s. 350-361.
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Poza uczelnia

Uczestnictwo od 1971 roku w pracach i zebraniach naukowych Pracowni Ogwie-
cenia Instytutu Badan Literackich PAN.

Czlonkostwo w £6dzkim Towarzystwie Naukowym.
Udziat w pracach Polskiego Towarzystwa Badari nad Wiekiem Osiemnastym.

Czlonek — zatozyciel Towarzystwa Mitosnikéw Mineralogii przy Uniwersytecie

Eédzkim; dziatajacego od 1994 roku.
Obowiazki redaktora naczelnego ,,Prac Polonistycznych” (od 1998 roku).



Panu Prof. zw. dr hab. Wiestawowi Puszowi
serdeczne podzigkowanie za 18 lat pracy
jako redaktora naczelnego ,,Prac Polonistycznych”
oraz zyczenia zdrowia, wszelkiej pomyslnosci i dalszej aktywnosci
w Lédzkim Towarzystwie Naukowym

sktada Zarzad Wydziatu I ETN
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Teresa Kostkiewiczowa

PIOSENKA PASTERSKA
DZIEDZICTWO SIELANKI W POEZJI POLSKIEJ XX WIEKU

SEOWA KLUCZOWE
antyidylla; konwencja; sielanka (idylla, bukolika); tradycja

»Kazda regufa usycha bez wyjatku.”
Wiestaw Pusz, Mysli, £6dz 2011, s. V.

Mimo iz sielanka w poezji polskiej juz w XVI wieku uzyskata — réwniez za
sprawa rodzimej nazwy genologicznej — wyrazista gatunkowa odrebnos¢ i byta
praktykowana takze w stuleciu nastgpnym, to w potocznym i badawczym prze-
konaniu za okres jej szczegélnego rozkwitu i znaczenia uwazany jest wiek XVIII,
ktéry przynidst jej normatywna kodyfikacje w Sztuce rymotwdrczej Franciszka
Ksawerego Dmochowskiego. Poeci staropolscy — jak wiadomo — traktowali
wyznaczniki gatunkowe bukoliki do§¢ swobodnie, dostosowujac je do lokalnych
uwarunkowan i sytuacji kulturowej, o czym $wiadcza dowodnie utwory Szymona
Szymonowica czy Jézefa Barttomieja Zimorowica'.

Autorzy sielanek w drugiej potowie XVIII wieku — podejmujac w pewnym
zakresie wyznaczony przez poprzednikéw sposdb rozumienia poezji sielskiej,
zanurzonej w realiach zycia ziemiariskiego i reprezentujacej uksztattowany w jego
obrebie zespot wartosci i ideatéw? — traktowali jednak podstawowe wyznaczniki

Teresa Kostkiewiczowa — emerytowany profesor, Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszyni-
skiego, ul. Dewajtis 5, 01-815 Warszawa; e-mail: terkost@o2.pl

! Por. na ten temat: Krzewiriska 1998; Witkowska 1995: XXVII-XXXI.

2 O swoistym $wiatopogladzie poezji ziemiariskiej i jej relacjach z sielankowa wizja $wiata
por.: Gruchata, Grzeszczuk 1988: 5-83; Karpiriski 1989. Por. tez: Staropolskie arkadie 2010.



20 TERESA KOSTKIEWICZOWA

poezji pasterskiej bardziej obligatoryjnie, choé¢ takze z zachowaniem duzej dozy
swobody twérczej.

Za sprawa — z natury rzeczy upraszczajacych ztozono$é rzeczywistosci lite-
rackiej — podrecznikéw i syntez, ikona polskiego pisarstwa bukolicznego stat
si¢ Franciszek Karpiriski jako autor wydanych w 1780 roku (cho¢ — wedtug
jego $wiadectwa powstajacych juz w latach szes¢dziesiatych) dwudziestu wier-
szy skladajacych sie na zbiér Sielanek (Karpinski 1780%). Utwory te byly dos¢
zréznicowane w swej budowie oraz sposobie realizacji wzorca gatunkowego.
Karpinski w wigkszosci sielanek postugiwat si¢ gléwnymi rekwizytami §wiata
pasterskiego (spokojny zakatek z drzewami i strumieniem, $piew ptakdw, owce,
flet i kij pasterza, towarzyszacy mu pies wierny, prosty ubiér i proste, naturalne
pozywienie). Konsekwentnie podejmowal tez charakterystyczny wzorzec boha-
tera sielankowego jako czlowieka zyjacego samotnie albo w niewielkiej przyja-
cielskiej grupie w oddali od duzych skupisk i zbiorowosci ludzkich, w kontakcie
z naturg znajdujacego spelnienie swych potrzeb i pragnieri, niewolnego wszakze
od emocjonalnych udrek?, ktérym upust dawat w $piewie, ukazujacym jego obli-
cze wrazliwego $piewaka-poety. U Karpiriskiego przewazala ,sielanka smutku”
i rzadko pojawialy si¢ ,sielanki radosci” (Poggioli 1960: 56), przy czym reali-
zowal on podstawowy paradygmat gatunkowy na dwa odmienne sposoby: jako
wypowiedz liryczng o charakterze refleksyjnego wyznania, skupiona wokét uczu-
ciowych niedosytéw i zawodéw wypowiadajacego si¢ ,,ja’, albo tez jako opowies¢
o pasterskim Zzyciu oraz przezyciach bohatera i dotykajacych go przeciwnosciach,
zwigzanych z nieodwzajemniona miloscia, utrata ukochanej, zagoszczeniem
$mierci w idyllicznym $wiecie. Jesli znakiem tej pierwszej tendencji moze by¢
imi¢ Justyna (Sielanka III. Do Justyny. Tgsknosé na wiosng; Sielanka 1. Do Justyny.
O wdzigcznosci; Sielanka XIV. Do Justyny), to druga wyznaczana jest przez najsil-
niej wigzane z Karpinskim postacie Laury i Filona (Sielanka XI. Laura i Filon),
a takze Korydona, ktére to imie nosi najczesciej pasterz dotknigty niespetnieniem
i utrata (jak w utworach: Sielanka VIII. Korydon, Sielanka X. Korydon smutny. Na
Smierc Palmiry, Sielanka XV. Dafne i Korydon).

Poezje sielankowa autora Laury i Filona uznaé mozna za apogeum dziejéw
gatunku w jego kanonicznej postaci w poezji polskiej. Apogeum to zarazem
zwiastowalo jednak zasadnicza jego przemiang. Tworczo§¢ idylliczna korica
XVII wieku i pierwszej pofowy nastepnego stulecia (Wincenty Reklewski,

3 Nastepnie kilka wznowien i reedycja w (wznawianych takie) Zabawkach wierszem i prozq
(Karpinski 1782: I). O edycjach tych por. Chachulski 2005: 205-214.

4 O podstawowych sktadnikach §wiata przedstawionego bukoliki oraz zespole wartosci
i cechach jego mieszkaricéw por. Poggioli 1960: 39-59 i passim. O osiemnastowiecznej sielance
w Polsce: Dobak 1996.
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a przede wszystkim Kazimierz Brodzinski) poszta bowiem w innym kierunku —
do pewnego stopnia dostrzegalnym juz w sielankach Karpinskiego® — rewalory-
zujacym rodzimos$¢ i traktujacym sielsko$¢ jako kategorie estetyczna, ktéra moze
realizowa¢ si¢ w réznego typu wypowiedziach. Sielanka w jej postaci uksztatto-
wanej w drugiej potowie XVIII wieku zostata zarazem sprowadzona do pustej
konwencjonalnosci, na ktéra spoglada si¢ z pewna nostalgia, ale tez z poczuciem
jej wypalenia i nieprzydatnosci.

Mimo tych proceséw dziedzictwo sielanki w jej ksztalcie kanonicznym ciagle
bylo obecne w poezji i przetrwato az do XX wieku, a Franciszek Karpinski zazwy-
czaj pojawiat si¢ jako znak tej konwencji®. W taki wiasnie sposéb przywoluje jego
sielanke Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, wyrazicie demonstrujac intertekstu-
alne do niej nawigzania juz w tytule. Laura i Filon (z vomu Wachlarz, 1927)
zawiera podstawowe motywy wiersza Karpiriskiego (uméwiony jawor, maliny
w koszyku), poddaje je wszakze swoistej degradacji, zmieniajacej zaréwno aure
przedstawionego $wiata: jawor jest ,ponury i siny” (cyt. wg: 1958: 1211), Filon
Lsmutny, zielony”, maliny ,$mialy sie po cichu”, jak i podstawowe wiasciwosci
,»tych samych”, ale zarazem catkiem innych bohateréw. Wyakcentowana zostaje
ich nienaturalno$¢, staja si¢ bytami wylacznie ksiazkowymi, ,plaskimi”, podpo-
rzadkowanymi sztucznym konwencjom, odleglym od ideatu zycia pasterskiego:
Filon ,,w zielonym fraczku byt jak pasikonik”, Laura ,wsréd ksiazkowej, pozotkiej
i francuskiej woni / lezata, chuda reke opartszy o biodro”. ,Przyszli w proch sie
rozsypa¢” — trudno o bardziej wyrazisty sygnat wyczerpania znaczeniotwérczych
mocy konwencji, ktéremu towarzyszy jednak w wierszu zal i nostalgia za warto-
$ciami wpisanymi w §wiat przez nig ewokowany. Laura i Filon to umowne znaki
o charakterze wytacznie literackim, podobnie jak jawor — drzewo istniejace jakby
tylko na sztychu — czy koszyk i maliny, moga by¢ traktcowane jako emblematy
sztucznosci dzieta poetyckiego, co sprawia, ze utwdr mozna tez czyta¢ jako auto-
tematyczny, nacechowany subtelna ironig. Staje si¢ on jednoczesnie jakby elegia
na odejécie bohateréw sielanek, swoistym pozegnaniem formy gatunkowej, ktéra
pozostaje jedynie przedmiotem gry intertekstualnej’. Poetka zdaje sobie sprawg
z dezaktualizacji konwencji literackiej, a zarazem delikatnie odstania tesknote za
jej nieuchwytnym urokiem.

W twérczodci innych poetéw miedzywojennych konwencja ta bywata trak-
towana z duzo wigkszym ostracyzmem. Prowadzito to do catkowitego zakwestio-

> Por. na ten temat: Dobakéwna 1970; Witkowska 1972: passim; 1995: XXIIT-XXXIIL.

¢ Najobszerniejsza publikacja dotyczaca tradycji sielankowej, ukazanej na szerokim europej-
skim tle historycznym, jest ksiazka Marka Zaleskiego Echa idylli w literaturze polskiej doby nowocze-
snosci i pégnej nowoczesnosci (Zaleski 2007).

7 Odwotujg si¢ tu do lektury wiersza Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej przez Zaleskiego (2007: 22).
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nowania przydatnosci konwencji sielankowej dla reprezentacji $wiata, w ktérym
widziano catkowite zaprzeczenie idyllicznej wizji. Tytus Czyzewski utworowi
Miasto w jesienny wieczér dodat prowokacyjny podtytut (NViesielanka; Czyzew-
ski 1920: 20). Zawarty w nim obraz skonstruowany zostal poprzez paralelng
opozycje wobec modelu sielankowego, ale jego kompozycja, majaca prowadzi¢
do skompromitowania konwengji, jest w istocie tej konwencji powtdrzeniem
i realizacja. W obrebie nadrzednego przeciwstawienia: wie§ — miasto, mieszcza
si¢ kolejne. Wiecznej wiosnie idyllicznego $wiata przeciwstawiona jest ostro$é
zimy; picknemu $piewowi pasterskiemu — ,,0d knajpy $piew pijany”; rozkwi-
tajacym w bukolikach uczuciom miloéci i przyjazni — ich sprostytuowanie
(,mknie autem nierzadnica”) oraz wrogos$¢ i nieczutos¢ (,kto§ kogos kopnat
noga’); wieczna miodos¢, swiezo$¢ i pozaczasowo$¢ — starzeniu si¢ i $mierci
(,wyblanszowane lica / pantofle nieboszczyka”); blisko$¢ natury i zwierzat —
obojetnosci wobec ich doli (,i psy juz wy¢ nie moga / [...] kogut na zmiang
pieje”); wreszcie urokom natury — marno$¢ ludzkiej kondycji (,purpura zorzy
$wieci / tachmanom ludzkiej doli”). Jest znamienne, ze ta kontestacja idyllicznego
modelu $wiata dokonuje si¢ poprzez jego swoista aktualizacjg, co mimo wszystko
$wiadczy o ciaglej Zywotno$ci konwendji i jej trwaniu w $wiadomosci literackie;j.
Nie protestuje si¢ przeciw czemus, co jest martwe i nieistotne.

Kwestionowanie przydatnoéci konwengji szto jednak w parze z pragnieniami
przywrécenia arkadyjskiego wymiaru rzeczywistosci, jego przywotania i glebo-
kiego przezycia. Tak dziato si¢ w niektérych wierszach Jézefa Czechowicza, jak
np. Na wsi (z tomu Kamien, 1927; cyt. wg: Czechowicz 1963: 29). Poprzez
pewna modyfikacje motywéw bukolicznych: wies, pole, rzeka, ksiezyc, swierszcz
(muzyka), krowy (w miejsce owiec), poprzez ich ukonkretnienie i nadanie kolo-
rytu rodzimego pejzaz sielski przekracza ramy utartego schematu, staje sig realny
i bliski. Wszakze dominujace w nim motywy snu i basni wprowadzaja nowe
jakosci®. Swiat idylliczny nie ma juz waloru uniwersalnego, moze zaistnie¢ jedy-
nie w subiektywnym doznaniu konkretnego ,ja’, ktére wnosi doni whasne, indy-
widualne przezycia lgku, przeczucia zagrazajacego zta. Aura wiersza rozpigta jest
miedzy pragnieniem idylli, doznaniem potrzeby fadu i spokoju a lgkiem przed
zblizajacy sig katastrofa. Nawiazanie do konwencji gatunku stuzy tu ewokowaniu
nowych do$wiadczen zwiazanych z czasem historycznym.

Jeszcze jednym sposobem aktualizowania konwencji sielankowej byto podje-
cie jej waznego sktadnika — motywu mitoéci pasterskiej. Ten typ nawigzan,
pojawiajacych si¢ u wielu poetéw, dobrze ilustruje wiersz Jarostawa Iwaszkiewicza
In modo pastorale (z vomu Ksigga dnia i ksi¢gga nocy, 1929; cyt. wg: Iwaszkiewicz

8O kwestii basniowosci w idylli pisze Witkowska (1995: XXXVI-XXXVIII).
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1968: 230)°. Jego bohaterowie przebywaja niejako w dwu $wiatach: pochodza
,z dalekich dwdéch stolic”, a zarazem spotykaja si¢ ,pod debem”, gdzie ,pasa
si¢ stada owiec”, panuje spokdj i harmonia, pastuch troszczy si¢ o swa trzode,
gdzie mozliwa jest prawdziwa blisko$¢ i ekspresja uczucia: ,,Podaj ust mi twych
stodka fujarke”. Napiecie migdzy ponura realnoécia miejskiego zycia (,Odlecimy
do czarnych swych stolic”) a pragnieniem idyllicznego doznania emocjonalnej
bliskosci wyznacza aure wiersza, w ktérym splataja si¢ motywy pasterskie i fune-
ralne (,,I dab bedzie szelescit — ssss! — jak gdyby na grobie, / Wsrdd rozleglych,
pustkownych okolic.”). W utworze Iwaszkiewicza sielanka przywolana jest
jako znak poezji mitosnej, za$ sztafaz idylliczny to emblematyczne tlo spotka-
nia zakochanych, nadajace mu spokéj, lagodnos¢, ale i pewne nacechowanie
seksualne, wpisane w paralelizm $wiata natury i $wiata ludzi (,Stary tryk goni
polem pstra jarke.”). Dwie ostatnie strofy przynosza niejako deziluzje, sielska
harmonia okazuje sie tylko wprowadzonym przez motyw sielankowy wspomnie-
niem, trzeba wigc wyrzuci¢ z pamigci ,glebokie glebie” $wiata sielanki milosnej.
Osiagnigcie idylli jest mozliwe jedynie w projekcji marzen i pragnier, mimo to
jednak sielankowy $wiat stanowi jaki$§ punkt odniesienia, ktdry ciagle pozostaje
w pamieci kulturowe;.

Pézniejsze dzieje poezji polskiej dostarczajg réwniez przykladéw odmiennego
potraktowania tradycji sielankowej i sposobéw jej aktualizacji. Wielka proba
dla poetyckiej uzytecznosci tej konwengji byly lata wojny, ktérych wydarzenia
jakby zadawaty druzgocacy ktam idyllicznej wizji $wiata. A jednak i w tym
,czasie marnym’ tesknota za harmonia bytu i czystosdcia uczu¢ dochodzita
silnie do glosu, na przyktad poprzez nawiazania do motywéw sielankowych. Jej
bezpo$rednie znaki odnajdujemy m.in. w twdrczoéci reprezentatywnego poety
tych lat — Krzysztofa Kamila Baczynskiego, jak np. w wierszu Idylla kryszta-
towa (z cyklu Legendy, dat. 29. 1. 41; cyt. wg: Baczyriski 1970: T 36-37). Jest to
poetycka kreacja sielankowego pejzazu, w ktérym motywy idylliczne — pastu-
szek, lipa, flet, ptak, siano'®, len — wspdlistniejg z obrazami basniowymi —
smok, géra krysztalowa, sen — a w pewnym momencie nakladaja si¢ na siebie.
Spaja je aura narastajacego niepokoju i smutku, ewokowanego przez ,trujaca
lipowa melodi¢” i kumulujacego w ostatnim zdaniu utworu:

Wtedy pastuszek gna smutne smoki

na krawedz nieba i dtugo wabi

swa $mieré samotng z czarnych obtokdéw
W sen wzrastajacy tzami.

? O wierszu tym por. Witkowska 1995: XLIV.
1 Warto tu odnotowa¢ delikatnie polemiczne nawiazanie intertekstualne do omawianego wyzej
wiersza Czechowicza Na wsi: ,Siano pachnie snem” — ,Siano przesnione jest widmem i drzy [...]”.
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Sielsko$¢ i basn okazuja sie tylko utuda (,pryska przejrzysta tania idylli”),
pozostaja jedynie rozpadajaca si¢ wizja senng, podszytg Iekiem i przeczuciem zta.

Jak wida¢ z przywotanych dotad przykltadéw — pamie¢ konwengji sielanko-
wej byla ciagle obecna w polskiej poezji czaséw drugiej wojny, a takze pdzniej.
Dochodzi ona dobitnie do glosu w twérczosci Czestawa Mitosza, ktdry kilkakrot-
nie odwoluje si¢ do niej w wierszach z lat czterdziestych i pdzniejszych. Powstata
w 1942 roku Piosenka pasterska (opublikowana w tomie Ocalenie, 1945)",
zarysowuje pejzaz podobnego do ,fagodnego morza” sentymentalnego ogrodu,
w ktérym rozbrzmiewa ,flecik pastuszka”, trwa tagodna wiosna, wéréd bujnej
trawy kwitng ,,rézowe kwiaty” i ptyna strumienie ,czystej, wiecznie zywej wody”.
Jednak jest to tylko pejzaz mentalny, zarysowany w wyobrazni tworcy, ktdry
zdaje sobie sprawg, iz , Takich ogrodéw nie znajdziesz na $wiecie.”, przedstawia
wiec $wiat, jaki powinien by¢, wobec ktdrego rzeczywisto$¢ okupacyjna stanowi
zgrzytliwy kontrast. Poréwnanie takie generuje efekt ironicznosci obrazu, powo-
duje deziluzje i ujawnienie nierealnosci przedstawienia, ktére miesci sie jedynie
w sferze tesknot i pragnied. Ogrody pasterskie, krainy arkadyjskie to raje utra-
cone, otoczone aurg melancholii, ale tez gorycza ironii'>.

Do kwestii poetyckiej arkadii wracal Mitosz kilkakrotnie w twdrczodci
p6zniejszej. W pochodzacym z kodca powojennych lat czterdziestych wierszu
Do Laury juz sam tytut jest intertekstualnym nawiazaniem do sielanki Karpin-
skiego (odwotania do jego twdrczosci sa w ogéle u niego do$¢ czgste), za$ pierw-
szy wers bezposrednio przywoltuje poczatek Laury i Filona: ,Ksigzyc zza ciemnej
wyszedt dabrowy”?. Tu wszakze — inaczej niz w utworze ,$piewaka Justyny” —
monolog jest zwrécony do pozostajacej gdzies daleko Laury, do ktérej prowadzi
droga ,Przez popielatych ruin parowy”. Bohater utworu — tu analogicznie jak
bohaterka Karpinskiego — opowiada o wyobrazonym spotkaniu kochankéw,
zdominowanym jednak przez owe ,parowy ruin”, ktére ewokuja domeng histo-
rii, ,dziejowe smutne rozstaje”, zakl6cajac porzadek pozaczasowego, harmonij-
nego $wiata wolnych pasterzy z sielanki. W tych nowych warunkach — niejako
w miejsce kwestii wiernosci ukochanego, bedacej przedmiotem obaw Laury —
pojawia si¢ problem codziennych zabiegéw o zachowanie ,cnoty wolnosci”:

! Ten i pozostate wiersze Mitosza cyt. wg: Mitosz 1985: I-1I; Piosenka pasterska — Mitosz
1985: 1 105. O kwestii idyllicznosci w wojennej i powojennej poezji Mitosza pisze Zaleski
(2007: 10, 23 i passim).

12 Wiersz ten i inne utwory z tomu Ocalenie, w tym Swiat. (Poema naiwne) — ze wzgledu na
ambiwalentno$¢ senséw zawartego w nich obrazu $wiata — staly si¢ przedmiotem polemiki migdzy
autorem a recenzentem tomu Kazimierzem Wyka, ktéry zarzucal poecie eskapizm i estetyzm; por.
Wyka 1946 i odpowiedz autora — Mitosz 1946. Por. na ten temat Zaleski 2007: 15, 23, 69.

B Utwoér pochodzacy Z wierszy rozproszonych (1948—1953), a wedtug noty na koricu —
powstaty w Washingtonie 1949; cyt. wg: Mitosz 1985: 1 281.
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Komu dziejowe smutne rozstaje
Gdzie upiér zaprasza gosci,
Nam drogocenna cnota zostaje
Co dzieri zdobytej wolnosci.

Nacisk historii prowadzi do zmiany hierarchii wartosci, wéréd ktérych na
pierwszym miejscu sytuuje si¢ ludzka wewngetrzna niezalezno$é. Poprzez pickne
odwotania do o$wieceniowej frazeologii cnoty i dwezesnych wierszy patrio-
tycznych' sformufowany jest wymég codziennej odmowy przyjecia ,,wlasnych
okéw” i odrzucenia zniewalajacego zatrucia serca:

Tysiac w okowach whasnych poleze
I serca swoje zatruje.

Ale ty wierzaj, ze ja zwycigzg,
Wigc probuj, jak ja prébuje.

Jest znamienne, ze pomoca w zmaganiach z naciskiem historii i wlasng
staboscia, maja by¢ atrybuty sielankowego $wiata czystej natury: praki i gwiazdy,
otwierajace na te obszary doswiadczania, ktére nie podlegaja degradacji pod
naciskiem dziejowych koniunkeur.

Jednak stosunek Mitosza do sielankowej konwencji bywa ambiwalentny.
Z tego samego czasu co Do Laury pochodzi wiersz Patac moich muz (1948,
publikacja w tomie Swiatto dzienne, 1953). Rzeczywisto$¢ w nim przedstawiona
to podejmujaca gorzka gre z konwencja anty-idylla, ktéra demonstruje catkowity
rozpad sielankowego krajobrazu, przez co odstania si¢ jednoczesnie zwatpienie
w samg poezj¢, w jej moc przeksztalcania §wiata. Anaforyczne powtdrzenia stowa
»niestety” wprowadzaja dominujacy element zawodu i zalu z powodu odstaniaja-
cej si¢ pozornosci, nieprzydatnosci idyllicznych rekwizytéw poetyckich:

Niestety, kraina pozorna
Kaktusowego cienia,
Whochata gwiazda wieczorna
Imitatorka milczenia,
Niestety, $wierszcze przebrane
Z muszla na lasce patnikéw,
Niestety, stycha¢ przez $ciang
Zgrzyt nakrecanych stowikéw.
[...]

Niestety, $wierszcze zdejmuja
Swoje dziwaczne przebranie,

1 Por. np. w Swiecie zepsutym Ignacego Krasickiego: ,,Padnie staby i lgze — wzmoze si¢ wspa-
nialy:”. Cyt. wg: Krasicki 1989: II 13.
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Sprezyny stowikéw si¢ psuja

I martwe wiszg na Scianie,

Niestety, gwiezdzie przecigto

Sznur elekerycznej todygi,

W ucieczce blysnely pieta

Kaktusy czyli pomniki,

Niestety, wiatr pi6ra porwat,

Gasnie kraina pozorna. (Miltosz 1985: 1 198-199)

Kreowanie idyllicznego $wiata jest jakby utozsamione z istota poetycko-
$ci, staje si¢ figura poezji, a w szczegdlnosci liryki i piesni, symbolizujacych
tworczg aktywnos$¢ poety, ktdra zamiast satysfakcji i radosci przynosi zawdd
i rozczarowanie.

O Terpsychore, Euterpe,

Ja przecie tak was kochatem!

Na wietrze niezdarnych cierpien
Kolibra dom budowatem.

Badacze twérczosci Mitosza zwracaja jednak uwagg, ze w dalszej jego drodze
poetyckiej nurt arkadyjski zwyci¢za nad zawodem i zwatpieniem. Idyllicznosé
przybiera wprawdzie nowe postacie, odstania si¢ w uroku dobrej chwili, staje
si¢ funkcja doznania subiektywnego, momentalnego, pozbawionego nickiedy
trwaloéci i ,dostownosci” sielankowego sztafazu, ale zachowujacego podsta-
wowy wyznacznik idylli: przezywany gleboko podziw dla tadu $wiata, dla
jego — nietrwalego nawet i ulotnego — pigkna oraz zycia w harmonii z natura,
w odosobnieniu i spokoju. Wiersze takie, jak: Szczgscie, Kresy (z tomu Krdl
Popiel, 1962), Godzina, Dar (z tomu Gdzie storice wschodzi i kedy zapada, 1974),
w ktérych czgsto zachodzi interferencja idyllicznosci i elegijnosci, przynosza
najdalej idaca reinterpretacjg osiemnastowiecznej tradycji sielankowe;.

W powojennej poezji dominuja jednak takie sposoby nawiazywania do tej
tradycji, ktdre ukazujg jej przeksztatcenia pod naciskiem nowej sytuacji historycz-
nej. Wyraziste sygnaly tesknoty za ideatem idyllicznym wspétistnieja z kwestio-
nowaniem jego przydatnosci w konwencjonalnej postaci, ale i z probami jego
dopetnienia. Tak dzieje si¢ m.in. w wierszu Jana Lechonia Sielanka (powstatym
w 1952 roku, wlaczonym do tomu Marmur i réza, 1954). W opisie wiejskiego
krajobrazu przenikaja si¢ motywy sielskie (,Na trawie susza len.”; ,,Na face rézowo
od malutkich stokrotek” — cyt. wg: Lechon 1957: 130) i takie, ktére wprowa-
dzaja aur¢ dramatyzmu (,Id¢ migdzy kwiatami, czerwonymi malwami, / Gdzie
przy kosciele gréb.”). Te pierwsze s jednak tylko domena sennych marzen, ktére
staja si¢ rodzajem rekompensaty za doswiadczenie ruiny idyllicznej wizji $wiata.
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Odestania idylliczne i wyraziste aluzje intertekstualne do osiemnastowiecznej
sielanki kilkakrotnie powracaja pod piérem poety, staja si¢ dogodnym sposo-
bem odstaniania jego sytuacji, nacechowanej zaduma i melancholia. Tak dzieje
si¢ m.in. w Biografii, gdzie jako jedyne $wiadectwo jego do$wiadczen wskazane
s sielankowe znaki upamigtniania: ,Ze wszystkiego, com kochal — zostanie
niewiecej / Niz imie scyzorykiem wyryte na drzewie.”; ,I tylko jeszcze wytne me
serce przebite / I przy moim imieniu — twoje inicjaly.” (Lechoni 1957: 190)".
Poeci XX wicku ciagle pamigtali o dziedzictwie sielanki, czynili z niego
wieloraki uzytek we wlasnej tworczoéci'® i podejmowali refleksje nad sytuacja
i sensem tej konwencji. Piotr Sommer zatytutowat wydany w 1999 roku tom
swoich poezji: Piosenka pasterska; znajduje si¢ w nim wiersz réwniez noszacy
ten sam tytul. W tym kontekscie utwdr ten mozna czytaé jako liryke roli, jako
plynacy z glebi czasu glos pasterza, ktéry rozwaza mozliwo$¢ porozumienia ze
wspdlczesnym, dwudziestowiecznym odbiorca poezji idyllicznej'”. Rzadki w tej
tradycji zabieg zwrotu do czytelnika sprawia, ze ona sama staje si¢ przedmiotem
refleksji, odstaniajacej — z jednej strony — jej ciagle trwanie w tkance kultury,
z drugiej za§ — jej swoista nieprzystawalnos¢ do doswiadczenia wspétczesnoscei.
Wypowiedz nabiera przy tym charakteru metapoetyckiego, posrednio odnosi
si¢ do istoty poezji, do jej sytuacji i jakosci dzisiejszej mowy poetyckiej. Dzieki
zastosowaniu zabiegu odkrywczo potraktowanej metonimii pasterz-poeta zostaje
utozsamiony z jezykiem (jest jezykiem), jakim si¢ postuguje, jaki jest jedynym
narzedziem kontaktu z odbioreg i przekazania mu wlasnego widzenia $wiata.

Czytaj te parg zdan, jakbym byt

obcym, innym

jezykiem, ktérym moze wciaz jestem

(cho¢ méwig twoimi stowami, postuguje sie
twoimi sfowami); (cyt. wg: Sommer 1999: 23)

Pasterz-poeta wyraza poczucie pozostawania wspdlczesnie kim$ ,obcym,
innym”, poniewaz dzisiejszemu cztowiekowi obca jest $wiadomo$¢ idylliczna,

> Por. np. sielanki Franciszka Karpiniskiego: Laura i Filon, w. 97-100 (,Oto masz kij ten, po
nim znamiona / niebieskie gtadko rzezane: / w gérze obaczysz nasze imiona, / obtednym weztem
zwiazane.”); Rozstanie si¢ Medona (Medon ,Na tej, pod ktéra spoczywat buczynie / tak swoj zal
ciezki krotko opisuje:”); Praypomnienie dawnej mitosci (,[...] znaki nasze na drzewie / popsut pasterz
niebaczny.”).

!¢ Pomijamy w tym miejscu przejawy nacechowanego ideologicznie i instrumentalnie postugi-
wania si¢ konwencja sielankowa, m.in. w socrealistycznych wierszach Adama Wazyka czy Witolda
Woroszylskiego, bedacych przyktadem ,idylli skorumpowanej”, jak nazwat to zjawisko Zaleski
(2007: 48).

7 W innym kierunku idzie lektura tego utworu w ksiazce Zaleskiego (2007: 121-122).
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lezaca u jej podstaw hierarchia wartosci i model zycia. Swiadomos¢ ta potrak-
towana jest jako immanentnie zwiazana z swoistym jezykiem, ktéry — mimo
iz wyrastajacy z tego samego pnia kultury, ciagle ten sam — staje si¢ zarazem
jezykiem ,innym”, dzi$ juz niezrozumialym, niedostepnym czlowiekowi schytku
XX wieku, uksztattowanemu przez dwudziestowieczne do§wiadczenia historyczne
i nowoczesny (ponowoczesny?) $wiatooglad. Zarazem jezyk dzisiejszy i wpisana
wen wizja zycia ludzkiego sa obce wyrazicielowi przekonania o ponadczasowych
warto$ciach ,,piosenki pasterskiej” i wpisanej w nia postawy poetyckiej:

jezykiem, ktérym moze wciaz jestem
[..]

ktérym bylem méwiac

twoim jezykiem,

stajac za tobg i stuchajac

bez stowa, [...].

Interferencja jezyka ,innego” i ,twojego”, ciagle ,tego samego”, ale zarazem
»obcego” okresla sytuacje poety dzis i jego miejsce w kulturze. Poeta, wchodzacy
w role $piewaka-pasterza, usiluje stucha¢ stéw dookolnego $wiata, podejmuje
prébe adapracji jego jezyka do swojego $piewu lirycznego, nie rezygnujac jednak
z wiasnej wizji zadan stowa poetyckiego: ,$piewajac / w twoim jezyku / moja
melodi¢”'®. Wierzac mimo wszystko w szans¢ porozumienia, zacheca odbiorce do
podjecia wysitku wejscia w kontakt z mowg poetycka. Zacheca do wstuchania sie
w nia, aby odczué jej utajong istotg, mimo ze nie jest juz ,$piewem”, ze utracita
site bezposredniego oddzialywania muzyczng melodia na rzecz przekazu zapo-
$redniczonego przez papier i druk: ,,Czytaj, jakby$ miat stucha¢, / nie rozumie¢”.

Mozna powiedzie¢, ze Sommer robi najdalej idacy uzytek z sielankowej
tradydji, uznajac jej warto$é, ale tez widzac niezbednosé jej istotnej modyfikacji.
Podejmuje refleksje nad mozliwoscia $piewu pasterskiego dzis, dostrzega ograni-
czenia i przeszkody w jego podejmowaniu, a zarazem wyraza potrzebe i pragnie-
nie jego poetyckiej aktualizacji. Piosenka pasterska staje si¢ przy tym synonimem
poezji w ogdle; poezji, ktdra ma wyrazaé ludzkie uniwersalne pragnienia tadu,
harmonii i niewinno$ci, ponadczasows tesknote za bliskoscia nieskazonej natury
i autentycznodcia wigzi miedzyludzkich, mimo towarzyszacych egzystencji
czlowicka niespelnien i zagrozen. Potrzeba sielanki to po prostu niezbywalna
potrzeba stowa poetyckiego w obszarze humanistycznych wartosci.

'8 Por. rozwazania Renato Poggioliego o $piewnosci i muzycznosci sielanki (1960: 73 i passim).
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Teresa Kostkiewiczowa

PASTORAL SONG. HERITAGE OF PASTORAL
IN POLISH POETRY OF THE TWENTIETH CENTURY

(summary)

The second half of the eighteenth century is considered the apogee of development
of pastoral in Polish poetry and the work of Franciszek Karpinski emblematic for this
genre. Although in the next century it underwent a conventionalization and then was
significantly changed, tradition of pastoral lasted until the twentieth century, it was
also utilized by numerous poets, treating the elements of the convention of the genre
in different ways. Manifestations of the distance to the convention and its recognition
as a poetically exhausted model were accompanied by such treatment of pastoral which
proved its continuous attractiveness, the possibility of updating it in the new historical
and literary conditions and the kind of “longing” to values and attitudes towards the
world existing in pastoral. Idyll is sometimes understood as a metonymy of poetry.

KEYWORDS

antyidyll; convention; pastoral (idyll, bucolic); tradition
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REALISTYCZNA UTOPIA (LUB UTOPIJNY REALIZM)
W ,MIKOLAJA DOSWIADCZYNSKIEGO PRZYPADKACH”

SEOWA KLUCZOWE

Krasicki; powies¢; realizm; utopia

Mikolaja Doswiadczyriskiego przypadki, w zgodnej i powszechnej opinii badaczy,
uznawane s3 za pierwsza, nowozytna powies¢ polska. Wydawca tej powiesci
w serii Biblioteki Narodowej i jednoczesnie autor monograficznego Wstgpu,
Mieczystaw Klimowicz podkresla, ze

Romansowemu zmysleniu, nieprawdopodobieristwu opisywanych [...] zdarzes, bra-
kowi zalozeri dydaktycznych i poznawezych przeciwstawiali autorzy nowej powiesci
Lhistorie prawdziwe”, stylizowane na autentyczne lub takie, ktére mogly si¢ wyda-
rzyé. Zasada prawdopodobieristwa oznaczata tu dazenie do realizmu okreslane jako
»2godno$¢ z natura” lub ,wierno$¢ naturze”, przy czym moglo to oznaczaé zaréwno
dostowno$¢ naturalistyczna, jak i wszelka konstrukeje, nawet utopijna, ale posiadajaca
cele poznawceze lub dydaktyczne. (Klimowicz 1973: Wstep V)

Rzeczywicie, perypetie Doswiadczyriskiego sg konsekwentnie realistyczne,
rygorystycznie podporzadkowane zasadzie prawdopodobienstwa. Nie moze by¢
inaczej, skoro narratorem powiesci uczynit Krasicki jej bohatera, ktéry ujat swa
opowie$¢ w forme pisanego w péznym wieku wspomnienia. W péznym wieku
bowiem, siedzac na wsi i majac czas wolny, lepiej przeznaczy¢ go na ,pisanie, niz

tama¢ kark za zajacem albo w kuflu pedogry szuka¢” (Krasicki 1973: 9). Po takiej
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wstepnej deklaracji, wyjasniajacej geneze¢ tego wspomnienia, charakterystyczna
dla wiekszosci szlacheckich memuaréw, przystepuje nasz bohater do porzadnej
chronologicznie i problemowo opowiesci, zaczynajacej si¢ jakze znamiennie:
,Urodzitem si¢ w domu uczciwym, szlacheckim, ktérego roku, nie wyrazam, bo
to si¢ na nic nikomu nie zda...” (Krasicki 1973: 9). Tak mégltby zaczaé swa relacje
kazdy szlachcic; taki poczatek brzmi wiarygodnie, prawdziwie, przekonywajaco.
Ciag dalszy tez wigc musi by¢ — i jest! — wiarygodny i autentyczny.

Warto przeto zabawi¢ si¢ w streszczenie Ksiggi pierwszej. To wielce pozy-
teczne zajecie, mocno usytuowane w szkolnej prakeyce, cho¢ wydaje si¢ nieco
przestarzale, pozwala dostrzec i uwyrazni¢ pewne mechanizmy fabuly i kreacji
literackiego bohatera.

Doswiadczyriski opowiada wigc z zartobliwym, autoironicznym dystansem
o genealogii swego rodu, z humorem, ale i ciepta serdecznoscig charakteryzuje
swych rodzicéw, a przede wszystkim relacjonuje perypetie swego zycia. Pierwsze
siedem lat spedzit ,,w orszaku niewiast”, wystuchujac wielu bajek i zabobonnych
Lstrasznych powiesci”. Przerwat ten etap domowej edukacji jego wuj, ,czlowiek
urzedem, nauka i wiadomo$cig $wiata znamienity” (Krasicki 1973: 13), prze-
konujac matke Mikotaja, by wystata go do szkét publicznych. Spedzit w nich
dziewig¢ lat, a odebrawszy wiadomos¢ o $mierci ojca ,,i zaraz rozkaz powracania
do domu” (Krasicki 1973: 17), zakoriczyl ten etap zycia. W domu, ,dobrze si¢
wprzéd opatrzywszy w amunicja piwna, miodowa, winna i gorzatczana’, zaczat
zy¢ raptownie”, lecz te miodziericze swawole znéw przerwal wuj, , testamentem
ojcowskim wyznaczony opickun” (Krasicki 1973: 18). Po wyjezdzie roztropnego
krewnego za granic¢ matka naszego bohatera, naméwiona przez sasiadke przybyta
z Warszawy, wynajela dla swego syna guwernera, ,ktéry by jezyka francuskiego,
a co najwicksza, maniery dobrej i prezencji mégl nauczy¢” (Krasicki 1973: 19).
W ten oto sposéb Mikotaj znalazt si¢ pod opicka Damona, rzekomego markiza
i tak méwi o swej nim fascynacji:

Nieskoriczenie przypadl mi do gustu méj nowy pan guwernor; stad jednak najbar-
dziej, gdy jasnie i oczywiscie matce mojej wyprobowal, iz szkolna nauka zakom tylko
przystoi, zacnego za$ panigcia dowcip regutami zaciesniony na to by si¢ tylko przydat,
zeby go palcem po Paryzu wskazywano. (Krasicki 1973: 21)

Oprécz nauki jezyka Damon wdrazat swego podopiecznego w lekture ,ksiag
mitosno-moralnych”. One za$§ zaowocowaly ,sentymentowymi awanturami’
wobec Julianny, majacej ,ksztatt Diany, wdzigk Wenery”, wychowanicy matki
Mikotaja. Ta, widzac niedojrzata, romansowa fascynacjg swego syna, wystata swa
podopieczng ,do bliskiego klasztora panien zakonnych” (Krasicki 1973: 29).
Wpedzito to Mikolaja w nadzwyczajng melancholig, a poniewaz moze ona by¢
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szkodliwa dla zdrowia, postanowiono wysta¢ go ,do cudzych krajéw”. Niespo-
dziewane interesy zmienily wszakze te plany i najpierw Mikotaj z Damonem
wyprawiony zostal ,do jednego z najcelniejszych krélestwa miast” (Krasicki
1973: 30). Zaopatrzony w list do jednego z krewnych, ktéry tam mieszkal, przy-
byl Doswiadczyriski bez zadnych klopotéw, ale oséb, ,do ktérych stosowat sie
interes” nie zastal, a i krewny ,,az za miesiac miat powréci¢” (Krasicki 1973: 30).
Damon, jak si¢ niebawem okaze, oszust i zwodziciel, wprowadza Mikotaja do
domu baronowej de Grankendorff; ograny w karty, okradziony i oszukany przez
swego francuskiego guwernera i udajaca baronowa awanturnice, ktérej nie byt
pierwsza ofiara, wraca skruszony do domu. Matka mu — oczywiscie — wyba-
czyta awanture; wszak wynikneta ona nie z jego zfej woli, ale z niedo$wiadczenia.
Czytamy dalej:

Osiadlem wigc na nowo w domu i czyli zarliwos¢ $wiezego nawrdcenia, czyli pamigé
wstydliwej dla mnie awantury, czy widok przyktadnej matki takiego byt cudu przy-
czyna, iz przez caly miesiac wiodlem zycie przykladne i nieposzlakowane. (Krasic-

ki 1973: 36)

Nudg tego nieposzlakowanego zycia urozmaica Mikotaj lekturg znalezionego
w domowej apteczce romansu o przygodach Aleksandra Wielkiego, a potem
dzigki uprzejmosci goszczacej czgsto w domu Doswiadczynskich bliskiej
krewnej, pani podstoliny, lektura Koloandra wiernego, ktéra ponownie rozbu-
dza jego sentymentowe emocje. Poniewaz Julianny nie ma, kieruje afekty do
panny podwojewodzianki, lecz wycofuje si¢, zrazony wyrachowanym i wcale nie
romansowym pragmatyzmem jej ojca, proponujacego jakie§ majatkowe zapisy
i dozywocie. To barbarzynistwo obrzydza mu wies, lecz szczgdliwie uzyskuje zgode
matki na wyjazd do Warszawy w towarzystwie wuja, ktdry zostat postem na sejm.

Warszawa u$wiadamia mu parafiaiiskie zacofanie, a poznany $wiezo przyja-
ciel obszernie wyktada mu stoteczne reguly obyczajowe, moralne i intelektualne,
objasniajac szczegbtowo, jak zostad filozofem, czyli modnym kawalerem:

chwal tylko, co drudzy gania, mysl jak chcesz, byleby osobliwie, kiedy niekiedy z reli-
gii zazartuj, decyduj $miele a gadaj glosno; przyrzekam, iz ujdziesz wkrétce za wielkie-

go filozofa... (Krasicki 1973: 45)

Tak wyedukowany Doswiadczyniski odbiera wkrétce wiadomos¢ o $mierci
matki. Szczery zal miesza si¢ z nadziejg przyszlej swobody; pierwsza decyzja — co
zrozumiate — dotyczy wiec podrdzy do cudzych krajéw. Jej plan przygotowuje
6w nowy mentor od filozofii, ale w trakcie przygotowan przejawia nagle pomie-
szanie; okazuje sig, ze jest przymuszony szukaé na kredyt pieciuset czerwonych
zlotych. Mikotaj oczywiscie ofiarowuje mu od reki tysiac i to bez pokwitowania
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i bez procentu. Cho¢ wezesniej juz oszukano go w kartach, rzuca si¢ tez bez
opami¢tania w hazard i potowg przywiezionych po matce pieni¢dzy przegrywa,
a druga potowe wydaje na modne stroje i przedmioty.

Przez plenipotenta na kontraktach lwowskich zastawia dwie ze swoich trzech
wsi dziedzicznych, a na pozostalej zapisuje mu ,prostym diugiem” kilkanascie
tysigey ztotych. Juz byt gotowy do wyjazdu, ale plenipotent wzywa go do trybu-
natu do Lublina; naméwiwszy Mikolaja do gwattownego wypedzenia ,z dzie-
dzicznej wioski jednego sasiada, na fundamencie dawnych [...] do tejze wioski
pretensyj” (Krasicki 1973: 48). Obdarowany pozyczka przyjaciel zalecit mu
wystaranie si¢ o listy rekomendacjalne do deputatéw, co nie obylo sie oczywiscie
bez kosztéw. W Lublinie Doswiadczynski rychto si¢ zorientowal, ze do wygranej
trzeba trzech rzeczy:

Pierwsza z nich: kredyt wlasny lub wsparcie mocnych protektoréw. Druga: znajo-
mo$¢, przyjazii lub pokrewiedstwo z sgdziami, a w niedostatku ten dzielny sposéb,
ktérego lubo wyrazi¢ nie §miem, w potrzebie jednak albo wyréwna lub wigcej dokaze
nad przyjazni i pokrewieristwo. Na koricu si¢ zwyczajnie ktas¢ zwykta sprawiedliwo$é
interesu. (Krasicki 1973: 50)

Trybunalskie zabiegi, przedstawione z niebywalym znawstwem, skonczyty
si¢ tak, ze ,ogolocony z pieniedzy, z fantdw, straciwszy wigksza polowe sum
na cudze kraje zaciagnionych, znuzony kilkotygodniowymi niewczasami [...]
w pozyczonej kolasce”, bo swoja musial jednemu deputatowi sprezentowad,
wrécit nasz bohater do Warszawy. Dziesi¢¢ dni zajely mu ponowne przygoto-
wania do zagranicznej ekspedycji. Wyjechat z Warszawy 20 listopada o godzinie
dziewiatej z rana karety berlinska z kamerdynerem, lokajem i kucharzem. Po
siedmiu dniach przybyt w nocy do Krakowa. Odpoczat tu par¢ dni i 2 grudnia
wyruszyl w dalsza droge. W Wiedniu stanat 10 grudnia ,,0 wpét do jedenastej”.
Po jedenastu dniach wyruszyt droga na Frankfurt, gdzie zatrzymat si¢ kilka dni
»dla bardzo pigknej i wygodnej austerii” (Krasicki 1973: 74). Kolejne kilka dni
spedzit w Moguncji (bo szynki tu wy$mienite wino reriskie najlepsze), a w $wigto
Trzech Kréli przybyt do Kolonii i w katedrze tamtejszej na odpuscie catowal
~glowy $w. Kaspra, Majchra i Baltazara”. Nastgpnie przez most na Renie od
fortecy Kiel przybyt do Strasburga. Za trzy dni pobytu zaplacit tyle, ile za tydzien
we Frankfurcie. Potem przez Metz i Reims, dobra, brukowana droga, 3 lutego
dotart szczedliwie do Paryia.

Paryz go zachwycil i oszofomit. Spotkat tu hrabiego Fickiewicza, kt6ry okazat
si¢ jego dawnym sasiadem podwojewodzicem, o ktérego siostre kiedys krétko
konkurowal. Wspélnie postanowili si¢ stara¢ dla honoru narodu polskiego, ,zeby
iw gudcie i w magnificencji przepisa¢ kawaleréw tamecznych” (Krasicki 1973: 78).
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Dos$wiadczyriski zaczyna zy¢ na wysokim poziomie, cho¢ dziwi go trochg ,ludz-
kos¢ kupcéw i rzemieslnikéw dajacych wszystko na kredyt” (Krasicki 1973: 79).
Czytamy wigc dalej:

Wspaniata moja rozrzutno$¢ uczynita mnie stawnym po catym Paryzu i zniewolita
serce ujete wdzigkami jejmosci panny La Rose. Z jej rozkazu najatem maly domek
na przedmiesciu, z pigknym ogrodem; a ze wpodle miat takiz domek marszatek jeden
francuski, tak méj wymeblowatem ksztattnie, iz przezwyci¢zytem dotad niezwycigzo-

nego sasiada. (Krasicki 1973: 79)

Poniewaz w mod¢ weszly wtedy kabriolety, Mikotaj zaméwil cztery, przy-
stosowane ,do czterech czgéci roku”; nie majac jednak wprawy w powozeniu
wywrdcit si¢ na ulicy, wybit sobie dwa zgby, rozcial warge i zwichnat prawa nogg.
Unieruchomito go to na kilka niedziel, a jedyna rozrywka staly si¢ wizyty ,jego-
moéci pana hrabi i kilkunastu poufatych od serca przyjaciét” (Krasicki 1973: 80).

Doswiadczyriski, jak pamigtamy, odziedziczyl trzy wioski. Sporo pieniedzy
roztrwonil w Warszawie na hulanki i gre w karty, duzo kosztowat go tez trybu-
nal w Lublinie, a dwu i p6t miesigczna podréz do Paryza nie mogta by¢ tania.
Pienigdze musialy si¢ wigc skoriczy¢. Smutny koniec przyspieszyt jeszeze bilet od
hrabiego Fickiewicza, osadzonego w wigzieniu za dtugi. Hrabia zaklinat w tym
bilecie o ratunek. Jego dtugi wynosily ,na nasza monet¢ dwadziescia dwa tysiace
siedemset dziewigtnascie ztotych” (Krasicki 1973: 81). Doswiadczyniski kierujac
si¢ honorem zargczyt za hrabiego; ten za$, opusciwszy wigzienie sprzedat co mégt
i wyjechal z Paryza. Nasz bohater przebywat tu ponad rok, a ,trzy razy przystane
z Polski weksle potowe tylko zaptacity tego, co si¢ bankierowi nalezato, nie chciat
juz dalej na kredyt dawa¢; kupcy, rzemiedlnicy zaczeli si¢ naprzykrza¢”. (Krasicki
1973: 81). Mikotaj prosi wigc pilnie o kolejne weksle, lecz dowiaduje sig, ze jego
trybunalski adwersarz ostatecznie w Lublinie wygral sprawe, zrobit cesje swojego
prawa plenipotentowi Do$wiadczyriskiego, a ten

na fundamencie przyznanych szkéd, ekspens prawnych, grzywien za ekspulsja i sum
sobie nalezacych ostatnia czg$¢ wolng substancji mojej, Szumin z przyleglosciami za-

jechat. (Krasicki 1973: 82)

Czas jaki$ utrzymywat jeszcze nasz bohater poziom zycia, zastawiajac lichwia-
rzom ,galanterie i fanty”; gdy i tych zaczelo brakowa¢, a dtuznicy hrabiego wszezgli
proces, bojac si¢ stusznie wigzienia, spieni¢zyt potajemnie reszt¢ débr, uciekt
pospiesznie i potajemnie do Holandii. Po dwéch dniach stanat w Amsterdamie.

Ogolocony ze wszystkiego, dtugami obciazony za granica i w ojczyznie, miatem si¢
za zgubionego. Myl rozpaczajaca nie zastanawiata si¢ na niczym. (Krasicki 1973: 83)
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Zatopiony w takich refleksjach spotkat kapitana jednego okretu, ktéremu
zwierzyl sie ze swych klopotéw. Dowiedziawszy sie, ze okret wyrusza do Bata-
wii, wpadl na pomyst, by ,,pusci¢ si¢ w tamte kraje”, co kapitan przyjal z ochota
i ,nazajutrz, za nadejéciem dobrego wiatru, pusciliémy si¢ na morze” (Krasicki
1973: 83). Okret byl wojenny, miat sze§¢dziesiat armat i oprocz zatogi kilkunastu
podréinych. Wiézt do Batawii (port na wyspie Jawie) holenderskich urzedni-
kéw kolonialnych. Podréz, po przezwycigzeniu choroby morskiej, przebiegata
spokojnie i okret do$¢ szybko dotart do Wysp Kanaryjskich. Potem jeszcze kilka-
krotnie zatrzymywano si¢ u wybrzezy afrykanskich z powodu stabego wiatru.
W okolicach Cyplu Dobrej Nadziei sztorm ,,skotatal” okret. Zatrzymano si¢ tam
na kilka miesi¢cy, zamieniono sfatygowany okret, ale i dotychczasowy kapitan,
nominowany na znaczny urzad, wrécit do ojczyzny. Jego nastgpca byt ,surowy
i nieobyczajny”. Doswiadczyniski zastanawial si¢ nawet, czy by tam nie osiasé,
ale brak perspektyw zarobkowych sprawit, ze postanowit pusci¢ sie do Batawii,
majac listy rekomendacjalne poprzedniego kapitana. Wyruszyt wigc. Najpierw
wiatry byly dobre, ale potem ucichly, ,a okret stanal wposréd morza” (Krasicki
1973: 84). Byl nieznoény upal, zywnos¢ zaczela si¢ psué, ,wody coraz ubywalo”,
potowa zatogi chorowata. Po ciszy zerwata si¢ gwattowna burza z wiatrem prze-
ciwnym kierunkowi zeglugi; trwala szes¢ dni, ztamala maszt, zrywata kotwice,
ktére rzucano kilkakrotnie, w koricu rozbila okret o skaly. Doswiadczyriski
chwycil ,,dos¢ sporg deszczke” i wyrzucony zostat przez fale na piaszczysty brzeg.
Pot zywy biegl w glab ladu, by nie zagarneta go powracajaca fala; na koniec padt
bez zmystow.

Opisane przez narratora-bohatera zdarzenia sa realistyczne, szczegélowe
i precyzyjne w swej prawdziwosci. Trzymaja si¢ zelaznej reguly przyczynowo-skut-
kowej, sa jednoczesnie znamienne i typowe dla perypetii mtodego, zyciowo niedo-
$wiadczonego, prowincjonalnego szlachcica. Mieczystaw Klimowicz wielokrotnie
w przypisach do swej edycji potwierdzat typowo$¢ i prawdopodobienistwo zdarzen
i sytuagji, odwotujac si¢ do dokumentéw i przekazéw z epoki, piszac w konkluzji
o mnogosci realiéw obyczajowych i o osadzeniu ,,catosci w konkretnym, doktad-
nie zarysowanym $rodowisku” (Klimowicz 1973: Wstep XXXV). Kiedy Mikotaj
osiaga po $mierci rodzicéw materialna niezaleznos¢, realizuje marzenia o paryskiej
eskapadzie, a zyjac ponad stan, w ciagu roku z oktadem trwoni niewielki w sumie
majatek. Nie chee i§¢ do wigzienia, wige ucieka; plynie okretem, wige zdarzy¢ si¢
moze i zdarza si¢ morska katastrofa. Poniewaz okret rozbija sie o skaly, wiec lad
jest niedaleko; zdarza si¢ czasem rozbitkom ocale¢ przeto i jemu takie szczesliwe
i wcale nie nieprawdopodobne szczescie si¢ przytrafito.

Lad, na ktérym si¢ znalazl, to — jak dobrze wiemy — wyspa Nipu, ktéra
ma — zdaniem Klimowicza — , ksztalt typowej utopii o$wieceniowej” (Klimo-
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wicz 1973: Wstep XXXVI); a wiec ksztalt rzeczywistosci fantastycznej, zmyslo-
nej, nieprawdopodobnej, niemozliwej. Wszak utopia jest utopia wiasnie dlatego,
ze jest niemozliwa. Zostawmy ja jednak na chwile.

W ksiedze trzeciej bogactwo przygdd i perypetii, jakich do§wiadcza bohater
po opuszczeniu wyspy, nie przekrela realizmu i zasady prawdopodobienstwa.
Mikotaj, przekonany jak Odyseusz, ze stodki jest dym ojczyzny, opuszcza na
todzi wyspe. Byl sam sobie ,,panem, sternikiem i majtkiem” (Krasicki 1973: 43),
a poruczywszy sie Boskiej Opatrznosci, rozdarty miedzy nastrojami radosnymi
i trwozliwymi, plynal spokojnie przez osiem dni. Dziewiatego dnia poczut
niepokdj, bo prowiantu ubylo, a i woda tracita $wiezos¢. Jedenastego dnia odczut
opadanie z sil, wiec pojawily sie mysli pelne rozpaczy, jak po znalezieniu si¢ na
nieznanym ladzie; ale i teraz, jak czytamy:

tez same dzielne do serca stowo, kedre wstrzymalo reke po rozbiciu okretu, zbawien-
nym religii $wiattem rozpedzito mgle zaslepienia mojego. (Krasicki 1973: 144)

Nastepnego dnia Mikotaj resztka sit zawiesit na szczycie masztu biate ptétno
w nadziei, ze jaki przeplywajacy okret go uratuje; stalo si¢ to rzeczywiscie
o zachodzie storica. Okret byt hiszpariski, wiézt niewolnikéw z Afryki do kopalni
zota w Potozie (w hiszpaiskim wicekrélestwie Peru — jak objasnia Klimo-
wicz — Kirasicki 1973: 147). Po spokojnej nocy Mikotaja zakuto niespodzie-
wanie w kajdany i osadzono wsréd murzyriskich niewolnikéw. Prébowat sie
z nimi porozumie, ale nie rozumieli zadnych jezykéw, ktdre on znal; takze jezyka
Nipuanéw. Przezwycigzajac rozpacz traktowal Doswiadczyniski swéj stan jako
sprawiedliwg kare za niewdzigcznos¢, jaka okazat Nipuanom, a takze jako najlep-
sza szkole zycia (,nalezy przestawac spokojnie na tym, co los zdarza, nie szukajac
fantastycznych plant i projektéw przyszlego szczescia” — Krasicki 1973: 149).
Pracujac cigzko w kopalni ztota, nauczyt si¢ hiszpariskiego, potrzebnego ,do
potocznego dyskursu” (Krasicki 1973: 151). Dzigki temu mégl nawiaza¢ kontakt
z zacnym Amerykaninem (tzn. Indianinem), ktéry w swej dobroci odwiedzat
pracujacych w kopalni niewolnikéw. Prosit go o pomoc w odzyskaniu wolnosci,
oferujac na wykupienie siebie posiadane warto$ciowe weksle; ten jednak, nie
znajac si¢ na rzeczy, obiecal przyprowadzi¢ bieglego w wekslowych materiach
Europejczyka, swego przyjaciela. Po dwéch miesigcach oczekiwania pojawit
si¢ wreszcie kwakr Gwilhelm, wykupit Mikotaja, nie korzystajac z nalezacych
do niego weksli i obdarowat go dodatkowym ,na 500 funtéw szterlingdw, co
wyniesie okoto 1000 czerwonych ztotych” (Krasicki 1973: 155). Doswiadczyii-
ski tych pieniedzy nie potrzebowal, wigc z wdzigcznosci wykupit kolejnych
niewolnikéw, co szczerze ujelo Gwilhelma. Postanowit wigc poméc Doswiad-
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czyfiskiemu w realizacji marzenia o powrocie do kraju. Marzenie to bylo realne
dzigki wekslom znalezionym w ocalalych po katastrofie fragmentach okretu.
Gwilhelm u$wiadamia jednak Doswiadczyriskiemu, ze wiasciciel tych weksli
co prawda utonal, ale przeciez musial mie¢ sukcesoréw, ktérym sie one naleza.
Uznajac te oczywiste racje, Mikolaj przekazal mu weksle do sprawdzenia; ich
wlascicielem okazat si¢ jednak wtasnie Gwilhelm. Rozbity okret widzt bowiem
takze jego towary i nicktdre weksle; ich whasciciel stratg dawno juz odzatowal,
innymi interesami ja wynagrodzil, przeto z radoscia oddat je Mikotajowi.

Udali sie wiec do Buenos Aires, bo stamtad wyptywat francuski okret do
Marsylii. Rozstanie byto pelne emocji, a juz na statku jego kapitan, margrabia
de Vennes, przekazal Doswiadczyniskiemu list pozegnalny Gwilhelma. Oprécz
wyrazéw serdecznosci informowat on, iz cale wyposazenie kajuty jest darem dla
Doswiadczyriskiego. Za$ oprécz garderoby wybornej, bielizny najprzedniejszej,
podréinej biblioteki, w jednej z szuflad biurka znalazt Mikotaj ,w pakiecikach
porzadnie utozonych kilka tysiecy czerwonych ztotych” (Krasicki 1973: 161).
Obawy, czy ten dar nie wpedzi Gwilhelma w klopoty rozwiat kapitan: ,,Gwilhelm
byt jeden z najbogatszych kupcédw Pensylwanii, a jego dostatki byty niezmierne”.
Znany byt ponadto z dobroczynnosci i wielu ,,podupadtych wydzwignat z ostat-
niej toni” (Krasicki 1973: 162).

Kapitan de Vennes o aparycji modnego kawalera okazal si¢ prawdziwym
filozofem, wiec na interesujacych i waznych z nim rozmowach zeszto Doswiad-
czytiskiemu kilka tygodni zeglowania. Przez Ciesning Gibraltaru zmierzali do
Kadyksu — i tu mamy jedyna niescistos¢, bo ,Kadyks lezy jeszcze nad Atlan-
tykiem, na zachéd zatem od Gibraltaru”, objasnia w przypisie Klimowicz
(Krasicki 1973: 167). Doswiadczynski chee jak najszybciej wracaé do kraju,
lecz musi najpierw uregulowa¢ paryskie dtugi. Margrabia de Vennes oferuje mu
swe towarzystwo w podrézy do stolicy z Marsylii, dokad zmierza okret. Odbiera
jednak przez ordynansa rozkazy, by konsula francuskiego zawiez¢ do Smyrny. Nie
pozwala to nawet na zawinigcie do portu w Marsylii, wigc rozstaja si¢ i Doswiad-
czytiski zostaje sam w Kadyksie. Weksle posyta do jednego z najstawniejszych
bankieréw w Paryzu, pod zmyslonym nazwiskiem barona de Graumsdorff, by
nie przyaresztowano ich za dtugi przed jego przyjazdem.

Mieszkajac w najprzedniejszej austerii Kadyksu, Mikotaj, mimo udzielonych
mu weze$niej przestrég margrabiego de Vennes, nie potrafi powstrzyma¢ si¢ od
wypowiadania kagliwych uwag o europejskich zdroznosciach i wyrazania zachwy-
téw nad nipuadskimi cnotami; krytycznie méwi tez o okrucieristwie koloni-
zatoréow w Ameryce. Po trzech tygodniach, w czasie wieczornej przechadzki,
zatrzymali go wigc Zotnierze i dwa miesiace trzymali bez Zadnych wyjasnien
w zamkowym wiezieniu. Potem, przez kilka nocy (bo tylko noca podrézowano),
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zawieziono go do wigzienia w Sewilli. W koricu zaprowadzono go przed sad,
przypominajacy trybunat hiszpanskiej inkwizycji. Gdy Doswiadczynski w swych
zeznaniach doszedt do wyspy Nipu i zaczal ,opisywaé obyczaje, rzad, sposéb
zycia, my$lenia obywateléw Nipu” (Krasicki 1973: 171), sedziowie wybuchneli
niepohamowanym $miechem, uznali wi¢Zznia za szalonego i zamkneli w szpitalu
wariatéw. Sytuacja byla beznadziejna, bo nawet poczciwy, szpitalny kapelan,
uparcie wierzyt w chorobg swego podopiecznego. Po kilku tygodniach przyszli
na ogladanie szpitala cudzoziemcy; wéréd nich, szczgdliwie, margrabia de Vennes!
Po dwoéch godzinach Doswiadezynski byt juz wolny.

Przez Madryt udal si¢ z margrabia do Paryza. Splacit dtuznikéw swoich
i Fickiewicza, a reszte kapitatu, ,blisko na milion wynoszacego”, przestat przez
bankieréw do Polski. Kilka tygodni w towarzystwie margrabiego ukazalo mu
inny Paryz: ,medrcéw nie dumnych, bogaczéw nie wynioslych, panéw przystep-
nych, bogobojnych bez zékci, rycerzéw bez samochwalstwa” (Krasicki 1973: 175).
W tej sytuacji zaczal nawet przemysliwaé, czy by nie osigéé na state w Paryzu,
lecz margrabia przekonat go, ze obywatelskim obowiazkiem jest by¢ uzytecznym
swojej ojczyznie. Wyjechat wiec i 14 maja w samo potudnie stanat w Warszawie.
Uspokoil kredytoréw, oswobodzit rodzinny Szumin, wygrat sprawe ze swym
nieuczciwym plenipotentem, bo trafit ,na taki trybunat, gdzie nie solenizowano
imienin, ksiadz prezydent nie mial siestrzerica, a deputaci nie potrzebowali na
powrét cudzych kolasek.” (Krasicki 1973: 177)

Po dziesigciu latach, liczac od wyjazdu do Warszawy, osiadt z radoscig na wsi.
Zreformowat gospodarke, poprawit los swoich chlopéw, a wiedziony patriotycz-
nymi maksymami, dat si¢ wybra¢ na posta. Szczegétowo i ze znawstwem przed-
stawit sejmikowe procedury. Pojechat do stolicy, ale nic dla kraju nie mégt zrobig,
bo sejm zostat zerwany. Nie pogniewal si¢ jednak ani na Warszawe, ani na rodzaj
ludzki i wrécit ,mysle¢ do Szumina” (Krasicki 1973: 187). Szczesliwie odnalazt
swa miodzieficza mifos¢, Julianne, od trzech lata wdowe, ciagle mtoda, ,grzeczna’
i pickng. Ozenit si¢ z nig i pochwala matzeriskiego szcz¢dcia, ugruntowanego na
milosci, wiernosci i wspSlnym szacunku, koriczy opowiesé o swym zyciu.

W tej opowiesci sa zdarzenia czasem niezwykle, zdumiewajace, zaskakujace.
Ale wszystkie sa mozliwe, prawdopodobne, realistyczne. Realizm bowiem to takie
uksztattowanie fikgji literackiej, by zmierzata ona do ,,przedstawienia zycia codzien-
nego cztowieka w jego historycznym $rodowisku, respektowania tego wszystkiego,
co uznaje si¢ za prawa rzadzace rzeczywistoscig. (Glowirski 1988: 422) Dodaé
jeszcze mozna, ze

Podstawg realizmu stanowi swoiscie interpretowana estetyka mimetyczna: przedmio-
tem nasladowania jest $wiat wspétczesny twércy i odbiorcy [...]. Swiat w utworze
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realistycznym ukazywany jest z perspektywy przecigtnego odbiorcy i oceniany zwykle
w mysl regul przyjetej moralnosci i zasad zdrowego rozsadku. (Glowiriski 1988: 422)

Odwotujac si¢ tylko do tej, lapidarnej, stownikowej definicji trzeba stwier-
dzi¢, ze nipuanska rzeczywisto$¢ jest tak samo realistyczna, jak rzeczywisto$é
Szumina, Warszawy, Paryza, Ameryki Potudniowej czy Hiszpanii. Z perspektywy
przecigtnego odbiorcy, wedlug kryteriéw przyjetej moralnosci i zasad zdrowego
rozsadku, realia wyspy mieszcza si¢ w prawach rzadzacych rzeczywistoscia. Autor
zadbal o to z niezwykla starannoscia.

I znéw musimy uciec si¢ do streszczenia. Do§wiadczyniski, wyrzucony szcze-
$liwie na brzeg wyspy, przedzierajac si¢ przez gesty las, dociera z radoscia do pdl
uprawnych i wsi z domami obszernymi i symetrycznie roztozonymi. Spotkani
ludzie przyjmuja go z widoczna zyczliwodcia, choé nie rozumieja jezykdw,
ktérymi whada przybysz: polskiego, taciny i francuskiego. Ich jezyk jest jednak
na tyle tatwy, ze dos¢ szybko, w kilka miesigcy, Dos$wiadczyniski si¢ go nauczyl.
Osada, w ktérej si¢ znalazt,

miafa stu dwudziestu gospodarzéw; kazdy z nich mial dom, pole i ogréd, wszystko
pod réwnym wymiarem. Najwiecej dzieci rodzicom stuzyli, lubo mieli innych obojej
plci domownikéw, ale w odziezy i w wygodzie zadnej nie byto migdzy nimi réznicy.
[...] Wzrost obywateléw byt mierny, twarzy wesote, cera zdrowa; kaleki lub zbytecznie
otytych, albo chudych nie widzialem. Siwizna, nie zgrzybiatos¢, oznaczata starych.

(Krasicki 1973: 90)

Niewiasty nie potrzebowaly bielidta ani zadnych pudréw i muszek, nie
uzywaly luster, ktérych tam nie znano, ubieraly si¢ skromnie w niefarbowane
suknie, cho¢ i w tym stroju byla pewna wytwornos¢, bo ,,Che¢ podobania sig
powszechnym jest wszedzie tej plci przymiotem”(Krasicki 1973: 91). Na wyspie,
jak wiemy, nie bylo stéw wyrazajacych ktamstwo, kradziez, zdrade, pochlebstwo,
nie bylo jurysdykeji i prawnikéw. Jesli zdarzaly si¢ nieporozumienia i konflikty,
a zdarza¢ si¢ musialy, rozstrzygala je rada starszych. Histori¢ kraju zachowuja
piesni i opowiesci przekazywane z pokolenia na pokolenie Nie byto zadnego
instytucjonalnego Kosciota, lecz mieszkaricy spontanicznie wielbili Najwyzsza
Istnoé¢. Filozofia byta tam prosta naukq moralna, nie bylo zadnej zwierzchnosci
politycznej, poza naturalng zwierzchnoscia rodzicéw nad dzie¢mi. Podatkéw
zadnych tez nie bylo, a celem spotecznosci bylo tylko ubezpieczenie wlasnosci.
Jedyne prawo to zakaz emigracji, stad troska, czy kiedy$ nie zabraknie ziemi do
wyzywienia ludnosci. Te troske jednak pozostawiono nastgpnym pokoleniom
w ufnym prze$wiadczeniu, ze ,Opatrzno$¢ najwyzsza wymierzyta ziemi¢ do
liczby stworzenia, ktére w niej zyje” (Krasicki 1973: 115).
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Wybrat si¢ kiedy$ Doswiadczyniski nad brzeg morza, gdzie zostal wyrzucony
po rozbiciu okretu. Rozwazat wtedy przypadki swojego zycia, gdy dostrzegt ,,pod
brzegiem wiszacej nad ladem skaly” ,,czg$¢ znaczng rozbitego okretu, ktdrg fale
unoszac wbily w piasek brzegowy, a zwyczajny morski odwrét zostawil nadw-
czas oschiy” (Krasicki 1973: 132). To byta tylna cze$¢ okretu z kajuta kapitan-
ska. Przedmioty podatne na wilgo¢ byly juz zbutwiale, pistolety i fuzje, cho¢
nieco zardzewialy, zdatne byly do uzycia. Mikotaj ukryt skrzetnie swe zdobycze
w pieczarze znajdujacej si¢ w pobliskiej skale. W kacie kapitariskiej izdebki
znalazl tez kryjéwke ze ztotymi luidorami francuskimi. Na Nipu nie mialy one
zadnej wartodci, lecz rozbudzity jego imaginacje i wywolaty zywa rados¢. By nie
wzbudzi¢ podejrzeni spéZnieniem na wieczerze, pospiesznie wrécit do osady. Calg
noc nie zmruzyt oka. Miat skarb, ktéry zadnej korzysci nie mégt tu przyniesé:

Stawialem si¢ mysla w ojczyznie i natychmiast kupowatem wsie, miasta, budowa-
fem patace, plantowatem ogrody. Bylem nieszczgsliwym wsréd szezgécia mego, majac,
a uzy¢ nie mogac tego, co mi jak na przekorg los, i w pieszczotach swoich fatszywy

i zdradny, uzyczyt. (Krasicki 1973: 133)

Nazajutrz, udawszy cigzki bol glowy, poprosit swego gospodarza o zgode
na samotne spacery dla zdrowia. Udat si¢ pospiesznie do swoich tupéw, pilnie
baczac, czy nie jest szpiegowany. Znalazt pake z ksiazkami, a w poblizu rozbitego
okretu 16dz z wiostami. Ukryt ja skrzgtnie w zaro$lach i przywiazat znalezionym
powrozem do drzewa. W pieczarze obejrzat starannie zdobycze z poprzedniego
dnia. Byly one obfite:

w ztocie czerwonych ztotych francuskich podwéjnych sztuk 4862, pojedynczych 3716;
monety niewiele bylo. Oprécz tego, w osobnym szkatuly puzderku diamentéw znacz-
nych, jeszcze nie bryliantowanych, kilkadziesiat, mniejszych kilkaset; kamieni koloro-
wych, rubinéw, szmaragdéw, szafiréw bardzo wiele. (Krasicki 1973: 134)

Oprécz tego byly jeszcze szpady, lunety, tuba, trzy zlote zegarki, pudto z peru-
kami, zelazka do papilotéw, popsute skrzypce, klarnety i waltornia, szkatutka
z flaszkami wody lawendowej, zamoknieta tabaka.

Nastgpnego dnia powtdrzyt wybieg z bélem glowy i szukat dalej. Z zachowa-
nych papieréw dowiedziat si¢, ze rozbity okret nalezat do armatora francuskiego
z St. Malo w Bretanii, a wérdd tych papieréw znalazt takze weksle:

jeden do Amszterdamu na 12 000 czerwonych zlotych, drugi do Londynu 22 000 czer-
wonych zlotych, trzy do Genui, kazdy na 6 500 czerwonych ztotych. (Krasicki 1973: 136)

Dziatal rozwaznie. By jego czeste, samotne przechadzki nie wzbudzity podej-
rzeni, czg$¢ zdobyczy zanidst ponownie do kapitariskiej kajuty i o znalezieniu
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fragmentu rozbitego okr¢tu powiadomit swego opickuna, medrca Xaoo. Ten
za$, by ,zabieze¢ szkodliwej w skutkach ciekawosci wspétobywateléw” (Krasicki
1973: 137), o $wicie udal si¢ z Mikotajem nad brzeg morza. Fuzje i pistolety
wyrzucil, ksiazki, ktérych tresci byt ciekaw, pozwolit zabra¢ ze soba. Reszte,
nastgpnego ranka, zanim Mikotaj si¢ obudzil, spalono. Poniewaz Nipuanie,
mowiac o okrecie nazywali go todzia, Doswiadczyniski zlakt si¢ niezmiernie, czy
owej, ukrytej w zaro$lach nadbrzeznych, nie odnalezli.

Rejestru ksigzek narrator nie zamieszcza, bo wszystkich tytuléw juz nie moze
sobie przypomnie¢. Pamigta jednak, ze byly tam komedie Moliera, romanse, ksiggi
o ekonomii politycznej, wiersze Anakreonta z kopersztychami, opery komiczne,
trzeci tom Filozofii Newtona, przepisy na pasztety i plany Paryza. Wiersze Anakre-
onta w nipuarskiej rzeczywistoéci bylyby niezrozumiate, podobnie jak romanse
i opery komiczne, a filozofii Newtona Mikotaj nie rozumiatl. Przettumaczyt wiec
i przeczytal medrcowi Xaoo Mizantropa. Xaoo przyznal, ze autor musiat dobrze
znad si¢ na ludziach, ale czyniac swego odludka cnotliwym dat niestusznie do
zrozumienia, ,,iz cnota ma w sobie jakowa$ odraze” (Krasicki 1973: 139).

Znalezione zloto nie dawato Mikolajowi spokoju. Juz nawet chcial je wrzuci¢
do morza i pozostaé tu na stale; po wielu wahaniach, $wiadom ryzyka, podjat
ostateczng decyzjg. Do swej ukrytej todzi dorobit maszt, sporzadzit zagle, przy-
gotowal prowiant i beczki z woda. Znaleziony kompas byt niestety zepsuty,
lecz majac w pamieci kurs rozbitego okretu postanowit Mikotaj kierowa¢ si¢ na
zachéd. Znéw przezyl moment rozpaczy, kiedy jednego ranka nie znalazt swej
fodzi. Na szczescie okazalo sig, ze przemiescit ja morski odptyw. Z radoscia rzucit
si¢ do niej wplaw i juz bez wahania odplynat. Reszte znamy.

Przygotowywal swa wyprawe w skrytoéci. Imponowala mu prostota, szcze-
ro$¢ i naturalno$¢ Nipuandw, ale wiedzial, ze moga si¢ nie zgodzi¢ na jego odpty-
nigcie. Raz bowiem Xaoo zabrat go z soba w daleka, piesza podréz po wyspie.
Mikotaj zobaczyt ,wsz¢dzie dobrze uprawna ziemig; osady [...] dos¢ geste, kazda
za$ miala tyle lasu, ile jej potrzeba bylo” (Krasicki 1973: 112-113). W drodze
powrotnej, pét dnia drogi od swojej wsi, postrzegt jednak ,stos wielki kamieni
na ksztatt piramidy wposréd pola”. Xaoo opowiedzial mu wtedy histori¢ Laonga
sprzed kilkuset lat. Przypadkiem lub $wiadomie porzucit on swdj kraj i puscit sie
w morze. Po kilku latach, juz zapomniany, powrécit. Pytany, gdzie bawil,

powiedat, iz chcac po wodzie na kilku drzewach razem zwiazanych plyna¢, wiatrem
naglym zapedzony byt na brzeg nie bardzo od naszego odlegly. Znalazt kraj pusty,
a obiezawszy t¢ ziemie, gdy sie chciat wréci¢, drzew owych u brzegu nie zastal i tym
sposobem poniewolnie péty tam siedzie¢ musiat, poki z tamtejszego drzewa inakszej
sobie 16dki czyli tratwy nie sporzadzil. (Krasicki 1973: 115-116)
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Dano temu wiarg; okazato si¢ jednak, ze Laongo zostat przekupiony przez
cudzoziemcdw i swym réwiesnikom w sekrecie opowiadat o wygodach, bogac-
twach i szczesliwosci zycia w zbytkach. Obrzydzit im wlasng ojczyzne, zachwalajac
rozmaite kunsztowne przedmioty, a szczegélnie nieznane tu pieniadze: okragle,
plaskie sztuczki z kruszcu zdttego i biatego:

O tych on powiedat, iz sa do wszystkiego przydatne i zgodne, i majg taki w sobie
szacunek, iz ci nowi ludzie, kedrych przyjécie obiecywal, mieli je za rzecz najpotrzeb-
niejsza do zycia. (Krasicki 1973: 117)

Zaplanowal 6w zdrajca ze swymi adherentami wyprawe po owych cudzo-
ziemcéw. Spiskowal nad brzegiem morza, podobnie jak nad brzegiem morza
przygotowywal Doswiadczyriski swa 16dz. Tu byto dos¢ bezpiecznie, bo spotecz-
no$¢ Nipuanéw, cho¢ wyspiarska, odwrécona byta od morza. Byto ono przestrze-
nig izolacji od innych cywilizacji, o ktérych wiedzieli, ale z kedrymi nie chcieli
si¢ kontaktowaé. Brzeg morza byt jednak czasem kontrolowany. Mikotaj o tym
wiedzial, wigc pilnie si¢ rozgladal, czy nie jest szpiegowany. Laongo nie byt tak
ostrozny, wigc dat si¢ podstuchad przez przechadzajacego si¢ noca wspétobywatela.
Ten donidst o wszystkim starszym, Laonga z czterema innymi gwattem zwigzano
i przywiedziono do osady. Decyzja starszyzny zbytkowne przedmioty gleboko
zakopano, ,lud winowajcéw ukamienowal, a na wieczng pamiatke tyle kamieni
na to miejsce zniesiono, iz stat si¢ kopiec wielki [...].” (Krasicki 1973: 118)

Skomponowano jeszcze ,dla wiecznej pamieci piesn, w ktdrej to wszystko
[...] jest wyrazono [...], z przydatkiem strasznych przeklestw na zdrajcéw ojezy-
zny” (Krasicki 1973: 118).

Nie dziwi wigc potajemnos¢ przygotowan Doswiadezyriskiego do wyprawy
i nagle wyplynigcie bez pozegnania i bez podzickowan za goscing; mimo calej
sympatii dla Nipuariczykéw, mimo aprobaty dla wyznawanych przez nich warto-
$ci i dla ich spotecznego zorganizowania, mdgt si¢ obawia¢, ze go nie wypuszcza.
Zakaz emigracji — o ktérym wspomnial byt Xaoo — obejmowat nie tylko
stalych mieszkaricéw, ale takze — z oczywistych powodéw — niespodziewa-
nego go$cia. Historia Laonga byta przestroga przed ujawnieniem swych planéw,
a jednoczesnie byta zacheta do ich realizacji:

Powie$¢ starca o Laongu owym utwierdzita mnie w zdaniu, iz wyspa Nipu nie musiata
by¢ nadto oddalona od ziem innych mieszkalnych. Co za$ powiedal o prezentach
jemu danych, to mnie upewniato, iz musialy tam by¢ osady europejskie. (Krasicki

1973: 141)

Druga ksiega powiesci Krasickiego nie zakléca konwencji realizmu i praw-
dopodobienistwa, tak wainej w pierwszej i trzeciej ksiedze; realizuje ja z taka
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sama starannoscia i skrupulatnoscia. Hiszparscy inkwizytorzy nie uwierzyli
w prawdziwos$¢ nipuariskiej relacji Doswiadczynskiego i uznali go za wariata.
Margrabia de Vennes nie miat jednak najmniejszych watpliwosci co do realno-
§ci jego opowiesci; przestrzegat go tylko, by nie szukal tak idealnej spoteczno-
$ci w Europie. Istotne dopowiedzenie do historii wyspy pojawi si¢ natomiast
w ksiedze trzeciej. Kiedy Mikolaj opowiedzial sedziwemu Amerykaninowi,
ktéry okazal mu, niewolnikowi w kopalni zlota, zainteresowanie i milosierdzie,
o0 obyczajach i zyciu Nipuandéw, ten nie miat zadnych watpliwosci, ,iz ta osada
wtenczas zapewne musiata by¢ uczyniona, kiedy Hiszpanie Ameryke posiedli”

(Krasicki 1973: 152):

— Zapewne — rzekt dalej — ktoren z naszych nieszczesliwych kacykéw uciekajac
z wlasnego kraju puscit si¢ na morze i t¢ wyspg zaludnit. Co mi albowiem o Nipu-
anach powiedasz, zgadza si¢ zupelnie z charakterem i sposobem myslenia dawnych
naszych ojcéw. (Krasicki 1973: 152)

Dalej méwi, ze europejscy kolonizatorzy przedstawili tubylcow jak srogich
i zapalczywych dzikuséw; tymczasem byli oni dobrzy, a tylko z rozpaczy uciekad
si¢ musieli do zemsty i okrucieristwa. Mieczystaw Klimowicz komentujac ten
passus stwierdza rzecz wazna:

Uznanie utopii nipuanskiej za kontynuacj¢ sposobu zycia dawnych Indian peruwiani-
skich, tj. Inkéw, byto uzasadnione rozpowszechnionym wsréd filozoféw Oswiecenia
przekonaniem (podzielanym przez Krasickiego), ze dawni Indianie amerykariscy byli
nie skazonymi przez zlo i pyche cywilizacji ,, dzie¢mi natury” (Klimowicz 1973: przy-

pis 7, 153)

Taka geneza wyspiarskiej cywilizacji dodatkowo i wiarygodnie ttumaczy
nieche¢ Nipuanéw do europejskiej cywilizacji i zakaz emigracji; wyjasnia tez
uparte trwanie przy dawnych, przedkolnialnych obyczajach i przy spotecznej,
patriarchalnej organizacji, mozliwej przeciez do utrzymania w zamknietych
i matych spofeczno$ciach. Traumatyczna pamig¢é o hiszpariskim zagrozeniu,
przekazywana z pokolenia na pokolenie ttumaczy réwniez bezwzglednos¢ kary
dla Laonga i wspétspiskowcéw; dla nich to byta ekscytujaca intryga, Nipuanom
chodzito o zycie.

Dla czytelnikéw Krasickiego wyspa Nipu nie byta wigc fantastycznym
tworem pisarskiej imaginacji. Swiat nie byt wtedy tak doktadnie spenetrowany, by
nieprawdopodobne byty nieznane wyspy i nieznane cywilizacje. Krasicki dotozyt
za$ wszelkich starani, by prawdziwos$¢ wyspy byta jak najbardziej wiarygodna. Nie
byt w tym odosobniony. Janusz Stawiniski pisat:
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Dazac do uprawdopodobnienia wyidealizowanego $wiata, pisarze uprawiajacy ten
gatunek [tj. utopie] wykorzystywali najczesciej realistyczna technike narracyjno-fabu-
larna, niekiedy postugiwali si¢ chwytem stylizacji na zapis dokumentalny. (Stawiriski
1988: 551)

Czy jednak Krasicki $wiadomie tworzyl utopig? Pisat sporo o literaturze i jej
tworcach; w ,Monitorze”, w rozprawie O rymotwérstwie i rymotwdrcach, w Zbio-
rze potrzebniejszych wiadomosci, w Uwagach, w Rozmowach zmartych. W Zbiorze
potrzebniejszych wiadomosci nie ma hasta ,utopia”. Jest oczywiscie hasto ,Morus
Tomasz”, ale wigkszo$¢ informacji dotyczy doskonatosci jego wyksztalcenia, jego
wysokiej pozycji politycznej, a przede wszystkim heroizmu i gorliwosci w wierze
katolickiej. Czytamy takze:

Pisat ten wielki cztowiek ksiege, kedrej tytut: Utopia. W niej na wzdr Platona wyrazit
plantg, albo projekt zgromadzenia politycznego. (Krasicki 1781: 203)

W Doswiadczyniskim nie ma projektu zgromadzenia politycznego, bo trady-
cyjny patriarchalizm, konserwujacy w zamknigtej spotecznosci stan sprzed
kolonizacji Ameryki, ani w intencji autora, ani w zamiarach i w zachwytach
Doswiadczyriskiego, roztropnie powsciaganych przez margrabiego de Vennes,
nie jest ,planta’ na przysztosé.

Temat utopii nie pojawia si¢ wiec w pisarstwie Krasickiego. I trudno si¢
dziwié.

W czasach O$wiecenia — pisat Klimowicz — zapomniano o nazwie ,utopia’, zasta-

pily ja niezwykle popularne voyages imaginaires (fantastyczne podréze), dopiero wiek

XIX zacznie uzywaé ,utopii” jako terminu literackiego. (Klimowicz 1973: XXXVII).

Podréz Doswiadezyriskiego nie tylko w odbiorze czytelniczym, ale i w inten-
cjach autora nie byta jednak fantastyczna. Byta prawdziwa i realistyczna. Trafnie
zauwazyt to na przyktad Kraszewski. Oméwiwszy nipuanisks rzeczywisto$¢ pisat:

Utopia ta wszakze, dzi$ dla nas, przy rozwinigciu si¢ nauk przyrodniczych i spotecz-
nych, absolutnie niedorzeczna; w XVIII wicku musiala wlasnie najwicksze obudza¢
uwielbienie i zapaly! [...]

Ta whasnie cze$¢ Doswiadczyriskiego, ktéra nam dzi§ najuboisza si¢ wydaje,
najmniej szczgdliwie pomyslana, swojego czasu czynita najsilniejsze wrazenie.
(Kraszewski 1879: 132—-133)

Najsilniejsze wrazenie czynila nieznana, przypadkowo odkryta wyspa i jej
mieszkaricy, chroniacy konsekwentnie swa tozsamo$é. Z perspektywy czasu,
w kategoriach historycznoliterackich, druga ksigga powiesci musi by¢ uznana
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za utopic. Pézniejsi badacze juz nie uwazali jej za konstrukcje niedorzeczng
i nieszczedliwie pomyslang i poddali wnikliwym analizom i interpretacjom
rozmaite jej aspekty; jej genezg i uwarunkowania, jej konteksty, funkcje, prze-
stanie ideowe, jej miejsce w systemie wartoéci wyznawanych przez Krasickiego'.
Mimo to warto czyta¢ opowies¢ o Nipuanach tak, jak czytali ja — zgodnie
z intencjg autora — éwezesni czytelnicy; jako opowies¢ o Indianach, ktérym
udato si¢ uciec przed podbojem.
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REALISTIC UTOPIA (OR UTOPIAN REALISM)
IN *MIKOEAJA DOSWIADCZYNSKIEGO PRZYPADKI"

(summary)

According to the opinion of majority of literature historians Mikolaja Doswiadczyriskiego
praypadki is widely known as the first modern-times Polish novel. The realism and
probability principles, which are characteristic of the above mentioned modern times, are
broken by utopian idealism in chapter II, in which action takes place on Nipu island. It
seems that NVipu reality might be considered in categories of realism and probability, as
the chapter is analyzed in the context to the story line of the whole book. Krasicki, as he
wrote about Thomas Moore, defined utopia as a political project for future. Nipu citizens,
as fugitives from the Conquest, live happy lives in isolation preserving past reality.
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Krasicki; novel; realism; utopia
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Nowoczesnos¢ wieku o$wiecenia przejawia si¢ na wielu plaszczyznach, takze lite-
rackiej, migdzy innymi w dynamicznym rozwoju form prozatorskich (zaczynaja
»dogania¢”, pod wzgledem ilosciowym, produkcje wierszowana, a, by¢ moze,
u schytku epoki, wyprzedza¢). Niebywaly awans powiesci w tej epoce nalezy
réwniez uznaé za symptom nowosci. Mamy woéwczas do czynienia i z narodzi-
nami, i z bardzo szybkim rozwojem gatunku powiesciowego, ktéry staje si¢ od
razu jednym z przodujacych. Obie te tendengje (rozw6j form prozatorskich, awans
powiesci), tak bliskie naszym czasom, zachecaja wspétezesnych twérecéw do podej-
mowania réznorodnych zabiegéw artystycznych wobec literatury o§wieceniowej.

I tak Hella S. Haasse, holenderska pisarka, opublikowata w 1976 roku
Niebezpieczny zwiqzek albo listy z Daal en Berg, utwér nawiazujacy do wybitne;j
osiemnastowiecznej powiesci — Niebezpiecznych zwigzkéw (1782) Choderlos de
Laclos. Z bohaterka utworu o$wieceniowego, markiza de Merteuil, wymienia
listy, nie, jak w oryginale, wicehrabia de Valmont, ale sama autorka, Haasse.
Oswieceniowa powie$¢ konczy sig¢, przypomnijmy, w momencie, kiedy de
Merteuil ucieka do Holandii, z klejnotami bedacymi wihasnoscia krewnych jej
zmarlego meza. Wspoétezesny utwér obejmuje ten wilasnie ,holenderski” okres
zycia bohaterki, o ktérym de Laclos nic nie méwi. Jego de Mertueil charak-
teryzuje bardzo silna osobowo$¢. Markiza, §wiadoma ograniczen, dotykajacych
osiemnastowieczng kobiete, podejmuje, na swdj sposéb, na kartach powiesci
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walke z tymi ograniczeniami. Haasse wyeksponowala ten wlasnie watek orygi-
natu, wprowadzajac swoje dzietlo w nurt wspélczesnej refleksji feministycznej
(por. Haasse 2002: [s. 4 oktadki: Od wydawcy)).

Po inny wybitny utwor europejskiego o$wiecenia, Kubusia Fataliste i jego
pana (1797), piéra Denisa Diderota, siggnat Milan Kundera, czeski (i francuski)
pisarz. Kundera przerobit Diderotowska powiastke na utwor teatralny — Kubus
i jego pan: Hold w trzech aktach dla Denisa Diderota (1971), zachowujac wielo-
znaczno$¢ i problemowa ztozonos¢ oryginatu.

Wspélczesni twércy polscy upodobali sobie jedno z najwigkszych arcydziet
o$wieceniowej (i $wiatowej) literatury — Podrdze Guliwera (1726) Jonathana
Swifta. W 1975 roku ukazala sic powie$¢ z akcentem kryminalnym, pi6ra
Bronistawa Stomki: Guliwer. Wincenty Guliwer, wielkolud, tytutowy bohater
utworu, pada ofiarg tajemniczego morderstwa. Swiftowskie dzieto zainspirowato
takze Krzysztofa Nowickiego, twérce Smierci Guliwera. Nowicki w swojej powie-
$ci nawiazal do obecnych w oryginale mistyfikatorskich prakeyk, tuszujacych
autorstwo Swifta. Powolal si¢ na rzekomy list Lemuela Guliwera do wydawcy
Richarda Sympsona, w ktérym ten zaprotestowal przeciw przerébkom doko-
nanym bez jego zgody w rekopisie przestanym wydawcy. Nowicki postanowit
da¢ ,prawdziwg [...] histori¢ bohatera” (Kukurowski 1985: 198). Przedstawit
dzieje Guliwera po powrocie do Anglii, a wigc t¢ fazg jego zycia, ktéra w orygi-
nale stabo zostata zarysowana. W kilka lat pézniej Nowicki ponownie siggnat
do dzieta Swifta, piszac tym razem utwdr sceniczny, Pigé dni Lemuela Gulliwera
(Kukurowski 1985: 198).

Do wspdlczesnych twércéw polskich zafascynowanych Swiftem nalezy Jerzy
Broszkiewicz, autor bardzo efektownej sztuki teatralnej Dwie przygody Lemuela
Gulliwera (1961). Broszkiewicz wykorzystal fragmenty fabuly oryginatu, by,
tworzac z nich nowe sytuacje i epizody, sformutowaé problem, ktérego Swift
w swoim dziele nie zasygnalizowal — mianowicie refleksj¢ nad tym rodzajem
relacji miedzyludzkich, w ktérych istotnym czynnikiem staje sie fizyczna sila,
rodzaca przemoc (w dziele Swifta ten problem nie pojawit sie, poniewaz zaréwno
»duzy” Guliwer wobec ,miniaturowch” Liliputian, jak i ,wielcy” Brobdignagia-
nie wobec ,,mikroskopijnego” Guliwera zachowywali si¢ poprawnie).

Wspdlczesni twérey nierzadko decydowali si¢ na artystyczny zabieg przypisa-
niaznanym osobisto$ciom o$wieceniowym (pisarzom, politykom, wladcom) dziet
o charakterze pamigtnikarskim, kt6re w rzeczywistosci nie wyszly spod ich pidra.
W ten niekonwencjonalny i atrakcyjny sposob starajg sie przyblizy¢ czytelnikom
postaci z czasow Siécles des Lumiéres. 1 tak angielskojezyczna pisarska Kathryn
Lasky opublikowata (2000) fikcyjny dzienniczek Marii Antoniny z poczatkowego
okresu jej pobytu we Francji (Marie-Antoinette, Princesse autrichienne i Versailles.
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1769-1771). Francuski pisarz Jean-Michel Royer zwrécit z kolei uwagg na jedna
z najosobliwszych postaci tej barwnej epoki: chevaliera d'Eon, kreslac jego dzieje
wlasnie za pomocy fikcyjnych pamietnikdw: Le double Je. Mémoires du chevalier
d’Eon (Podwdjne Ja. Pamigtniki kawalera d Eon); (1986).

Wspétczesni pisarze, opisujac burzliwe zycie o$wieceniowych osobistosci,
korzystaja nie tylko z pamietnikarskiej fikcji. Lion Feuchtwanger, niemiecki
autor, zainteresowal si¢ twérca Nowej Heloizy, utrwalajac jego losy w powiesci:
Madrosé glupca. Smier¢ i apoteoza Jana Jakuba Rousseau (1952). Inny niemiecki
pisarz, Peter Weiss, wykorzystat z kolei biografi¢ dwdch znanych osobistosci tych
czaséw: Marata, polityka i publicysty, i Sade’a, pisarza— w glosnej sztuce Meczeri-
stwo i Smieré Jean Paul Marata, przedstawione przez trupe teatralng w Charenton,
pod kierownictwem markiza de Sade (1964).

* ok %

Wspétezesni twérey chetnie i czgsto siegaja zaréwno do biografii, jak i twérczosci
Jana Potockiego, jednego z najznamienitszych pisarzy oswiecenia.

Fryderyk Schulz, osiemnastowieczny pamigtnikarz, zanotowal: ,Najorygi-
nalniejszym z tych, ktdrzy teraz w podréz sie puscili, jest hrabia Jan Potocki”
(Schulz 1963: 11, 500). Obok genialnosci, ktdrej slady odnajdujemy zwlaszcza
w Rekopisie, whasnie oryginalno$¢ i ekscentrycznos¢ przyciagnely twércéw do tej
postaci. Juz za zycia hrabiego pisano liczne wiersze, akcentujace jego niebanalne
zachowanie (Szczepaniec 1994: 51-88). Siegajac do blizszych czaséw — $wietny
wiersz (Jan Potocki) napisat Jan Lechon, skamandryta. Lechon, przyszly samo-
bdjca, trafnie wniknal w psychike hrabiego, ktéry, przypomnijmy, 23 grud-
nia 1815 roku wystrzalem z pistoletu odebral sobie zycie. Lechori doskonale
oddat dekadencj¢ ostatnich lat zycia Potockiego, kreslac ponurg (schytkowa)
atmosfere, panujaca w uladowieckiej rezydendji, a zwlaszcza eksponujac samot-
nos$¢ Potockiego.

To niewatpliwie najlepszy utwér o Potockim w literaturze polskiej.

Wiersz, poswigcony hrabiemu, nasycony motywami z Rgkopisu: ,Golgb
ostatni”. Pismo Imc Pana Starosty Berdyczowskiego / wystane do Utadéwki / na rece
J. O. Pana Hrabiego Jana Potockiego / Anno 1968 — napisal Antoni Stonimski.
Posta¢ Potockiego przywolat tez Julian Kornhauser w Modlitwie (1972).

Takze wspédlczesnych prozaikéw, nie tylko poetdw, frapowata barwna biogra-
fia autora Rekopisu. 1 tak pojawia si¢ w powiesci pt. Schodami w gore, schodami
w dét (1967), piéra Michata Choromarskiego, znanego pisarza. Autor nawigzat
tutaj do jednego ze szczegdtéw samobdjczej $mierci Potockiego: mial on odpi-
towywa¢ gatke od pokrywy cukiernicy, a po odpitowaniu szlifowa¢ — tak, aby
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zmiescila sie¢ w lufie pistoletu. Nie wymieniajac z imienia i nazwiska autora
Rekopisu, baronowa Sztygietowa, jedna z postaci utworu, opowiada ten epizod
bibliotekarzowi Bibkowi. , Byl sobie pewien stary hrabia przed laty [...]. M¢j
krewny zreszta” (Choromariski 1977: 360-361). W powiesci mamy do czynienia
z atrakcyjng fabularng konkretyzacja sytuacji szlifowania odpitowanej kulki przez
hrabiego. Chodzit w szlafroku po parku. Podnosit z ziemi odpowiednie kamyki;
potem z kieszeni wyjmowat ,,co§” — jak si¢ p6zniej okazalo, byt to odpitowany
uchwyt od pokrywy cukiernicy — i pocierat nim o kamyki, ktére zgromadzit.
Trwato to dos¢ dtugo, tak ze, jak opowiada Sztygictowa, ,wszyscy do tego gestu
starego hrabiego si¢ przyzwyczaili” (Choromarski 1977: 360). Opowies¢ Szty-
giefowej o samobdjstwie krewnego stanowita preludium jej samobdjczej $mierci.

Autor Rekopisu stat si¢ tematem powiesci Tomasza Jurasza pt. Rozkosze nocy,
czyli ostatnia podrdz Jana hrabiego Potockiego. Jurasz poswiccit utwér ostatniej
fazie jego zycia, zakoriczonej tragiczng $miercia. Podobnie dwie sztuki teatralne:
niemieckiego twércy, Riidigera Kremera, Wedrowiec wsréd traw, i Tadeusza
Bradeckiego, Saragossa (1993) — koncentruja si¢ na tym finalnym momen-
cie, zamknigtym tragiczng pointa. Wymienieni autorzy w swoich utworach
poddali posta¢ hrabiego pewnego rodzaju trywializacji, odchodzac od portretu,
jaki wytania si¢ z jego listéw, dziel literackich, publicystycznych, naukowych,
a takze z opinii wspétczesnych — wytwornego, cho¢ ekscentrycznego $wiatowca,
nieprzecigtnego erudyty, niezwykle przenikliwego interpretatora i ludzkiej
natury, i ludzkich dziejéw, a takze czlowicka subtelnego. Szczegdélna uwage
wspolezesnych autordéw przyciaga Rekopis znaleziony w Saragossie, frapujaca
lektura, a takze interesujace Zrédlo literackich pomystéw. W czasach wezesniej-
szych (dziewigtnastowiecznych) Rekopis byl przede wszystkim fakomym kaskiem
dla plagiatoréw — zwtlaszcza francuskich, ale nie tylko (Ryba 1995: 45-57) —
cho¢ i wtedy zdarzaly si¢ ,szlachetne” postawy twércdw wobec tego dzieta, czego
przyktadem §wietna poetycka parafraza inicjalnego fragmentu Rekopisu, jakiej
dokonat Aleksander Puszkin (Don Alfons o wieczornej porze...).

I tak (powracajac do wspétczesnych autoréw) Manuela Gretkowska w Podrecz-
niku do ludzi (1996) zamiescita ,swoje” zakoniczenie Rekopisu. W poprzedzajacym
tekst komentarzu zapisata: ,Dalszym ciagiem nie bylo spotkanie z Potockim, ale
telefon na rozmowe z dziennikarzem «Polityki» zamawiajacym u mnie dokoricze-
nie Rekopisu. Nie, zeby poprawiaé dzieto Mistrza, ale, moze by tak dla zabawy,
4 strony, za tydzien?” (Gretkowska 1996: 113) Tak wigc, w tym przypadku,
parafraza koricowego fragmentu utworu hrabiego byla wyltacznie literacka zabawa.

Rekopis zafascynowat Krzysztofa Rudowskiego — autora pokaznej powiesci
(619 stron): Rekopisu zapodzianego w Saragossie. Z informacji zamieszczonych na
obwolucie ksiazki mozemy si¢ dowiedzie¢, ze: ,,Oczarowany [Rudowski] niezwy-
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ktym dzietem Jana Potockiego Rekopisem znalezionym w Saragossie — postanowit
napisaé powie$¢ nawiazujaca do tego budzacego od blisko dwustu lat emocje
utworu” (Rudowski 2009: [s. 1 oktadki]).

,Obwolutowe” wiadomosci informuja réwniez:

~Rekopis zapodziany w Saragossie — nawiazujacy do genialnego dziela Jana
Potockiego — jest tetniaca humorem epicka powiescia [...]. Nie jest to jednak
prosta kontynuacja Rekopisu znalezionego w Saragossie, juz chocby z tego powodu,
ze gtéwna akcja powiesci toczy si¢ wspotezesnie” (Rudowski 2009: [s. 4 okladki]).

Wplyw dzieta Potockiego przejawit si¢ zwlaszcza w wielowatkowej i wielote-
matycznej strukturze powiesci Rudowskiego. Mamy tutaj do czynienia z wiedza
hermetyczna, watkami muzycznymi, teologia, historia. Wystgpuja postaci
»namietnych kobiet”, profesoréw, lekarzy, muzykéw. Na karty dzieta zawitat tez
bohater Rekopisu: ,dzielny oficer gwardii walloriskiej”.

Napisany, przypomnijmy, w jezyku francuskim Rekopis inspirowat nie tylko
krajowych ,producentéw” fabul; takze cudzoziemskich. Do jego wielbicieli
nalezy austriacki pisarz, Herbert Rosendorfer — co uwidocznito si¢ w powiesci
Budowniczy ruin (1967). Jak pisze wydawca polskiego przektadu (1972) —
Lutwér powstal pod urokiem Rgkopisu znalezionego w Saragossie” (Rosendor-
fer 1972: 2). Rozbudowana i wyrafinowana fantastyka, kompozycja szkatutkowa;
mnogo$¢ opowiadari rozmaitej tresci: od historii mitosnych z epok minionych
po opowiadania o wspéiczesnej tematyce zagrozenia $wiata — to niewatpliwe
,Slady” lektury arcydzieta Potockiego.

Znany pisarz angielski, John Fowles, autor glosnej Kochanicy Francuza,
w 1966 roku opublikowat Maga'. W Przedmowie poprzedzajacej dzieto Fowles
ujawnit autordw, ktérzy mieli wplyw na oblicze powiesci. Wéréd wymienionych
nie pojawit si¢ Potocki. Réwniez nazwisko autora Rekopisu nie znalazlo sig
w recenzji Maga, zamieszczonej na tamach , Financial Times”:

»Wspaniata mistyfikacja... W tradycji literackiej markiza de Sade, Jamesa
Frazera, Gurdzijewa, Blawatskiej, Clarla] Glustava] Junga, Aleistera Crowleya
oraz Franza Kafki” (Fowles 1992: [s. 4 oktadki]).

Trudno si¢ jednak oprze¢ wrazeniu, ze Fowles czytal Rgkopis. Koncepcja
wielkiej mistyfikacji maskaradowej (wymyslonej przez tajemniczego miliardera
Conchisa) jest zdumiewajaco podobna do przedsigwzigcia maskaradowego,
ktore w Rekopisie ,wyrezyserowal” szejk Gomelezéw. Podobne sa w obu dzietach
liczne szczegdty tej mistyfikacji — miedzy innymi sytuacja zagubienie bohate-
réw, zaplatanych w maskaradows ,sie¢”. W Magu, waznym narzedziem w reku
Conchisa sg siostry blizniaczki, podobnie jak w Rekopisie istotna rolg w planach

' W zmienionej wersji Mag ukazat si¢ w 1977 r.; polski przektad — w 1992 .
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szejka Gomelezéw odgrywaja Emina i Zibelda, bliZniacze siostry. Mozna by
wymieni¢ dtugi rejestr podobnych detali — co sugerowatoby bezposredni lektu-
rowy kontakt angielskiego pisarza z utworem Potockiego.

Rekopis, jak wiele arcydziet literatury $wiatowej, doczekal si¢ ekraniza-
¢ji — powies¢ wyrezyserowal Wojciech Has w 1964 roku. Film ten, dzisiaj juz
Lkultowy”, obok Sanatorium pod klepsydrg, stal si¢ dzielem jego zycia. W jednym
z paryskich kin nadal nieustannie jest wyswietlany. Gretkowska we wspomnianym
juz Pamigtniku do ludzi zanotowata: ,Po powrocie do Paryza zobaczytam Rekapis
gnaleziony w Saragossie Hasa. Pelna sala kinowa [...]” (Gretkowska 1996: 103).

Rekopis ma tez wersjg teatralna: na deski teatru (chod réznie mozna to ocenia¢)
przenidst utwor Tadeusz Bradecki (1993)%

Jezeli chodzi o kraje europejskie czy pozaeuropejskie, trudno jest w petni
ogarna¢ skalg zjawiska literackiego ,wykorzystywania” biografii, a przede
wszystkim twdrczosci Jana Potockiego. Jednak i te przyktady, ktdre zostaly
tutaj przywotane, dowodza duzego zaciekawienia ekscentrycznym hrabig i jego
tworczoscia. Potocki, sam genialny ,zongler” cudzymi motywami, konwencjami,
tematami — swoim barwnym Zyciem i oryginalnymi utworami inspiruje do
konstruowania atrakcyjnych (nowych) fabut; do literackich zabaw.
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Janusz Ryba

"INTERTEXTUAL" POTOCKI

(summary)

The life of Enlightenment celebrities from the spheres of aristocracy, politics and
science — which were swarming with original, eccentric and brilliant figures — almost
provokes to be included in the framework of the fictional story. Also many literary works
from this era, amazingly modern in form and content and well written, still tempts to
literary ,,dialogue” with them. Contemporary authors readily use these ,,goods” searching
new themes and artistic solutions. For these reasons Jan Potocki has earned the great
interest of the creators. His astonishingly original and eccentric life has inspired both
Polish (e.g. M. Choromariski, J. Lechon, T. Jurasz) and foreign authors (e.g. Ridiger
Kremer). His works have aroused equally strong interest, especially 7he Manuscript Found
in Saragossa, a masterpiece of world literature, inspiring many important and talented
writers, Polish and foreign ones (e.g. M. Gretkowska, K. Rudowski, L. Rosendorfer,
J. Fowles). Undoubtedly, Potocki’s work and biography can provide a lot of creative
satisfaction and they are a mine of literary ideas, starting from biographical facts, by
borrowing motifs and ending with stylization ,,games”.
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O HEROIKOMICE W ,PODROZY DO ZIEMI SWIETEJ Z NEAPOLU”
JULIUSZA SEOWACKIEGO
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Juliusz Stowacki; poemat heroikomiczny; poemat dygresyjny; epika; ironia romantyczna

Og6lny rzut oka na rozwdj poezji epickiej w okresie o$wiecenia i romanty-
zmu — zakorzenionej w tradycji antycznego eposu, a réwnoczesnie podejmujacej
réznorodne, stopniowo coraz odwazniejsze, préby dystansowania si¢ wobec tejze
tradydji, takze absorbowania zjawisk wlasciwych innym gatunkom — prowadzi
do konstatacji o istnieniu ciggu przemian (jakkolwiek nie mamy tu do czynienia
z jednym kierunkiem ewolugji), ktérego zasadnicze ogniwa stanowia poemat
heroikomiczny oraz poemat dygresyjny. Analizy konkretnych realizacji tego
pierwszego ujawniajq m.in. wzrastajaca role narratora jako gospodarza dzieta
oraz pojawienie si¢ w wyraznym stopniu refleksji, a takze luzniej zwiazanych
z fabuta dygresji'. Sa to te whasciwosci, ktére — oczywiscie rozwinigte i wydobyte
na pierwszy plan — beda pézniej stanowi¢ podstawowy wyznacznik poematu
dygresyjnego. Z postawa podmiotu méwigcego w pierwszym z wymienionych
gatunkéw, obdarzonego spora swoboda w dysponowaniu repertuarem dostep-

Roman Dabrowski — dr hab., Uniwersytet Jagielloniski, ul. Golebia 24, 31-007 Krakdw;
e-mail: roman.dabrowski@uj.edu.pl

! Odmienno$¢ migdzy tymi kategoriami wyjasnia Wiestaw Pusz:
»Roéznica migdzy refleksja a dygresja polega nie tylko na zwickszeniu dystansu wypowiedzi odau-
torskich od fabuly, ale wynika takze z faktu, ze o ile podmiot méwiacy postugujac si¢ refleksja
(wlaczam tu tez maksyme, gnome, przypowiesé) dazy do wypowiadania sadéw o charakterze
uniwersalnym, o tyle wypowiadajac dygresje takowa ambicj¢ odrzuca, podkreslajac wylacznie
prywatny charakter wypowiedzenia.

Refleksja ma charakter obiektywno-uniwersalny, dygresja subiektywno-konkretny” (Pusz
1974: 24).
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nych mu $rodkéw stylistycznych, wigze si¢ w duzej mierze kategoria heroikomiki,
ktéra jest podstawowym elementem konstrukcyjnym poematu heroikomicz-
nego, jakkolwick wystgpuje rowniez w utworach nalezacych do innych gatunkéw
(Dabrowski 2004: 20).

Warto tutaj przypomnied, iz na temat heroikomiki Stanistaw Balbus napisat,
ze jest to:

Odmiana burleski wysokiej o wyspecjalizowanym wzorcu stylistycznym; polega na
ztamaniu zasady decorum w fundamentalnej funkgji ludycznej. [...] Gra interse-
miotyczna (intertekstualna) polega na szczegélnym uwypukleniu stylistycznych cech
wzorca w obcym mu kontekscie informacyjnym i komunikacyjnym; pod tym wzgle-
dem funkcjonalnie przypomina pastisz. [...] (Balbus 1993: 94)

Dla sprecyzowania dodajmy, ze to — jak stwierdza Henryk Markiewicz —
»epicka odmiana” (Markiewicz 1976: 123) owej burleski wysokiej, odwotujaca
si¢ przede wszystkim do wzorca eposu bohaterskiego. Jak wiadomo, kategoria
ta stanowi obligatoryjny i gléwny skladnik poematu heroikomicznego, jakkol-
wiek — o czym pisatem w monograficznym opracowaniu gatunku — ,nie ma
w zasadzie poematéw [...] catkowicie heroikomicznych. Okazuje sig, ze logika
tego rodzaju dzieta wymaga niejako obecnosci takze fragmentéw pisanych innym
tonem, zapewne po to, by heroikomika zaznaczyta si¢ wyrazniej przez odpo-
wiedni kontrast” (Dabrowski 2004: 494).

Poemat dygresyjny za$ okreslony zostal w Stowniku termindw literackich jako
~gatunek poezji narracyjnej laczacy elementy epickie z lirycznymi i dyskursyw-
nymi’”, a dalej jako ,rozbudowany utwér wierszowany o charakterze fabularnym,
majacy fragmentaryczng i pozbawiong rygoréw kompozycje, ztozony z luznych
epizodéw spojonych zwykle watkiem podrézy bohatera” (Stawiriski 2008: 396).
Szczegélnie podkresla si¢ role narratora, ktdry jest ,demonstracyjnie swobodny
w swoich poczynaniach”, a snute przezen dygresje, czgsto dalekie od gtéwnego
tematu opowiadania, ,nadaja szczegdlny charakter calemu utworowi i decyduja
o swoistodci jego stylu” (Stawiriski 2008: 396). Wyeksponowanie swobodnej
postawy podmiotu méwiacego, dygresyjnosé, a takie — co trzeba bez watpienia
doda¢ — duza rola konwersacyjnie (choé nie tylko) traktowanej intertekstualno-
$ci?, moga stanowi¢ istotne uzasadnienie dla podjecia préby zestawienia dwéch
przywotanych wyzej gatunkéw. Warto takze zauwazyd, ze pojawia si¢ nawet utwor,
ktéry kontynuujac niewatpliwie tradycje poematu heroikomicznego, posiada czgs¢
dygresyjna rozbudowang w stopniu bliskim pod tym wzgledem romantycznym

2 O pojeciu intertekstualnosci alegatywnej i konwersacyjnej por. Balbus 1993: 116-118.
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poematom dygresyjnym?®. Sa to Sprzeczki Jakuba Jasiriskiego, ktére — jak pisze
Juliusz Wiktor Gomulicki — ,staly si¢ w rezultacie jedynym w swoim rodzaju
poematem heroikomiczno-dygresyjnym nie tylko w literaturze polskiego O$wie-
cenia, ale w calej dwezesnej poezji europejskiej” (Gomulicki 1997: 190-191).

Majac $wiadomos¢ tak okreslonej bliskosci poematu dygresyjnego i poematu
heroikomicznego, warto postawi¢ pytanie, czy kluczowa w pierwszym z nich
(i decydujaca o przyjetej nazwie gatunkowej) kategoria heroikomiki odgrywa,
albo moze odgrywac, jakas role w przypadku drugiego. Nie ulega bowiem watpli-
wosci, ze wezesniejsza tradycja epicka stanowi podstawowy kontekst dla takich
dziel, jak Podriz do Ziemi Su/i;tej z Neapolu czy Beniowski Juliusza Stowackiego,
bedac w nich gléwnie przedmiotem literackiej gry poety-ironisty. W niniejszym
artykule przyjrze si¢ zatem dokladniej pierwszemu z tych poematéw, prébujac
odnalez¢ i opisa¢ obecne w nim $lady heroikomiki. Sam temat Podrézy skta-
nia zreszta do zajecia si¢ ta kategoria, gdyz w duzym stopniu odwotuje si¢ do
konfrontacji ,codziennego” doswiadczenia wedrujacego poety z jego wyobra-
zeniem heroicznej — w aspekcie mitologicznym i historycznym — przesztosci
Grecji (por. Dabrowski 1996: 41-42).

Zasadno$¢ podjecia tego zagadnienia potwierdza juz wstepna inwokacja,
przywolujaca oczywiscie w pierwszym rze¢dzie tradycjg eposu bohaterskiego, ale
bardziej bezposrednio — wszak wiemy, ze nie chodzi tu o temat, ktéry mégiby
stanowi¢ przedmiot epopei — poemat heroikomiczny:

Muzo, mdlejaca z romantycznych cierpies,
Przybadz i poméz! Wzywam ciebie krétko,
Sentymentalna; bo korczy sig sierpien,

Bo z koficem sierpnia i koniem i 16dka
Puszczam si¢ w drogg przez Pulia, Otranto,
Korfu... gdzie jadg, powie drugie Canto.

(Stowacki 1956: IX, I, w. 1-6)

W istocie sprawa jest jednak bardziej skomplikowana. Mamy tu bowiem
kontrast nie tylko migdzy tradycyjnym statusem konwencjonalnego, zwrotu do
Muzy, a zbyt blahym przedmiotem, lecz takze migdzy wysoka ranga przypisywana
zazwyczaj Muzie, a sposobem jej potraktowania. Jak juz napisalem w rozprawie
o komizmie w Podrézy:

Muza jest ,mdlejaca z romantycznych cierpieli”, potem sentymentalna, wzywana nie
z patosem, lecz ,krétko”, a przy tym jej przywotanie jest usprawiedliwione prozaicz-
nie — przez kalendarz — ,bo koriczy sig sierpied” — i plany podrézy — ,puszczam

3 Juliusz Wiktor Gomulicki podaje, ze w tym poemacie ,,okoto 60% tekstu obejmuje fabuta
heroikomiczna, a okoto 40% — dygresje” (por. Gomulicki 1997: 192).
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si¢ w droge” — nie wywotujace zadnych wzniostych skojarzen, a wszystko to zostaje
zakoriczone niedopowiedzeniem co do celu tejze podrdzy oraz zapowiedzig, rodem
z Ariostowskich zakoriczeni piesni (tutaj koriczaca jedynie sekstyng) — ,,powie drugie
Canto”. (Stowacki 1956: IX, P. I, w. 1-6; Dabrowski 2011: 77)

Samo odniesienie si¢ do adresatki inwokacji bez szczegdlnej rewerencji wyste-
powalo juz w poematach heroikomicznych, ale tutaj mamy element nowy pole-
gajacy na jawnym przypisaniu jej cech wyraznie, a nawet manifestacyjnie sprzecz-
nych z jej istota, co whasciwie niweluje sam kontrast miedzy wzniostym motywem
a malo znaczacym tematem. Warto podkresli¢, ze kojarzona z dziejami klasycznej
epiki i ewokujaca bogata tradycje jej zastosowania (por. Brzozowski 1986), Muza
zostaje tu celowo powigzana z kategoriami romantycznosci i sentymentalizmu,
a przy tym ma ,pomdc” w opowiadaniu nie o zdarzeniach i postaciach traktowa-
nych z respektem, przynajmniej udanym (jak z reguty w poematach heroikomicz-
nych?), lecz o ujetych jako doé¢ btahe sprawach samego méwiacego. To kolejny
krok w dystansowaniu si¢ poety wobec owego znanego motywu, dystansowania
si¢ juz nie tylko w stosunku do sposobu jego realizacji w eposie, ale réwniez, co
nalezy podkresli¢, w odniesieniu do jego heroikomicznych transpozycji, ktére
stajg sic w tym wypadku przedmiotem ironicznej gry. Potwierdzenie niejako
takiego wiasnie zabiegu przynosi tez apostrofa w piatej piesni: ,O moja glupia
Muzo, zapominasz / Uszanowania winnego ksiegarzom” (V, 67-68). Ponowie-
nie zwrotu do Muzy nastepuje w eposie w momentach szczegélnie waznych dla
akcji, w poemacie heroikomicznych mamy przewaznie do czynienia z ,udang’
powaga wobec spraw malo istotnych’, tutaj za$ zabieg ten zostal zastosowany
w kontekscie ,jawnie”, a nawet manifestacyjnie dlan nieadekwatnym: nie przed
opowiadaniem o istotnych zdarzeniach, wymagajacym wsparcia istoty boskiej,
lecz w komentarzu dotyczacym ksiegarza; sama Muza, nazwana ,glupia’, nie
tylko nie jest zréddlem natchnienia, ale nawet zostaje skarcona (odwraca si¢
niejako stosunek poety do Muzy: z ucznia staje si¢ on nauczycielem).

Trzeba zauwazy¢, ze omawiana kategoria heroikomiki pojawia si¢ w Podrdzy
w odniesieniu zaréwno do przedstawionych zdarzen, jak i do samego procesu
pisania. Wiaze si¢ to ze wspomnianym polaczeniem roli autora i bohatera. Wyko-

4 Np. w poemacie Gerarda Maurycego Witowskiego: ,O Muzo! natchnij mnie duchem ryce-

rza, / Ktdrego teraz mam uwielbia¢ czyny. / Z zapatem Kinal brat si¢ do talerza, / Z zapatem trzeba
ktas¢ jemu wawrzyny!” (Witowski 1818: 417). W poemacie Tymona Zaborowskiego: ,,Spiewajcie,
muzy, Klubu wiekopomna stawe, / Jak, przeméglszy statoscia losy nieciekawe, / Romans Chateau-
brianda przefozyl narescie” (Zaborowski 1936: 61).

> W Myszeidzie np. przed opowiadaniem o pierwszej bitwie migdzy myszami a kotami mamy
apostrofe do Muzy, ,,co niegdy§ Homera budzita” — ,Daj my$lom zywo$¢, natchnij duchy wiesz-
cze” (Krasicki 1998: 108).
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rzystywany jest zatem kontrast nie tylko migdzy sposobem opowiadania a ranga
zdarzen, ale takze miedzy postawg (czy jej deklaracja) autora eposu a radykalnie
odmiennym nacechowaniem jego rzeczywistej aktywnosci twérczej. Wyraznie
widoczne jest to w zakoriczeniu pierwszej piesni:

Jutro kurierem wyjezdzam do Lecce,
Jutro wigc zaczng $piewaé Odyssea,
Albo wyprawe o Jazona runach

Na nowej lutni i na ztotych strunach.

(Stowacki 1956: IX, I, w. 297-300)

Interesujaca jest konstrukcja skladniowa przytoczonego fragmentu sugeru-
jaca, ze postawa epicka wynika z mato wzniostego przedsigwzigcia podrézy, a przy
tym dziwi¢ moze nonszalanckie sformutowanie alternatywy: podréz Odyseusza
lub Jazona, tym bardziej ze poprzedzone zostalo, zawarta we wezesniejszej okta-
wie, deklaracja o checi wedrowania na pochodzacym z ballady ,niemieckim
upiorze” (Stowacki 1956: IX, I, w. 294). Mozna tu w jakim$ sensie odwotad si¢
do zabiegu, ktdry gdzie indziej okreslitem jako heroikomika przedstawiona®, tzn.
taka, w ktérej bohaterowie sami zartobliwie przypisuja sobie heroiczne role, a ten
element zartobliwej zabawy jest tu wyraznie zaakcentowany. W tym wypadku
dotyczy to samego autora, zaréwno w funkeji bohatera, jak i piszacego’, przy
czym wskazuje on nie — jak tradycyjnie w eposie — zdarzenia przeszle, lecz
przyszte. Mysl o zamiarze pisania eposu w tych okoliczno$ciach jest rzucona jakby
mimochodem, a poeta w gruncie rzeczy nie zamierza udawac roli autora epic-
kiego. Taka mozliwos¢ jest jedynie zasugerowana i od razu poddana anihilacji.

Srodkiem stylistycznym bardzo czesto wykorzystywanym w poematach hero-
ikomicznych bylo poréwnanie homeryckie, wyrazny znak rozpoznawczy stylu
eposu bohaterskiego. Rozbudowane poréwnanie znajduje si¢ na poczatku trzeciej
piesni Podrdzy, przy czym jego, by tak rzec, konstruowanie, rozciagnicte na trzy
sekstyny, staje si¢ whasciwie tematem wypowiedzi. Samo usytuowanie takiego
poréwnania w niecodpowiednim, bynajmniej nicheroicznym kontekscie jest
zabiegiem przywotujacym prakeyke stosowana w poematach heroikomicznych.
Warto zacytowaé je w catosci:

6

Por. Dabrowski 2010: 201. Ta kategoria moze by¢ takze odniesiona do poematu T. Zabo-
rowskiego Klub Pismienniczy (por. Dabrowski 2014).

7 Taki zabieg znajdujemy cho¢by w Urywku bicza kreconego w Krakowie Franciszka Ksawe-
rego Dmochowskiego: ,Epopeja za swego wzigta mie rycerza, / A dla wigkszej mojego imienia
zalety / Data mi epicznego nazwisko poety” (Bicz na akademikéw Krakowskich. Antologia, oprac.
R. Dabrowski, Krakéw 2003, s. 70-71).
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Na morze statek wyleciat parowy;

Wrre para, slycha¢ dzwigk zelaza szklanny,
A jako z plaskiej wieloryba glowy

W niebo srebrzyste tryskaja fontanny,
Tak spod okretu miyrskim bita kotem
Wytryska piana — a dym leci czofem.

Jeszcze nie rzucg poréwnania, chyba
Stéw mi zabraknie. Ogieri wre zamkniety
W drewniano-smolnym fonie wieloryba,
A jako niegdys$ plynat Jonasz swiety,

W tonie okretu bez desek i miedzi,
Wesoto, w licznem towarzystwie $ledzi,

Zapewne nieraz $micejac si¢ z klopotu
Trawionych flader, ostryg i czefaléw,
Tak nasz kapitan i wodz packetbotu
Z pasazerami jak z thumem wassaléw,
Otyly, wes6t — dowcipny i madry,
Ma nas za $ledzie, ostrygi i fladry.
(Stowacki 1956: IX, III, w. 1-18)

Poréwnanie statku parowego do wieloryba, nast¢pnie kapitana do ,Jonasza
$wictego”, pasazeréw do réznych rodzajéw ryb mogtoby by¢ nosnikiem heroiko-
miki, ale komentowanie procesu tworzenia tegoz poréwnania, spojrzenie na ten
zabieg niejako z zewnatrz wprowadza wyrazny dystans wtasnie wobec heroiko-
miki. Zartobliwe potraktowanie przy tym znanego motywy biblijnego — chocby
poprzez metaforyczne okreslenie wielkiej ryby z Ksiegi Jonasza jako ,okretu
bez desek i miedzi” czy komiczng enumeracje przypuszczalnych ,towarzyszy”
podrézy biblijnego bohatera — bez watpienia poteguje wrazenie ,,lekkosci” zacy-
towanego fragmentu, eksponujac interesujace skojarzenia i pomystowos¢ autora
w tym zakresie.

Cickawie z tradycja heroikomiki wiaze si¢ poczatek czwartej piesni, gdzie
poeta przypisuje role ,heroiczne” napotkanym osobom, takze w tym wypadku
wyraznie bawiac si¢ niejako tym zabiegiem. Mozna byloby tutaj widzie¢ kolejny
przyklad wspomnianej wyzej heroikomiki przedstawionej, tyle ze charaktery-
styczne dla niej zabiegi sa od razu niejako ,uniewazniane”. Autor zartobliwie
kontrastuje okreslenia pochodzace z mitologii czy historii ze $rodkami jezyko-
wymi adekwatnymi ze wzgledu na btahos¢ zdarzeri. Najpierw metr hotelu Giglio
zostat skojarzony z olbrzymem z Luzjad Camdesa, Adamastorem, ktéry — tu
jednak blizszy jest $wiat mitologii greckiej — ku przybytym wyjezdza z Zante ,,na
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barce trytonéw”, ale ubranym zwyczajnie: ,Na glowie swojej miat pomigty kastor,
/ Surdut na plecach, pare pantallonéw” (Stowacki 1956: IX, IV, w. 2—4). Poeta
wyjasnia zarzucenie poréwnania wyborem formy genologicznej (sugerujac, ze ten
wybér dokonuje sie jakby na biezaco, w momencie pisania): ,Nie epopeja piszac,
nie idyllia, / Powiem, ze byt to metr hotelu «Giglio»” (Stowacki 1956: IX, IV,
w. 5-6). Nieco dalej jednak jakby zapomina o tej deklaracji, bo niezrazony
perspektywa kwarantanny w Patras, odpowiada, realizujac heroikomiczng gre
takze na poziomie §wiata przedstawionego:

LA ty, co trwozysz, maleriki Cyklopie,
Zamiast nas pozrze¢ zatrzymanych trwoga,
A moze milych jakiej Penelopie,

Prowad? nas w miasto — albo lotna noga
Spieszac przed nami, na stotach bez Harpii
Postaw nam zrazéw, bifsteku i karpi.

Zamiast nas pozrzeé, my ciebie pozrzemy,
Jezeli obiad nie wystarczy glodnym”.

(Stowacki 1956: IX, IV, w. 19-26)

Tu réwniez mamy manifestacyjng, sugerujaca swobodna gre skojarzen,
zabawg niejako mozliwoscia heroikomiki. Metr hotelu staje si¢ Cyklopem, ale —
to ewidentny oksymoron — ,malerikim”, jakkolwiek wciaz zdolnym do ,,pozera-
nia’, a sami podrdézni moga znajdowad si¢ w sytuacji Odyseusza. Na temat tego
fragmentu napisatem we wspomnianej wyzej rozprawie o komizmie z Podrdzy:

Rola owego ,cyklopa” ma tez by¢ zdecydowanie — by tak rzec — antyheroiczna:
winien prowadzi¢ podréznych do miasta, albo — to jednak bedzie miato pewien
zwigzek z owym ,,pozeraniem” — przygotowa¢ im obiad: ,Spieszac przed nami, na
stotach bez Harpii / Postaw nam zrazéw, bifsteku i karpi” (Stowacki 1956: IX, IV,
w. 23-24). Szczegdlnie komiczny efekt u wyksztalconego czytelnika moze wywotaé
owa wzmianka, ze stoly maja by¢ ,bez Harpii”, ktére — jak wiemy — porywaly lub
zanieczyszczaly jedzenie kréla Fineusa. Co wigcej, jak wynika z wypowiedzi poety
do ,,Cyklopa”, moze doj$¢ do dowcipnie wymyslonego odwrdcenia rél: ,Zamiast nas
pozrze¢, my ciebie pozrzemy, / Jezeli obiad nie wystarczy glodnym”. (Stowacki 1956:
IX, TV, w. 25-26; Dabrowski 2011: 78-79)

Zaraz potem sam poeta wchodzi w inna heroikomiczng role, poréwnujac
siebie do Eneasza, jednak w sytuacji o wiele mniej znaczacej niz ta, w jakiej znaj-
dowat si¢ bohater eposu Wergiliusza: ,,Jako Eneasz modlitem sig: ,,Panie! / Nie daj
mi w greckiej siedzie¢ kwarantanie” (Stowacki 1956: IX, IV, w. 29-30).
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Kategoria heroikomiki w jakims§ stopniu zostaje przywotana w opowiadaniu
o noclegu w Vostizy, kiedy autor — jak pisze Maria Kalinowska — ,,wykorzystuje
kontrast miedzy «zgrzebnymi» realiami greckimi a podniostoécia aluzji i skoja-
rzefi mitologiczno-antycznych oraz glodem poetyckich wrazes” (Kalinowska
2011: 51). Mamy tu podobna sytuacje, jak w poprzednio przywotanych frag-
mentach: przyktady antyczne odwotujace sie do spraw wzniostych kontrastuja
z prezentowanymi realiami, ale wplatane s3 w wypowiedzi o innym tonie. Owe
przyktady nasuwaja si¢ niby mimochodem, nie doprowadzajac jednak do tego,
ze cafe, uyjmowane jednym aktem uwagi czgéci tekstu opieraja si¢ na heroiko-
micznym kontraécie. Postawa poety-ironisty jest tutaj ciagle wyczuwalna, wysu-
wajac si¢ na pierwszy plan. Czasem odgrywa on rolg epickiego twdrcy, méwiac
o biezacych btahych zdarzeniach, np. w przemowie do towarzysza skarzacego si¢
na nadmiar wody:

[...] ,Cierp, a ja opisz¢
Nasze cierpienia. .. $ciagnicte bez winy
I przedam wiernie c6rkom Mnemozyny...

I kiedys, w pézne wieki... wstanie msciciel

I tu postawi hotel... mosci Panie!

Tu na tym miejscu, gdzie teraz Jan Chrzciciel
Moégtby duszeczki kapa¢ jak w Jordanie;

Tu gdzie stoimy... ja ci przepowiadam,

Ze stanie hotel... tu gdzie w nurty padam,

W nurty natchnienia... myslac o zegludze
Dawnych rycerzy — Eneja — Ulissa. ..

(Stowacki 1956: IX, VI, w. 202-212)

Komizm jest w tym wypadku — jak napisatem gdzie indziej — ,rezultatem
aktywnosci poety-podréznego wobec zaistnialej sytuacji oraz jego relacji z towa-
rzyszem podrdzy, ktéry nie podejmuje manifestacyjnie zbyt ,,wysokiego” jak na
przedstawione okolicznosci, a zarazem laczacego rézne nie przystajace do siebie
skojarzenia, tonu poety” (Dabrowski 2011: 73).

Opierajac si¢ na przywotanych przyktadach, mozna stwierdzi¢, ze w roman-
tycznym poemacie dygresyjnym heroikomika pojawia si¢ jako temat; podmiot
mdwiacy sytuuje si¢ niejako stopiei wyzej w poréwnaniu z podmiotem méwia-
cym poematu heroikomicznego. Juz nie uzywa jezyka eposu dla wypowiedzenia
nieepickich tresci, ale od owego uzywania manifestacyjnie stroni, przypominajac
jednak o takiej mozliwosci, a jej realizacj¢ czyniac przedmiotem intertekstu-
alnej gry. Réznica migdzy tymi gatunkami nie jest zatem wyznaczona jedynie
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przez stopien udzialu zywiotu dygresyjnego. Heroikomika, jakkolwieck sama
stanowi forme¢ manifestacji twérczej swobody, stata si¢ juz zabiegiem bardzo
skonwencjonalizowanym, a przez to obicktem ironicznego ogladu przez poetg
romantycznego, odnoszacego si¢ z dystansem do réznych fragmentéw literackiej
tradycji, takze tradycji poematu heroikomicznego, ktéry byt jednym z — by tak
rzec — bezposrednich genologicznych poprzednikéw poematu dygresyjnego.
Podmiot méwiacy tego ostatniego gatunku unika wchodzenia w jakakolwick
literacka rol¢ (a na takim zabiegu opiera si¢ poniekad heroikomika), dystansu-
jac sie nawet wobec takiej mozliwosci. Warto w tym miejscu zacytowaé opinie
Juliusza Kleinera odnosnie do Podrézy, iz ,Stowacki niczym si¢ nie krepuje,
wplata wycieczki i dygresje, daje tendencji przewage nad tematem, asocjacje
czyni podstawa kompozycji” (Kleiner 1999: IT 107). To sytuacja wlasciwa ironii
romantycznej, ktéra w ksiazce poswieconej omawianemu tu poematowi podréz-
niczemu lakonicznie a trafnie charakteryzuje Leszek Libera: ,[...] atakuje ona
wszystko, kazdy przedmiot jest potencjalnym celem jej interwencji, a wiec takze
ona sama” (Libera 1993: 152).

Podsumowujac niniejsze uwagi, nalezy przy tym podkresli¢, iz przedstawione
w nich odniesienie do heroikomiki, jakkolwick wyraznie dostrzegalne, zajmuje
jedynie niektére fragmenty poematu Stowackiego, jest jedna z wielu majacych
taki sam status form wypowiedzi konstytuujacych caly utwér. Stusznie zauwazyta
Kwiryna Ziemba, ze w Podrozy do Ziemi Swigtej z Neapolu ,uderza mnogosé
nawigzai do epopei jako gatunku literackiego” (Ziemba 2011: 54) dodajmy:
nawigzan zaréwno alegatywnych?®, jak i konwersacyjnych), ale zarazem jest to —
konstatuje nieco dalej badaczka — ,antyepopeja, sentymentalny poemat, ktéry
nie moze i nie chce by¢ eposem” (Ziemba 2011: 57-58). Nie chce by¢ takze,
nalezatoby znowu dodaé: eposem komicznym, ktéry — przywolywany jako
element tradycji literackiej — staje sig, jak wyzej zostato pokazane, przedmiotem
ironicznej gry.
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ON MOCK HEROISM IN "THE VOYAGE TO THE HOLY LAND
FROM NAPLES" BY JULIUSZ SEOWACKI

(summary)

The starting point of the considerations which constitute the core of the article is the
similarity between two genres: mock heroic poem and digressive poem. As mock heroic
category is vital for the former, the question is whether it plays a part in the latter. The
aim of this article is to scrutinise this issue on the basis of 7he voyage to the Holy Land from
Naples by J. Stowacki. The focus is put on those fragments of the poem in which mock
heroic category manifests itself clearly. The poet's stance on the evoked conventional
elements of epic tradition, such as invocation to Muse, introduction or Homeric simile,
and their place in the poem is crucial. The presented analyses in the article lead to
a conclusion that in a Romantic digressive poem, mock heroism functions as a subject of
ironical poet's play, who in this way demonstrates the power of his talent.
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Juliusz Stowacki; mock heroic poem; digressive poem; epic poetry; romantic irony
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W roku 1829 wyszto spod pras drukarskich Natana Gliicksberga w Warsza-
wie niewielkie obj¢tosciowo dzieto Klasycy i romantycy polscy. W dwich listach
wierszem, ktérego autor, general Franciszek Dzierzykraj Morawski, znany
i uznany w kulturalnych srodowiskach Pulaw i Warszawy poeta, krytyk literacki
i teatralny, sympatyzujacy otwarcie z nowa, romantyczng szkola poezji, wysunat
tez¢ o nie tylko mozliwym, lecz wrecz koniecznym, wynikajacym z moralnego
nakazu pielggnowania zagrozonej narodowosci, kompromisie miedzy klasykami
aromantykami. Okre$lajac warunki tego kompromisu, poddat Morawski krytycz-
nemu ogladowi obie szkoly poezji, przy czym w krytyce wspétczesnego sobie
klasycyzmu skupit w réwnym stopniu uwage na dokonaniach twérezych i na
lezacych u ich podstaw zalozeniach estetycznoliterackich, krytykujac za$ szkote
romantyczng poprzestal w zasadzie na ocenie rezultatéw kreacyjnej aktywnosci
jej przedstawicieli. Réznica w zakresie pola krytycznej obserwacji, zachodzaca
migdzy oboma listami poetyckimi, wynikata z wielu powodéw (jak np. domi-
nujaca pozycja klasycyzmu jako doktryny estetycznoliterackiej w literaturze
polskiej przed 1830 rokiem, obfito$¢ rozpraw i artykuléw wychodzacych spod
pior klasycystycznie zorientowanych polskich teoretykéw poezji, klasycystyczny
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rodowdd Morawskiego jako poety), z ktérych bodaj czy nie najwazniejszym byto
postawienie diagnozy wojujacego wprawdzie z romantyczna poezja, ale przeciez
dopiero co wyrwanego z dtugiego letargu klasycyzmu. Wyostrzeniu tej diagnozy,
a zarazem dodatkowej, poza wskazana w tekscie gléwnym dzieta, argumentacji
postulowanego kompromisu stuzy¢ mialy ,przypiski”, zwlaszcza rozbudowane
dwa pierwsze, w jakie general-poeta zaopatrzyl List do klasykéw. O znaczeniu,
jakie do przypiséw i zawartego w nich komentarza gtéwnych punktéw formu-
fowanej w latach 1825-1828" krytyki klasycyzmu i romantyzmu przywiazywat
Morawski, §wiadczy fakt dostownego ich przedrukowania we wroctawskiej edycji
Pism poety, potwierdzony autorskim dopiskiem: ,,Przypiski te drukowane byly
w 1829 roku, a wigc do tego czasu odnosié je trzeba” (s. 312).

Przypis pierwszy, bezposrednio odnoszacy si¢ do poczatkowego dystychu
(»Skadzescie to klasycy tak gniewni, zajadli / Na ten biedny romantyzm od kilku
lat wpadli?” w. 1-2), jest apelem o wyrzeczenie si¢ ,ducha stronnictwa” przez
obie sktécone ze sobg szkoly poezji; ktadzie w nim jednak Morawski nacisk na
pilna potrzebe odrzucenia irracjonalnych uprzedzen przez zwolennikéw klasy-
cyzmu?, ktérzy ,chcieliby pole literatury chiriskim murem obwarowa¢”, cheac
za$ wyeksponowac¢ szkodliwa moc tych uprzedzen, siega do Historii Konfederacji
Szwajcarskiej Johannesa von Miillera®:

Do tych pisatem, o ktérych w wzgledzie literackim moznaby to powiedzie¢, co Miiller
w swojej historii méwi o uczonych $rednich wiekéw: ,Der Untergang der Wissen-
schaften kam nicht so wohl von den Barbaren, als von denen die sich Weise diauch-

ten“ (s. 302). (Miiller 1806: 110)°

Przywolanie sadu Miillera jako wazkiego argumentu w polemice z ,fanaty-
kami” klasycyzmu® skutkuje wielostronnie. Przede wszystkim buduje w §wiado-

! Pierwsza wersja Listu do klasykéw powstata najprawdopodobniej juz w 1825 roku i w odpi-

sach znana byta w literackim $rodowisku Warszawy. Por. Pusz 2003: 98.

2 Wszystkie cytaty dzieta Morawskiego pochodza z wydania: Morawski 1841: 1. Fragmenty
tekstu gléwnego opatrzone zostaly numerem werséw, a fragmenty przypiséw — numerem stron.

? Z przekasem Morawski przypomina klasykom: ,Wy to tylko, wy sami [...] umiecie / [...]
/ Tak si¢ wrescie przeczuciem i instynktem rzadzi¢, / Ze nawet bez czytania potraficie
sadzi¢” (w. 98, 103-104 [podkr. A.T.]).

* Zacytowanie fragmentu tego wlasnie dzieta przez generata-poete, zwiazanego nieprzerwanie
od 1814 roku z literacko-kulturalnym kregiem ksiazat Czartoryskich, taczy si¢ écile z klimatem
fascynacji Helwecja i jej dziejami, jaki panowat w $rodowisku putawskim do roku 1830. Por. Alek-
sandrowicz 1998: 152-164.

> W przektadzie Stefana Kawyna (Walka romantykéw z klasykami 1960: 333) zdanie to, mylnie
przypisane innemu dzietu Miillera — Dwudziestu czterem ksiggom historii powszechnej, brzmi:
,Upadek nauk spowodowali nie tylko barbarzyricy, ale takze i ci, ktérzy uwazali si¢ za madrych”.

¢ ,Nie o prawdziwych wigc klasykach, lecz o fanatykach tej szkoty méwig [...]” (s. 302).
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mosci czytelnika Listu do klasykéw czteropoziomowa analogic migdzy, najogdlniej
rzecz ujmujac, kondycja nauki w $redniowieczu a stanem rozwoju klasycyzmu
w pierwszych dziesiecioleciach XIX wieku. Na pierwszym poziomie sytuuje si¢
zjawisko zmierzchu — zaréwno nauk w wiekach $rednich, jak i ,,nowoczesnego”
klasycyzmu. Morawski, odwotujac si¢ do negatywnego stereotypu redniowiecza,
wyksztatconego w pelni i upowszechnionego przez intelektualne elity o$wiece-
nia, zakfada milczaco, ze epoka starozytna byla w stosunku do wiekéw srednich
okresem swoistego (nie absolutnego, ale tylko wlasciwego dla odcinka dziejéw
obejmujacego te dwie epoki) zenitu nauk, po ktérym nastapita faza ich zmierz-
chu. Tak tez stalo si¢ w przypadku klasycystycznej koncepcji poezji; jej rozkwit
przypadt na dwie koricowe dekady XVII wieku i trwat do lat osiemdziesiatych
nastgpnego stulecia (rozpigtos¢ czasows tego faktu sygnalizuja nazwiska Boileau
i Voltaire’a, wymienione w ww. 9 i 134), z poczatkiem zas XIX wieku rozpoczeto
si¢ stadium ,letargu” i powolnego zamierania tej koncepgji.

Poziom drugi skonstruowanej przez Morawskiego analogii niesie informacje
o istnieniu i roli czynnika zewngtrznego w procesie zamierania wiedzy naukowej
w $redniowieczu i estetycznoliterackiej doktryny klasycyzmu dziewietnastowiecz-
nego. Naturalnie, czynnikiem zewngtrznym — ,barbarzyicami” — powoduja-
cym, z punktu widzenia klasykéw, upadek sztuki poetyckiej w ogéle sa poeci
spod znaku Osjana, Shakespeare’a, Schillera i Byrona. W przeciwiedstwie do
legendarnego barda celtyckiego uznanie dramaturga epoki elzbietariskiej za nale-
zacego do kwadrumwiratu wodzéw dziewigtnastowiecznych ,barbarzyncow”,
pustoszacych dziedzing poezji, w momencie powstawania Listu do klasykéw miato
juz ugruntowang w polskiej krytyce literackiej spod znaku klasycyzmu pozycje¢’s
nie dziwi wigc fake, ze nazwisko genialnego Anglika znajduje si¢ w utworze
Morawskiego na liscie przywdédcédw romantyzmu. Ich rola, tak jak i rola reszty
,barbarzyicéow” — romantykéw w procesie konfrontacji ze zwolennikami
klasycyzmu polega, zdaniem generala-poety, na atakowaniu gléwnych zatozen
tej doktryny i na réwnoczesnym tworzeniu nowego wzorca estetyki literatury®.

Trzecia warstwa znaczen konotowanych przez fundowana na cytacie
z niemieckiego historyka analogi¢ wynika wprost ze stosunku miary, jaki zacho-
dzi miedzy owym czynnikiem zewnetrznym procesu destrukcji — czy to nauk
w $redniowieczu, czy to klasycyzmu poczatkéw XIX stulecia — a czynnikiem

7 Zawdzieczal ja Shakespeare gtéwnie Janowi Sniadeckiemu, ktéry w 1819 roku miazdzaca
krytyke dramaturgii angielskiego autora poprzedzit lakonicznym stwierdzeniem: ,Wzorem roman-
tykéw stat si¢ dzis Szekspir” (Sniadecki 2003: 55).

$ Ale pomagali im w tym bezwiednie sami klasycy, gdyz, jak zauwaza Piotr Zbikowski
(1984: 290), ,wyrazna rozbiezno$¢ w sposobie rozumienia i interpretowania, zaréwno w plaszczyz-
nie doktrynalnej, jak i w praktyce poetyckiej, takich fundamentalnych przeciez [w ramach doktryny
estetycznoliterackiej — A.T.] poje¢, jak: natura, prawda lub pigkno” prowadzita do rozktadu pradu.
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wewnetrznym, ktérym sa, jak si¢ okazuje, rzekomi przedstawiciele i obrorcy
obu wskazanych w analogii dziedzin ludzkiej aktywnoéci. Wedle Miillera,
pierwszorzgdna rolg w procesie upadku nauk w $redniowieczu odegrali ci, ktdrzy
sami siebie nazywali ,,uczonymi” (die Weisen). Dla Morawskiego najistotniejsze
znaczenie tego fragmentu sadu niemieckiego autora zawierato si¢ w opozycji
poje¢ ‘prawdziwy uczony’ — ‘ktos, kto tylko uwaza si¢ za uczonego’ badz, co jest
bardziej zgodne z sensem czasownika diuchten, ‘kto$, komu si¢ wydaje, ze jest
uczonym”. Implikowane przez te opozycje oskarzenie wspdiczesnych Moraw-
skiemu klasykéw o uzurpowanie prawa do obrony doktryny estetycznoliterackiej,
uznanej de iure za swoja wlasno$¢, marginalizowato udziat ,barbarzyficéw” w jej
destrukeji. W rzeczywistoéci bowiem obrona ta polegata na thumieniu wewngtrz-
nej dynamiki rozwoju tej doktryny i doprowadzeniu do stanu faktycznego
skostnienia w okre$lonym historycznie ksztalcie. Morawski nawiazuje w tym
miejscu do powszechnego poddéwezas przekonania o statym, aczkolwiek z reguly
powolnym i jednostajnym rozwoju jako cesze dystynktywnej nauki, przekonania
znajdujacego swoj popularny wyraz m.in. w Pochwale wieku Krasickiego:

Wiek mato dla nauki, pomatu przychodzi,
Dtugo trzeba pracowa¢, nim prace nadgrodzi,
Ale tez, cho¢ nie$pieszna, obfita nadgroda.
Co powie prawy medrzec, wiek wiekowi poda.

(Krasicki 1988: 101, w. 55-58)

Podobnie, teoria i praktyka klasycyzmu winna podlega¢ rozwojowi; stwier-
dzenie, ze oba te wymiary ze wzgledu na osiagniety w kazdym z nich ideat
pickna zostaly juz zamknigte, jest ztowroga w skutkach iluzjg (,Juz si¢ bowiem
zdawato, ze $wiat wieszczéw znikal, / I co Homer otworzyt — to Wolter
zamykal”, w. 133-134 [podkr. A.T.]).

Potwierdzenie tego kierunku myslenia o destrukcyjnym w  istocie
oddziatywaniu dziewi¢tnastowiecznych interpretatoréw Horacego i Boileau
na zywotno$¢ doktryny klasycyzmu znaleZé mégt autor Listu do klasykéw
w wywodach Miillera, ktéry dwukrotnie w innym, réwnie poczytnym
podéwezas dziele z mocg podkredlit, jak bardzo rozwéj nauk — zwhaszcza filozofii
i medycyny — w $redniowieczu zostal wyhamowany przez tych, ktérzy mienili
si¢ spadkobiercami i strézami mysli Arystotelesa:

7 Lekcja Kawyna zawiera ‘dachten’ (Walka romantykéw z klasykami 1960: 333), gdy tymcza-
sem i w dwoch wydaniach Klasykdw i romantykéw polskich, kedre ukazaty sig za zycia poety —
warszawskim z 1829 roku oraz wroctawskim z 1841 roku, i w przygotowanej przez Stanistawa
Tarnowskiego edycji po$miertnej Pism zbiorowych wierszem i prozq Morawskiego z roku 1882 jest
‘dduchten’.
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[...] aber hauptsichlich ist Aristoteles als derjenige merkwiirdig, dessen (oft schlecht
begriffene) Lehre in arabischen und christlichen Schulen viele Jahrhunderte geherrschg;
obwohl die Ursprung mancher Irrthiimerr nicht bei ihm, sondern in Commentarien
zufinden ist, deren Verfasser ihn selbst nicht verstanden; (Miiller 1828: I 125-126)
[przede wszystkim jednak nalezy zwrdci¢ uwagg na Arystotelesa jako tego, ktdrego
nauka (czgstokro¢ Zle pojeta) przez wiele wickéw panowala w arabskich i chrzedci-
janiskich szkofach; aczkolwiek zrédto licznych biedéw znajduje si¢ nie u niego, ale
w komentarzach, ktérych autorzy nie rozumieli jego samego. (przel. A.T))].

[...] falsche Begriffe, die man fiir aristotelisch hielt, obschon sie nur aus Ubersetzungen
stammten, unterjochten aufs neue die denkenden Kopfe; die Fortschritte geschahen
langsamer, da der Geist westeuropiischer Gelehrten sich nicht selbst entwickelte, son-
dern an Fremde hielt. (Miiller 1828: II 301) [falszywe pojecia, uznawane za arystote-
lesowskie, chociaz pochodzity tylko z przektadéw, ujarzmily na nowo myslace glowy;
postepy dokonywaly si¢ wolniej, gdyz umyst zachodnioeuropejskich uczonych nie
rozwijal si¢ samodzielnie, lecz trzymat si¢ obcych wptywéw. (przet. A.T.)].

Warto w tym miejscu podkresli¢, ze zarzut Miillera (,,die Ursprung mancher
Irrthiimerr [...] in Commentarien zufinden ist, deren Verfasser ihn selbst nicht
verstanden” [podkr. A.T.]), przetransponowany do sfery estetyki literatury
drugiego i trzeciego dziesigciolecia XIX wicku, znajdowat swoje echo takze
w innych niz List do klasykéw wypowiedziach Morawskiego, ktéry z naciskiem
podkreslal, ze ,nowoczesni” klasycy nie rozumieja (resp. falszywie interpretuja)
tych, keérych obroricami si¢ nazywaja. W roku 1829 pisat do generata Wincen-
tego Krasinskiego:

[...] sam Horacjusz tym wierszem [De arte poetica — A.T.] na wiele przesadéw kla-
sykéw nowoczesnych pomocne niesie lekarstwo. Jest to Biblia druga, z ktérej klasycy
Talmud robia, chociaz prawdy jej sa tak $wicte, czyste, jasne i proste. Kazdy naciaga
sens do swojego widzimisig [...], oni [klasycy — A.T.] wszelkie ttumaczenie odrzuca-
ja, ktore si¢ nie zgadza z ich widzeniem w literaturze, a zwlaszcza z ich dzietami [...]".

Czwarty wreszcie poziom omawianej analogii, kryje w sobie najistotniejsze
z perspektywy autora Listu do klasykéw myslowe przestanie — oto, analogonem
wspolezesnej generalowi-poecie stagnacji prakeyki i teorii poezji klasycystycz-
nej jest wlasnie der Untergang der Wissenschaften, nie zas, jak wolno byloby si¢
spodziewa¢, bardziej stosowny jako budulec analogii dotyczacej wszak spraw
estetyki, upadek sztuki, zanik poczucia dobrego smaku czy nawet wiazane trady-
cyjnie z oboma zjawiskami zepsucie obyczajow. Nauka (scil. wiedza naukowa)
i klasycystyczna koncepcja poezji maja wspélny mianownik — rozum. Obie sa

' Rkps BPAU w Krakowie, sygn. 2033, Listy Franciszka Morawskiego do Wincentego Krasin-
skiego, k. 29-29 v.
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przejawami jego uporzadkowanej, metodycznej aktywnosci. Stopniowe stabnie-
cie tej aktywnosci, rzutujace na stan ogélny poezji klasykéw, spowodowane jest
rosnacym udzialem czynnika, bedacego zaprzeczeniem racjonalnego myslenia,
zardwno w samym procesie poezjotworczym, jak i w regulujacej dw proces teorii.
Morawski okresla ten czynnik typowym dla jezyka o$wieceniowej refleksji nad
ludzkim intelektem mianem ,przesad”. Majacy rozliczne upostaciowania ,,prze-
sad” klasykéw (np. w postaci mechanicznie pojetego nasladowania bons modeéles,
bezwzglednego zakazu przekraczania konwencji gatunkowych, rygorystycznie
traktowanych norm jezyka i stylu poetyckiego), przez obroficéw L'Art poétique
Boileau intronizowany bezwiednie na réwni z rozumem, ubezwlasnowolnia
ten ostatni w zakresie jego najwazniejszych prerogatyw (takich jak obiektywne
wyrokowanie o pieknie dziela, otwieranie i temperowanie nowych mozliwosci
wypowiedzi artysty, doskonalenie ideowego i estetycznego oddziatywania tych
wypowiedzi na odbiorce) i skazuje tym samym calq dziedzine poetyckiej akeyw-
nosci klasykéw na starczy uwiad.

Siegniecie do przemyslert Miillera stuzy¢ moglo takze, przynajmniej w zato-
zeniu, wyakcentowaniu tezy o historycznosci (resp. przemijalnosci) i nieprzewi-
dywalnosci zjawisk, sktadajacych sie na rozwdj ludzkiej rzeczywistosci; piszac
o whadcach, wielkich politykach i mezach stanu, ktdrzy przypisuja sobie wplyw
na kierunek biegu historii, Miiller zauwazat:

Werkzeuge, Rider waret ihr, durch deren in einander greifendes Maschinenwerk der
Unsichtbare den mystischen Wagen der Weltregierung, unter unaufhorlichem Ge-
prassel, Geschrei und Schnattern iiber den Ocean der Zeiten fortgeleitet hat. (Miiller
1828: III 532) [Byliscie narzedziami, kotami, dzigki ktérych zazgbiajacym si¢ trybom
Niewidzialny posréd nieustannego dudnienia, krzyku i gwaru wyprowadzit ponad
ocean czaséw mistyczny woéz porzadku $wiata. (przet. A.T.)].

Mydl historiozoficzna niemieckiego autora, zbiezna w swej istocie z zywo
obecnymi w dwezesnej niemieckiej historiografii i filozofii dziejéw pogladami
o niemoznosci doktadnego rozpoznania kierunku biegu historii"!, uzasadniata

""" Dramatyczniej jeszcze, takze positkujac si¢ wyobrazeniem pozbawionej ludzkiej kontroli
machiny, wyrazit 6w poglad czotowy przedstawiciel oswieceniowego historyzmu, Johann Gottfried
Herder: ,»Wir sind, wie aufs Rad der Zeiten, so auf ein Rad der Schicksale geflochten, die in cin
Unermiissliches streben, das wir nicht iibersehenc. [...] So erscheint Herder die Zeit als eine unablis-
sige, unumkehrbare und keine Wiederholung zulassende Bewegung. Der Mensch ist ihr ausgeliefert
und besitzt keine Moglichkeit, sich ihrer alles umgreifenden Macht zu entziehen® (Jéns 1956: 13).
[,»Tak jak w koto czaséw wpleceni jestesmy takze w koto loséw, ktdére podazaja w strong czego$
niezmierzonego, czego nie ogarniamy«. [...] Jawi si¢ zatem Herderowi czas jako pewien ciagly,
nieodwracalny i niedozwalajacy na jakickolwiek powtdrzenie ruch. Czlowiek jest wobec niego
bezbronny i nie ma zadnej mozliwosci, by uj$¢ jego obejmujacej wszystko wladzy”. (przet. A.T))].
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przeciez sformulowang zaraz na wstepie Listu do klasykéw krytyke ,chrapiacej
klasycznosci”:

Nic wrescie na tym $wiecie tak dtugo nie wlada,
Chwata, wielkos¢, potega, wszystko tu upada;
[...] Eeb, co si¢ zaledwie raz na wiek przecucit,

Chrapiacg klasycznoscia zarzadzal swobodnie.
Minat juz ten wiek zloty i niepredko wréci;
Caly $wiat si¢ zaklécit, wiec i Parnas kféci,
Rosnie burza powszechna [...].

(w. 17-18, 28, 30-33)

W, przypisku” drugim do Listu do klasykéw (do ww. 67-70: ,Czemuz,
czemuz nie maja jakie§ $mielsze wieszcze / Nowy nam poezyi Eden odkry¢
jeszcze? | A medrsze tylowiecznych dos§wiadczen przestroga, / Nie znalazlszy go
dawna, nowa szuka¢ droga?”), rozwijajacym mysl o mozliwej symbiozie klasycy-
zmu z romantyzmenm, przytoczyl Morawski sad wspétczesnego sobie romantyka:

Trafnie mlody poeta Deschamps w przedmowie do dzieta swego powiedziat:

»Les grands Maitres ont parcouru, en triomphe et jusqu’au bout les routes qu’ils se sont
ouvertes ; on doit s écarter de leur chemin autant par respect, que par prudence, et certes
ce n'est point en cherchant a les imiter, qu'on parviendra jamais a les égaler. Un grand
siecle litteraire n'est jamais la continuation d’un autre si¢cle”. Tak i we Francji przeciska-
ja si¢ juz zdania, tchnace umiarkowaniem i wolne od przesadéw (s. 303-304)"2.

Przedmowa, jaka opatrzyt w 1828 roku swoje Etudes francaises et étrangéres
francuski romantyk, zawierata szereg zbieznych z mysla Morawskiego
z 1825 roku refleksji, ktére zmierzaty — podobnie jak krytyczne sady autora
Listu do klasykéw — do wykazania mozliwosci kompromisu miedzy klasyczna
i romantyczng szkola poezji. W przeciwieistwie do Miillera, ktéremu nimb
»uczonosci” przynajmniej potencjalnie zapewnial minimum uwagi i szacunku
klasykéw ,nowoczesnych”, francuski poeta nie moégh, naturalnie, zaistnieé
w dyskursiec Morawskiego z klasykami na prawach autorytetu. Zacytowanie
mysli Deschampsa wynika z innej niz potrzeba positkowania si¢ sadami ,,uczo-

12 Wielcy mistrzowie doszli do celu w triumfie droga przez siebie odkryta; nalezy usuwaé
si¢ z tej drogi zaréwno przez szacunek, jak z nakazu roztropnosci, gdyz nigdy — to pewne —
nie doréwna si¢ mistrzom, usitujac ich nasladowa¢. Wielki wiek literatury nie jest nigdy dalszym
ciagiem poprzedniego” (przel. Kawyn, w: Walka romantykéw z klasykami 1960: 334). W oryginale
poczatek zdania brzmi nieco inaczej: ,Nos grands Maitres ont parcouru, en triomphe et jusqu’au
bout toutes les routes [...]” (Deschamps 1828: VII) [,Nasi wielcy mistrzowie doszli do celu
w triumfie wszystkimi drogami [...]”. (przet. A.T.)].
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nych” przestanki; generat-poeta chciat zwréci¢ uwagg klasykéw na fake, ze glosem
rozsadku i pojednawczym tonem moze méwié whasnie romantyk, niekoniecznie
wbarbarzyica” niszczacy sztuke mowy wiazanej.

Wersy Listu do klasykéw, do ktdrych odnosi si¢ przypis z fragmentem Préface
Deschampsa, podsumowujg dwudziestowersowg parti¢ krytyki jednej z naczel-
nych regut klasycystycznej poezji, a mianowicie nasladownictwa, doprowadzo-
nej, zdaniem Morawskiego, przez dziewigtnastowiecznych strézéw doktryny
klasycyzmu, do granic absurdu (,[...] nie chcg by¢ klasykiem, / Jesli mam to
przytlumiaé, com otrzymal w darze, / Jak glupie echo dawne przedrzeznia¢
pisarze”, w. 46-48). Pomijajac w tym miejscu istote tej krytyki'®, zauwazy¢
wypada, ze cytat z mygli francuskiego poety nie stuzy wzmocnieniu szczegétowej
argumentacji protestu przeciw wynaturzonemu nasladownictwu, lecz swoiscie
legitymizuje, rzec by mozna, teoretyczne uwarunkowanie tej krytyki. Oto
bowiem stojace u jej podstaw przekonanie Morawskiego o koniecznosci wyjscia
wspélezesnej mu poezji z utartych kolein dotychczasowej (resp. klasycystycznej)
sztuki poetyckiej — czyli, inaczej méwiac, przekonanie o temporalnosci reguly
nasladownictwa, ktéra wraz z uplywem czasu traci swoja wazno$¢ — znajduje
pelne potwierdzenie w refleksji Deschampsa:

Les hommes d’un vrai talent de chaque époque sont toujours doués d’un instinct qui les
pousse vers le nonvean, comme des voyageurs qui marchent sans cesse a la découverte
des pays inconnus. (Deschamps 1828: VII) [,,Prawdziwie utalentowani ludzie w kazdej
epoce sg zawsze obdarzeni instynktem popychajacym ich ku nowemu niby podrézni-
kéw, ktérzy nieustannie wedruja, by odkrywa¢ nieznane kraje”. (przet. Robert Sawa)].

Co wigcej, wskazana przez francuskiego romantyka pragmatyczna przestanka
negacji bezwarunkowego nasladownictwa (ta mianowicie, ze jak podpowiada
roztropno$é, droga nasladowania bons modeéles pulap dzieta doskonalego nigdy
nie bedzie dla poety osiagalny, a zatem z zalozenia nie bedzie nigdy zrealizowana
petnia jego mozliwosci twérczych, nigdy nie ujawni si¢ w calej rozpigtosci skala
jego talentu) konotuje inng, nowa regule twérczosci poetyckiej — doréwnanie.
»2Doréwna si¢ mistrzom” (genialnym klasykom starozytnoéci i epoki nowo-
zytnej), tylko postgpujac ,droga przez siebie odkryta”. Tylko odrywajac si¢ od
idei bezwzglednego nasladownictwa, poeta moze osiagna¢é maksimum swoich
kreacyjnych mocy.

Patronuje tez ponieckad Deschamps historycznemu spojrzeniu Moraw-
skiego na literaturg, podkreslajac heterogeniczno$¢ nastgpujacych po sobie
»wiekéw literatury”, a tym samym — nie negujac osiagni¢¢ poetow-klasykéw

3 Celne uwagi na ten temat wypowiada Wiestaw Pusz (2003); por. takie mdj artykut
Sad Franciszka Morawskiego o klasycyzmie (Timofiejew 2011: 212-216).
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XVII i XVIII stulecia — nobilitujac poezje romantyczna, urzeczywistniajaca sie
w innych niz klasyczne gatunkach, jako wtasciwa wiekowi XIX:

Les censeurs classiques et moroses qui ne cessent de vanter le passé au préjudice du
présent, ont également tort et raison. [...] Ils ont tort quand ils ne conviennent pas
de la supériorité relative et absolue de notre si¢cle, dans tous les autres genres. Ils ont
raison quand ils veulent que nos anciens chefs-d’ceuvres soient étudiés et admirés avec
enthousiasme ; ils ont tort quand ils veulent qu’ils soient continués perpétuellement et
reproduits sous toutes les formes. (Deschamps 1828: XV) [, Tradycyjni i posgpni cen-
zorzy, ktdrzy nie przestaja zachwala¢ przesztosci ze szkoda dla terazniejszosci, zaréwno
nie maja racji, jak i ja maja. [...] Nie maja racji, kiedy nie zgadzaja si¢ z relatywna
i absolutng przewaga naszego stulecia we wszystkich innych gatunkach. Maja racje,
gdy chca, aby nasze starozytne arcydzieta byly studiowane i podziwiane z entuzja-
zmem; nie maja racji, kiedy chca, aby znajdowaly one nieustannie kontynuacje i by
odtwarzano je pod kazda postacia’. (przel. Robert Sawa)].

Kompromis miedzy klasyczng a romantyczng szkola poezji, wskazany przez
Morawskiego i Deschampsa, polegatby zatem na obopdlnym uznaniu przez
sktécone strony nieprzemijajacej wartosci estetycznej idealnych — z perspek-
tywy klasycyzmu — wzoréw poezji i jednoczesnej zmianie statusu ich funkcji
generowania swoich wlasnych, zawsze niedoskonalych, powieleri z obligatoryj-
nego na fakultatywny. Tak pojety kompromis, otwierajacy mozliwosci tworzenia
réwnorzednych pod wzgledem wartosci estetycznej, lecz heterogenicznych wobec
bons modéles dziet, nie tylko sankcjonowalby umiarkowane (resp. zasadniczo
niesprzeczne z prawami natury i rozsadku) poetyckie eksperymenty romanty-
kéw, ale nade wszystko korzystnie wplywalby na zywotno$¢ ,nowoczesnego”
klasycyzmu, zapewniajac mu wewnetrzny, tj. w obrebie whasnej dokeryny, rozwd;
(,Bracia! Trzeba $miatosci! Szczegdcie $miatym sprzyja. / Najpickniejszy jest orzel,
gdy si¢ w niebo wzbija! / Jest jeszcze nowa sfera, nieznana, daleka, / Czeka swego
zdobywcy i nieprézno czeka”, w. 71-74 [podkr. A.T.])!* i trwanie w warunkach
historycznie nowej epoki®.

! Wartos¢ (,cena”) dzieta zaleze¢ powinna, jak pisze Morawski w liscie z okoto 1823 roku do
generata Wincentego Krasiriskiego, takze od zawartego w nim nawet minimalnego efektu innowa-
Gji tworezej: ,,Jedna mysl nowa, jeden obraz poetyczny dotad nieznany rozszerza pole umystowe
czlowicka, a wigc powinien i ceng dzieta utrzyma¢” (rkps BPAU w Krakowie, sygn. 2033, Listy
Franciszka Morawskiego do Wincentego Krasiriskiego, k. 21v.).

15 Piotr Zbikowski w komentarzu do tego rodzaju préb wypracowania kompromisu, stanowia-
cego w istocie przejaw eklektyzmu estetycznoliterackiego, méwi wprost o nieswiadomie dokonywanej
przez umiarkowanych klasykow ,dywersji myslowej” w obrebie macierzystego pradu. Zbikowski
1999: 29.
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CLASSICISM VITALITY IN FRANCISZEK MORAWSKI'S COMENTARY
TO "POLISH CLASSICISTS AND ROMANTICS”

(summary)

The object of the article is Franciszek Morawski’s commentary on his List do klasykéw
(Letter to the Classicists), a part of Klasycy i romantycy polscy (Polish Classicists and Romantics
1829). The poet makes use of thought of Johannes von Miiller and Emile Deschamps in
order to motivate the settlement between the Classicists and the Romantics. Only the
settlement, which is in fact a sign of aesthetic-literary eclecticism, can enliven Classicism
of that time. The rule of imitation, quite mechanically understood, and fear of any
innovation in poetry are the reason of its decay.
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,KRZEMIENIECKIE SMUTKI” — POETYCKIE REAKCJE
NA SMIERC ALOJZEGO FELINSKIEGO
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nowy typ wierszy laudacyjnych; szlachetny wzorzec; przymioty godne pochwaly
publicznej; inspirowanie pozytywnie waloryzowanych zachowari spotecznych

W latach dziewigédziesiatych XX wieku Wiestaw Pusz sygnalizowat koniecznos¢
przedstawienia twérczej dziatalnoéci zapomnianych lub mniej gruntownie zbada-
nych literatéw klasycyzmu postanistawowskiego, ze szczegdlnym uwzglednie-
niem autordw ze $rodowiska krzemienieckiego (Pusz 1993: 167-173)". Przeszto
dwadziescia lat po wystapieniu uczonego sytuacja znaczaco si¢ nie zmienita (por.
Maternia 2002, k. 396; Przybylski 2003; Krzemieniec 2004; Piotrowski 2005;
Bachérz 2005: 99-112; Stankiewicz-Koped 2009; Szmyt 2009; Szkola ukrairiska
2012). I o ile dysponujemy monografia calosciowa krzemiericzan (Piotrow-
ski 2005), o tyle studia obejmujace dorobek pojedynczych twércéw weiaz ocze-
kuja na badawcze zainteresowanie.

Jednym z wolyniskich artystéw, ktéry niewatpliwie zastuguje na przypo-
mnienie, jest Alojzy Feliriski. Na dorobek tego poety skfada si¢ kilkanascie dziet
o réznorodnym charakterze i réznej wartosci, jednak weiaz gléwnym tytutem
do jego stawy pozostaje Barbara Radziwitféwna (1811), co sprawia, ze dyrek-

Magdalena Patro-Kucab — dr nauk humanistycznych w zakresie literaturoznawstwa, adiunke
w Instytucie Filologii Polskiej Uniwersytetu Rzeszowskiego, al. Rejtana 16C, 35-959 Rzeszéw;
e-mail: mpatro@ur.edu.pl

! W chwili, gdy autor ,Nowego Parnasu” podkreslat potrzebe uwzglednienia studiéw nad
wktadem krzemiericzan w dzieje kultury, nauki i literatury, z tego zakresu dostgpne byly m.in.
nastepujace prace: Rolle 1923; Danilewicz 1931: 128-148; 1933; 1934: 297-332; 1960; Podgérski
1988: I-I1.
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tor krzemienieckiego Liceum postrzegany jest czesto jako homo unius libri.
Obserwuje si¢ tym samym przypadek podobny do tego, ktéry odnotowano
w XVI wieku (woéwczas dotyczyl on Eukasza Gérnickiego i jego Dworzanina
polskiego), gdy ksiazka najlepsza i najlepiej zapamigtang okazata si¢ ksigzka pierw-
sza (por. Gruchata 1997: 103-105; por. tez Patro-Kucab 2014a: 101).

W zwiazku z powyzszymi stwierdzeniami wydaje si¢ zasadne wspomnienie
sylwetki Felinskiego w kontekscie wierszy napisanych po $mierci autora Barbary
Radziwitléwny. Te utwory réwniez w wigkszosci nie doczekaly si¢ obszerniejszych
omoéwien krytycznych czy historycznoliterackich?, mimo ze taka konieczno$é
zglaszat w 2004 roku Andrzej Krzysztof Guzek (2004: 210). Na potrzeby niniej-
szego opracowania siggam w egzemplifikacji po cztery utwory, ktére upamigtnily
niespodziewany zgon dyrektora krzemienieckiego Liceum: Odg na smieré Alojzego
Felinskiego Konstantego Piotrowskiego, Westchnienie Podolanina, mieszkarica gér
miodoborskich, po smierci Alojzego Feliriskiego Tymona Zaborowskiego, Elegi¢ na
Smierc Feliniskiego Grzegorza Ignacego Szadbeya oraz Do cienidw Alojzego Felini-
skiego Wincentego Turskiego.

Przypomnijmy, ze Felinski zmart niecoczekiwanie 23 lutego 1820 roku
w Krzemiedcu. Kazimierz Whadystaw Wéjcicki w Zyciorysach znakomitych
ludzi... przybliza, za Klementyng z Tariskich Hoffmanowa, zaréwno szczegély
$mierci, jak i okolicznosci towarzyszace pogrzebowi artysty:

W sama Wstepna $rodg Felinski w przyjacielskim domu wesofo i mile wieczér byt
strawil. Wréciwszy do siebie o jedenastej, nie omieszkat jednak dopetni¢ obowiazku
przygotowania jedynaka pod jego okiem w szkofach krzemienieckich ¢wiczacego sig
do nauk jutrzejszych. Po odbytej korrepetycyi usciskal syna, a odebrawszy od niego
dobrej nocy zyczenie, poszedt do swego pokoju. Nazajutrz syn wstaje dobrze przed
$witem i wnet wraz z domowymi dziwi¢ si¢ zaczyna, ze ojciec ani dzwoni, ani poka-
zuje si¢ jak zwykle: godzing czekaja, ale nareszcie niespokojnoscia zdjeci, otwieraja
z wolna drzwi do jego pokoju... O! ktéz wypowie ich przestrach i rozpacz! lezat Felin-
ski nie zwyczajnym, ale $mierci snem udpiony, lezat na lewy bok, obrécony ku $cianie,
reke miat pod glowa, ale juz picknej duszy w tem znikomym ciele nie bylo i ani krzyk
bolesci, ani starania sztuki nic jej przywréci¢ nie mogto! Tknicty apopleksja skonat
byt w nocy bez ratunku... Jeden z stuzacych przyznat si¢ pézniej, ze styszat dzwo-
nienie, lecz spuscit si¢ na wstanie innego. Lekarze przy otwarciu ciata znalezli mozg
zalany w tylnej czgsci glowy. Syn pomigszania zmystéw dostal, a odglos tej straszliwej
i niespodziewanej wiesci z ust do ust przechodzac w chwili jednej, smutkiem glebo-
kim caly Krzemieniec napetnit. Przejeci zalem uczniowie rozdzielili z zapalem migdzy

2 Wiersze Grzegorza Ignacego Szadbeya oraz Wincentego Turskiego w kontekscie prasowych
portretéw oméwitam w artykule Poetyckie sylwetki-wspomnienia upamietniajqce literackq dziatalnosé
Alojzego Feliriskiego (na przyktadzie wierszy zamieszczonych w dziewigtnastowiecznej prasie), tekst
w publikacji w Instytucie Dziennikarstwa we Lwowie. Patro-Kucab 2014b: 79-91
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siebie wlosy tak predko wydartego, a juz tak kochanego mistrza, rozchwytali pidra
i inne zabytki. Obchdd pogrzebu odbyt si¢ z jak najwicksza okazato$cia. W sam dzien
oddali czes$¢ picknej Feliniskiego pamieci: Ksiadz Kustosz Sobkiewicz, hrabia Stani-
staw Worcel, pp. Sowiniski i Herczakiewicz; nazajutrz ksiadz Osinski, p. Sierociriski
i wdzigczny uczert zmarlego Jan hrabia Tarnowski; mistrz za$ zacny i tkliwy ksigdz
Antonowicz przewodniczyt ciatu do grobu koscielnego, gdzie ztozonym zostat za wy-
raznym pozwoleniem pelnego $wigtobliwosci biskupa tuckiego Cieciszewskiego, kto-
ry pochwalajac zapat i zal mtodzi, dat je jak najchgtniej. Obily si¢ wkrétce po calym
kraju smutne narzekania i szczere pochwaly. Feliriski nie miat jeszcze lat pigciudziesiat
w samej byt dobie wytrawionego wieku; tyle jeszcze chluby naukom, tyle pozytku
wspétziomkom, tyle cnét ludzkosci, tyle szezgécia rodzinie i przyjaciolom rokowat,
a zgast tak predko i tak niespodziewanie. (Wojcicki 1851: II 34-35; por. Sowiriski
1820: 330—-331; Kantecki 1879: 153; Patro-Kucab 2013: 119-120)

Strata tworcy Radamista i Zenobii dla srodowiska krzemienieckiego okazata
si¢ tak dotkliwa, ze mtodzi literaci emocjonalnie zaangazowali si¢ w proces
»zegnania czlowieka i poety ze $wiatem”, czyniac swoje wiersze rodzajem daru,
jaki zywi mogli i pragneli ofiarowa¢ zmartemu artyscie. Sprawili tym samym, ze
umarly poeta weciaz pozostawat w pamigci potomnych. Uzasadnienie dla tego
typu prakeyki mozna odnalezé m.in. na kartach Pisma Swigtego:

Moj synu, wylewaj tzy nad zmarlym, smué si¢ i zaw6dz lamentacje. Pogrzeb jego ciato,
jak mu przystoi, i nie zachowuj si¢ obojetnie wobec jego zgonu. Syr 38: 16. (Pismo
Swigte 2007: 990)

Przypomnijmy, ze kazdy z omawianych na kartach niniejszej pracy auto-
réw siega po skonwencjonalizowane w tradyqji literackiej sposoby méwienia
o $mierci znanych oséb. Szczegélnie w latach 1810-1813 spotecznos¢ Krze-
mierica pozegnata kilku znamienitych jej przedstawicieli. Wystarczy wspomnieé
chociazby: J6zefa Czecha, Franciszka Scheidta czy Tadeusza Czackiego, ktdrych
w poetyckich stowach uczcili migdzy innymi: Euzebiusz Stowacki (Oda na smieré
Jézefa Czecha), Karol Sienkiewicz (Oda na smier¢ Czackiego), Adolf Dobrowolski
(Oda na smier¢ Czackiego) czy Ksawery Marszycki (Oda na smieré Czackiego)
(por. Danilewicz 1831: 134-137 oraz Piotrowski 2005: 153). Szablon ten
powtarzano jeszcze wielokrotnie w kolejnych latach, na przyklad po $mierci
Jana Pawla Woronicza (por. Nesteruk, Rejman 2002: XIX-XX) czy Kajetana
KoZzmiana (por. Bibliografia literatury 1967: V 181).

Nalezy takze podkresli¢, ze zaprezentowane w niniejszej pracy utwory sa nie
tyle demonstracjy stylistycznej biegloéci ich autoréw, co raczej proba przeka-
zania prawdziwej nauki, pochwalg pigckna i dobra, jakie znamionowaly czyny
i dokonania Felinskiego. Stad tez w analityczno-interpretacyjnych dociekaniach
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w pelni $wiadomie pominigto aspeke, ktory uwzgledniatby szczegétowa analizg
poetyki omawianych wierszy, tym bardziej, ze mialy one na wzgledzie dobrze
znany i utrwalony w tradycji literackiej schemat, wedtug ktdérego przedstawiano
posta¢ zmarlej osoby. W nadrzednym zamysle podjetych rozwazani za najwaz-
niejsze uznano zaprezentowanie dokonan Felifiskiego — cztowicka i artysty,
poprzez ktére poetg zapamigtano i ceniono, gléwnie w Srodowisku krzemieniec-
kim. Zwrdcono zatem uwagg na konotacje semantyczne, a zatem waloryzacje
posrednia (opisywany poeta prezentowany jest pozytywnie poprzez usytuowanie
w otoczeniu najblizszych, przede wszystkim za$§ w rzeczywistosci zawodowe;j).
W ten sposéb czytelnik otrzymuje informacje na temat wartoéci powszechnie
aprobowanych w spofeczeristwie, ktére jednoczesnie stanowia wyznaczniki
wysokiej pozycji spofecznej, jaka zajmuje badZ zajmowata prezentowana postaé
(ze wzgledu na walory etyczne i intelektualne).

Konstanty Piotrowski, Zaborowski, Szadbey i Turski w swych poetyckich
prébach realizuja rodzaj enkomionéw, w ktérych pochwata Felinskiego (z racji
po$miertnego jej wygloszenia) zostala polaczona takze ze stowami bélu i pocie-
szenia — zgodnie z zaleceniami Meandrosa (Platt 1992: 49-50). Mozna réwniez
stwierdzi¢, ze piewcy krzemienieckiego profesora uwzgledniaja w swoich wier-
szach zalecenia dotyczace apologii, sformutowane w wiekach XVIIT i XIX m.in.
przez Filipa Neriusza Goladskiego (1993: 302-303), Franciszka Karpinskiego
(1993: 216) czy Jézefa Korzeniowskiego (1829: 78).

Wskazane powyzej po$miertne pochwaly poswigcone pamigci Feliniskiego
wyglaszaja kolejno: Konstanty Piotrowski (poeta i uczen szkoty krzemieniec-
kiej)®>, Zaborowski (urodzony w Liczkowcach na Podolu poeta, dramatopi-
sarz, thumacz i krytyk literacki, krzemiericzanin) (Czwérndg-Jadczak 1996:
639-652); Szadbey (adwokat, ktéry juz jako nastolatek zdradzal poetycki
talent; zadebiutowal omawiang na kartach niniejszej rozprawy Elegiq na smieré
Alojzego Feliriskiego, w pismie cieszacym si¢ wowczas we Lwowie znaczna
poczytnodcia) (por. Zieba 2014); Turski (urodzony w Brzesciu Litewskim
w 1772 roku; wyksztalcenie zdobyt w Szkole Rycerskiej; sprawowat funkcje
urzednicza w departamencie krakowskim, w Poznaniu w 1825 roku redagowat
i wydawat pismo ,Weteran Poznarniski”, w ktérym oglaszat nie tylko wiasne
préby poetyckie (por. Bibliografia literatury 1970: VI* 375-377)%, ale przede
wszystkim wiersze brata — Wojciecha). Trzech, z powyziej wskazanych autoréw,

3 O kontaktach poety z Feliskim zob. spostrzezenia Wojciecha Piotrowskiego (1999: 191).

* Przyktady innych wierszy Wincentego Turskiego ogloszonych na famach ,,Weterana Poznas-
skiego” (1825, nr 1, s. 1-10, 10-12): Wiosna, Do Dyrektora Warszawskiego Liceums; (1825, nr 2,
s. 61-62) — Na s$mieré Xigzecia Adama Czartoryskiego, Jenerala Ziem Podolskich, Kommendanta
Korpusu Kadetow Warszawskich itd.
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oglosito swoje wiersze wkrétce po zgonie dyrektora krzemienieckiego Liceum:
Oda na smierc Alojzego Feliriskiego (Piotrowski 1820a: bns, 1820b: 241-246),
Westchnienie Podolanina, mieszkarica gér miodoborskich, po smierci Alojzego
Felinskiego (Zaborowski 1936: 527), Elegia na smierc Alojzego Feliriskiego (Szad-
bey 1820: 185), czwarty za§ — w rocznicg $mierci wolyriskiego poety (Do
cienidw Alojzego Feliriskiego — Turski 1825: 57-61). Dodajmy réwniez, ze kazdy
z tworcéw wspomina Feliniskiego jako cztowieka i artyste, ktdrego odejécie stato
si¢ niepowetowang strata zaréwno dla spoteczeristwa Wotynia, jak i dla catego
polskiego narodu. Otrzymujemy wspomnienia w formie laudacji, kedrych
autorzy prezentujg wyzsze racje obywatelskie, odwotuja sie do roli, jaka adresat
odegrat na arenie Zycia publicznego, w mniejszym badz zadnym stopniu — do
jego pozycji spotecznej (rodowych genealogii, koligacji, towarzyskich powiazan,
tytutéw, godnosci czy majetnosci)’.

Uwagg czytelnika zwracaja tytuly utworéw, ktére przynosza informacje
o $mierci Felinskiego, ale takze o kwalifikacji gatunkowej wierszy. W przypadku
omawianych wspomnien przedstawiaja si¢ one nastepujaco:

Oda na smierd Alojzego Felirskiego [Konstanty Piotrowski],

Westchnienie Podolanina, mieszkarica gér miodoborskich, po smierci Alojzego Feliriskiego
[Zaborowski],

Elegia na smieré Alojzego Felirskiego [Szadbey],

Do cienidw Alojzego Felinskiego [Wincenty Turski].

Zaborowski i Szadbey oglaszaja wlasne wiersze stosunkowo szybko po $mierci
krzemienieckiego profesora; zapewne dlatego siggaja po gatunek, ke6ry nawiazuje
do formy lamentu czy zalu (elegia, westchnienie). Roman Doktdr, wypowiadajac
si¢ na temat poezji porozbiorowej, zauwazyt na przyklad, ze ,poczucie straty
[...] jest podstawowym atrybutem elegii funeralnej” (Dokt6r 1999: 187). Tytut
w tym przypadku przynosi informacje (o zgonie Feliniskiego) oraz stanowi rodzaj
komentarza do tego wydarzenia (nalezy wyrazi¢ zal, ubolewanie po stracie poety).

Inaczej jawi si¢ propozycja Konstantego Piotrowskiego. Swéj wiersz rozpo-
czat poeta od inwokacji, ktdra otrzymata forme rozbudowanej apostrofy skiero-
wanej do zmarlego (,O Ty! W $wietnym dni twych biegu / Porwany z zyjacych
brzegu,” (Piotrowski 1820a). Caly utwér jest mocno zretoryzowany i utrzymany
w uroczystym stylu, niekiedy nawet lekko przesadzonym (obecno$¢ wykrzyknien,
wspomnianych apostrof, inwersji, przesadnych epitetéw, hiperbol czy pytar reto-
rycznych). Uwage zwraca takze mitologiczny sztafaz (Orfeusz, lira, laur, Jowisz),

> Barbara Wolska piszac o wierszach Adama Naruszewicza, w ktérych poeta wyraza pochwale
osobistosci publicznych oraz 0séb prywatnych, dokonata rozréznienia wierszy pochwalnych od
panegirycznych (Wolska 2013: 165).



86 MAGDALENA PATRO-KUCAB

ktory ,stanowi o istocie $wiata przedstawionego utworu” (Doktér 1999: 195).
Jezykowo-stylistyczne uksztaltowanie tekstu pozostaje zatem w zgodzie z jego
klasyfikacja gatunkowa (zawarta w tytule wiersza). Piotrowski dba nad wyraz
o charakterystyczny dla ody sposéb wystowienia, naznaczajac patosem zaréwno
cze$¢ laudacyjna, jak i konsolacyjna. W ten sposéb zaciera sie niejako autentycz-
no$¢, na ktéra skladalyby sie — z jednej strony prawda o wzajemnych relacjach,
jakie taczyly autora ody z Felinskim, z drugiej za§ — o szczeroéci uczué, ktdre
towarzyszyty mu po $mierci krzemienieckiego nauczyciela. Trudno zatem méwié
w przypadku tego utworu o autentyzmie wyrazanych uczué (por. takze uwagi
Doktéra 1999: 196-198).

Z kolei Teresa Kostkiewiczowa na marginesie swoich rozwazari na temat ody
dostrzega oddziatywanie estetyki oswieceniowej w twérczoéci poetéw z pograni-
cza epok (w tym autoréw drugorzednych i ,niezbyt uzdolnionych”), jednak przy-
znaje Konstantemu Piotrowskiemu ,,pewne o§mielenie wyobrazni, wzmocnienie
wyrazu uczu¢” (Kostkiewiczowa 1996: 234)°.

Z kolei w rocznicowym wierszu Wincentego Turskiego informacja na temat
$mierci otrzymuje charakter metaforyczny (,cienie Feliriskiego” mozemy thuma-
czy¢ jako odniesienie do postaci, ktdra przybrat poeta po $mierci, ale tez do duszy
zmarlego, portretu osoby niezyjacej; takze spuscizny po artyscie — Kopaliriski
1991: 46-438).

Przechodzac do tekstowego rozwinigcia wspomnied o Felifiskim, nalezy
podkresli¢, ze wszyscy autorzy przede wszystkim omawiaja dokonania dramaturga
na plaszczyznie literackich i reformatorskich przedsigwzigé. Czynia tak gléwnie
po to, by — co podkreslat przed laty Pusz — poprzez po$miertne pamiatki
o wielkich Polakach, uwieczni¢ zastugi tych, ,ktérych postawa i czyny stanowi¢
mialy w intencji autoréw wzorzec do nasladowania” (Pusz 1979: 165). Jako
przykladnych obywateli wskazywano wéwczas nie tylko narodowych wodzéw
(pokroju Stefana Czarnieckiego czy Tadeusza Kosciuszki), ale takze stawnych
w Owezesnym znaczeniu ,pisarzy” (Tadeusza Czackiego oraz Feliniskiego) (Pusz
1979: 165)”. Utwory tego typu pelnity funkcje wychowawcze, gdyz prezentowaly
publicznosci wzorcowa, godna nasladowania posta¢, zaangazowana w interesy dla
dobra kraju i obywateli. Przyblizaly ludzi znanych szerszej publicznosci, a chwa-
lono ich za przymioty, wiedze i umiejetnosci whasciwe sprawowanym funkcjom
oraz szczegblne zaangazowanie w kwestie dotyczace spraw publicznych. Kult

¢ Por. takze uwagi Piotra Zbikowskiego (1999: 59).

7 Por. tez uwagi Bozeny Mazurkowej dotyczace ,,obrachunku” z normami estetycznymi epoki
poprzedniej, ustosunkowujace si¢ do aktu ofiarowania dzieta oraz do sposobéw jego realizacji lite-
rackiej (Mazurkowa 1989: 74-80).
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bohateréw znajdzie takze akceptacje w kolejnych dziesiecioleciach XIX wieku,
szczegblnie w czasach powstai narodowych, kiedy

Do grobu schodzita generacja, ktéra podjeta z kolei trud »naprawy Rzeczypospoliteje.
Ostatnia postuga oddawana «prawym Polakom i Polkom» przypominata ich zastu-
gi dla ojczyzny niepodlegtej lub o niepodlegtos¢ walczacej. [...] pochéwki zyskiwaty
tres¢ religijng dzigki towarzyszacej im interpretacji stownej — w nekrologach, kaza-
niach i mowach pogrzebowych ludzi $wieckich, w obiegowych stereotypach, two-
rzonych czy umacnianych w ramach obrzedu. Poczatki omawianego nurtu mozna
juz wiaza¢ z wielkimi egzekwiami, ktére w pierwszych latach Krélestwa odprawiano
za duszg Tadeusza Kosciuszki, Jézefa Poniatowskiego i Henryka Dabrowskiego, cho¢
aprobata cara Aleksandra stepiata ich ostrze niepodlegtosciowe. (Jabtoriska-Deptuta
1980: 37; por. tez Sreniowska 1973)

W ten spos6b powstawat kult ,wielkich ludzi”, kedrych szczegélnie ,,powstanie
listopadowe az nazbyt czgsto wzywato [...] z ich gérnych szlakéw” (Znamirowska
1930: 6-7), tworzac z czasem panteon narodowych heroséw, w ktérym poza
wskazanymi powyzej me¢zami stusznej sprawy znaleZli si¢ na przyktad: Juliusz
Konstanty Ordon, Jézef Sowiriski, Emilia Plater czy ,zwykli obrofcy” polskiej
sprawy (Ludwik Kicki, Julian Matachowski, Kazimierz Plichta, Rajnold Sucho-
dolski i wielu innych). Rzezbione poetyckim stowem monumenta i inskrypcje
utrwalaly $lady patriotyzmu i szlachetnosci prawych ludzi, wskazujac na trwatos¢
pewnych wartosci i zamykajac pamig¢ o nich.

W przypadku wierszy omawianych na kartach niniejszego artykutu, kazdy
z laudatoréw najwigcej werséw poswiccil Felinskiemu-artyscie. Najogélniej, ale
tez z retoryczng emfazg tredci te przedstawia Konstanty Piotrowski, kt6ry okresla
gospodarza Osowy mianem ,,polskiego Orfeusza™:

Stato sig! Polski Orfeusz nie zyje.
Rzezbiarze! wznoscie pomnik nieprzetrwany laty
Na pamiatke wielkiej straty!

Feliniski cnotliwych glosit

I nad wielkimi Boga dziely si¢ unosit,

Malowat blask natury w stowach gorejacych

I obrazach tchnacych;

Polskim cérom pamieci przydat wdzigki nowe,
Pod nim wzniosta tragedia swa szanowna glowe;
Patrzcie ... na glos jego liry

Powstaja z groboéw polskie Bohatyry;

¢ Z kolei Sowiriski pisal: ,jak drugi Orfeusz, piescit uszy Polakéw, juz na zawsze umilkty!”
(Sowinski 1820: 331).
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Jakiz widok oczom stawia!

Ach! oto August, drogi nasz August si¢ zjawia
Jak w rymach nasze czucia budzi i ucisza;

To spada, jak grom Jowisza,

To jako w roskosznym Maju,

Wsréd cienistego Filomela gaju,

Wylewa czarowne tony,

Przy bladem $wietle xsigzyca;

A jej glos pieszczony

Dziwi i zachwyca. [Konstanty Piotrowski]

Nawiazanie dotyczace Orfeusza sugeruje autorskie przekonanie o wyjatko-
wosci lutni Feliskiego, ktdry poprzez swoja twérczo$¢ stawat si¢ niejako defini-
torem poezji. Konstanty Piotrowski podkresla role autora Wirginii jako odnowi-
ciela przede wszystkim tragedii, ale nieco wezesniej, w drugiej czedci ody (,Lew...
/ ryknal, / Trakowie [...] ku niebu... / Wylewajac bolu glosy, / Oskarzali losy;
/' A pola, drzewa i skaly / Jednym jekiem powtarzaly / Juz go nie ma! juz go
nie ma!”) (Piotrowski 1820a, 1820b) wyraznie nawiazuje do syna Kaliope i jego
wladzy nad natura, ktéra podlega mocy Orfeuszowej muzyki. W przypadku
Feliniskiego przyroda rozpacza po stracie znakomitego poety’.

»Poeta boskim”, ,wybornym”, ,szlachetnym” i ,milym” nazwie Felifiskiego
takze Zaborowski i, podobnie jak pozostali laudatorzy (Szadbey i Wincenty
Turski), podkresli uznanie dla niego jako dramaturga:

Barbara Twoja, polskich ozdoba teatréw,

Juz doszta swojq stawg az do szczytu Tatréw.
Kazdy umie jg czgécia, catej si¢ doucza —

Na brzegach opoczystych i Dniestru i Zbrucza.

Czytaja, odczytuja, wielbig Cig, Feliriski! — [Zaborowski]

Gdzie mgzéw zacnych wiaza uczucia szlachetne,
Gdzie mito$¢ o$wiecenia ciemnotg rozprasza,
Tam Melpomena wierice i nagrody $wietne,
Najgodniejszej ofierze czcicieléw oglasza.

Poglos si¢ w jego ustroniu przedziera,
Ozywia umyst i serce i usta,

Statoscig duszg uzbraja Augusta,

Przebywa Wiste i wieniec odbiera. [Szadbey]

Pigkne jego talenta duch skromnosci krasit,
Zapat zwalczenia mnieman, drugich zdaniem gasit.

? O naturze ubolewajacej nad zgonem wspaniatego meza por. uwagi Doktéra (1999: 189).
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Upadng pomylenia, trafno$¢ zostanie sig,

I twa Feliniski! pracg w pézny czas uniesie.

Twa Barbara czutoscia zwycigza rywalke,

Jej wyzszos¢ mniej watpliwa rozstrzygneta walke. [Wincenty Turski]

Barbara Radziwitléwna do czaséw obecnych, co wielokrotnie si¢ podkresla,
pozostaje gtéwnym tytutem do stawy Feliriskiego; o sukcesie tragedii wypowie-
dziata si¢ m.in. Dobrochna Ratajczakowa, ktéra stwierdzita:

Warszawa jest ol$niona. Barbara zaczyna wiasne zycie, przepisywana bez korica. Zste-
puje z literackiego parnasu i wysokich salonéw coraz nizej. Szymon Konopacki, se-
kretarz Tarnowskiego i protegowany Feliniskiego, ktéry przepisywal poecie tragedie,
zaprasza na jej odczytanie swoich kolegéw. Zachwyceni stuchacze wydzierajg z rak
kopisty bezcenny autograf i rozszarpuja go na czeici, ,aby je zatrzymaé przy sobie
jakoby $wigta relikwi¢”. (Ratajczakowa 1996: 182)'

Przypomnijmy, ze Felifiski bez korica cyzelowat tekst tragedii, proszac swych
przyjaciét o krytyke dziela'!. Cytowany powyzej fragment wiersza Wincentego
Turskiego pozwala dostrzec w Feliiskim osobg skromna, szczegélnie w obliczu
sukeesu, jaki $wigcil dramaturg za sprawa Barbary Radziwitféwny, a takze wobec
wypowiadanych na temat dzieta stow krytyki'2

Warto doda¢, ze Konstanty Piotrowski, przypisujac Felinskiemu miano
»wieszcza”, stosunkowo wysoko ocenit zaréwno poetyckie dokonania drama-
turga, jak i jego artystyczny talent. Pisal bowiem o translatorze Ziemianina
z retoryczng emfaza;:

Stuchajcie jak wieszez Polski z lirg w reku

Przed tronem wiecznoéci Pana

Padlszy na kolana

W ojcédw naszych rzecze dzwigku [...] [Konstanty Piotrowski]

Wojciech Piotrowski komentujac ten fragment wiersza, podkreslit, ze ,wizja
taka nie jest nowa ani w literaturze, ani u tego poety, cho¢ wyrazne akcenty
«wieszcze» kaza nam poszukiwaé powinowactwa z bliskim juz romantyzmem”
(Piotrowski 1999: 204, przyp. 59). Przy tej okazji nalezy jednak doda¢, ze reali-

zowany przez Felifiskiego wzor poezji (opiewanie pokoju, prezentowanie ludzi

' Por. tez na ten temat uwagi Kanteckiego (1879:1100-113).

! Listy Feliriskiego skierowane do Michata Wyszkowskiego, w ktdrych poeta prosi przyjaciela
o recenzj¢ swoich dziel, opublikowata Klementyna z Tanskich Hoffmanowa (1875: VI) — list
z 20 sierpnia 1811 r. z Rafatéwki (s. 401); list z 28 grudnia 1814 r. z Osowy (s. 403); list z 1 marca
1815 r. z Wolosowa (s. 404); list z 15 kwietnia 1815 r. z Wolosowa (s. 406) i inne.

'2 Por. na ten temat np. uwagi Mariana Szyjkowskiego (1950: 20-21).
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cnotliwych czy wspominanie polskich bohateréw), zdaniem autora Odjy...,
pozwoli dramaturgowi podziwia¢ Boskie oblicze, czyli osiagna¢ zbawienie (czgs¢
czwarta ody) (Piotrowski 1999: 204).

Z kolei Szadbey i Wincenty Turski, piszac o tworczych dokonaniach gospo-
darza Osowy, za godny przypomnienia uwazajq takze przeklad Ziemianina, czyli
giemiarstwa francuskiego (1816) Jacques'a Delille’a:

Siada... i talent Delila szczgdliwy,
W jezyku Polskim kazdego zachwyca. [Szadbey]

Jezeli mego zdania nic tu nie omyla,
Widzg w twym Ziemianinie naszego Delila. [Wincenty Turski]

Wiele lat pézniej translacje Feliriskiego docenit Adam Bar, ktdry zauwazyt,
ze ,thlumaczenie dokonane zostato picknym jezykiem; nike przed Felinskim, a po
nim dopiero Mickiewicz, nie umiat z taka plastyka odtworzy¢ obrazéw przyrody”
(Bar 1948: 409, por. tez Zbikowski 2007: 232). Sam poeta o swoim literackim
zamierzeniu informowat cztonkéw Warszawskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk
(Feliniski 1809: 1531), przeczuwat bowiem, ze poemat Delille’a idealnie przylegat
»do obrazu Polski widzianej przez pryzmat prowingji jako przestrzeri rolniczo-
-sasiedzka, okreslona przez szlachecki stan posiadania, wreszcie przekonanie, ze
kazda nasza wioska ma szans¢ sta¢ si¢ kampania felix” (Ratajczakowa 1996: 179).

Na marginesie wypada jeszcze dodaé, ze Wincenty Turski, wspominajac
translatorskie préby Felifiskiego, wymienia takze przektad Wirginii Vittoria
Alfieriego (1815) (Turski 1825: 57). Autor Do cienidw... akcentuje réwniez
reformatorskie dokonania dramaturga z zakresu ortografii. Podkresla bowiem:

I to pisowni polskiej troskliwe $ledzenie,
Przerwy swojej bolesne sprawia przypomnienie.

Glosny wasz spér w pisowni, spér uczonych zdania,
Do $cistego rozbioru niemalo naklania.

Ktoz te spory rozstrzygnie? rzecz sama ustali?
Sniadecki jeniuszem, co w probierskiej szali,
Zwazywszy talent, zdolnos¢, bledy, omamienia,
Na gwicht madrosci warto$¢ wysileri ocenia.

A jak Jowisz Tytanéw pogromca si¢ staje,

Tak Sniadecki wymowa cios zguby zadaje;

Miota w niej grom za gromem na powstale glowy,
Co $mig bluzni¢ majestat staropolskiej mowy.
Swiatte pisma Sniadeckich klassyczne sa dzieta;

3 Na temat przektadu Wirginii por. takze uwagi Kopytki (1909) oraz Bara (1948: 410).
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Uczona madros¢ wszystkie karty tam zajeta.

Lecz mniej stusznie krytyka przy jeziorze Gople,

Saczy na Feliriskiego cierpkie nieco krople.

Czyz cztowiek nicomylnie prawde $ledzi¢ umie?

Najczgsciej jej dochodzi w ciaglych bledéw ttumie.

Dobra jest ironia na krnabrne narowy:

Feliiski wzywat rady, przyja¢ byl gotowy. [Wincenty Turski]

Wincenty Turski w retorycznej tonacji przywotuje, chociaz nie czyni tego
bezposrednio, Przyczyny uzywanej przeze mnie pisowni (wyd. 1816)'. Warto
nadmieni¢, ze w rol¢ kodyfikatora jezyka narodowego weielit si¢ gospodarz Osowy
na krétko przed publikacja pierwszego tomu swoich dziet zebranych, co potwier-
dza we wstepie do Prayczyn uzywanej [...] pisowni (Feliniski 1840: I 105-106).
Przypomnijmy, ze Feliriski podjat w drugiej dekadzie XIX wieku prébe prze-
gladu polskiej pisowni, a nast¢pnie przygotowat (nie tylko na whasny uzytek)
reformg ortografii. Zdecydowat si¢ na taki krok, poniewaz dostrzegt — z jednej
strony panujacy w tym zakresie chaos, z drugiej za§ — wyrazat nadzieje, ze
mimo istniejacych przyzwyczajen uzytkownikéw polszezyzny, uda mu si¢ usunaé
wystepujace w naszej pisowni niektére niekonsekwencje czy bledy. Reformator
wyrazal przy tym wielki szacunek dla dotychczasowych kodyfikatoréw jezyka
ojczystego (Felinski 1840: I 107). Docenial przede wszystkim osiagnigcia
Onufrego Kopcezynskiego (Kopezyniski 1778: 1-104) (przypomnie¢ nalezy, ze
nie wszystkie propozycje ksi¢dza pijara uznawat za trafne'), czego nie omieszkat
podkresli¢ réwniez Wincenty Turski. Felinski pragnat przejrze¢ pisownig polska
oraz chcial podja¢ prébe jej udoskonalenia. Namawiat takze do podobnych dzia-
tart innych pisarzy (Feliniski 1840: I 114). Gdy oglosit Przyczyny uzywanej |[...]
pisowni, sprowokowat tym samym spér (kt6ry przypomina Wincenty Turski). Po
opublikowaniu pierwszego tomu dziet Feliniskiego krytyczny glos w sprawie sfor-
mutowanych tam zalecei w zakresie ortografii wypowiedzial Jan Sniadecki (Do
Redakrora ., Pamigtnika Warszawskiego”, z Kruszwicy 21. pazdziernika roku 1816)
(Szczeropolski [Sniadecki] 1816: 487—504).

Obrony wiasnych przekonai podjat si¢ gospodarz Osowy m.in. w pracy
Rozmowa w Zaciszy z powodu listu Pana Szczeropolskiego (Feliniski 1840:1144-152).
Dzietko to stanowi ostatnig czg$¢ dyskusji nad polska pisownia, w szczegélnosci

' Na temat wydan dziet Felinskiego por. uwagi zawarte w pracy — Bibliografia literatury
1966: 1V 451-456 [hasto: Feliriski Alojzy]. Szczegdtowo utwér ten zostal oméwiony w pracy
Patro-Kucab Cigg dalszy sporu o ,intruza gdarskiego”... (2014a: 101-111). Na kartach niniejszej
rozprawy przypominam jedynie nicktére kwestie dotyczace sporu, ktéry przywoltuje w swym wier-
szu Wincenty Turski.

> Na przyktad kreskowanie samogloski ,a” (Feliriski 1840: I 137-143).
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nad ,j”, jaka toczyta sie pomiedzy Feliiskim i Sniadeckim, a ktéra wspomina
w swym wierszu Wincenty Turski. Wotynianin sformutowal odpowied? taczac
forme dialogu z elementami palinodii. Zarzutami, jakie wysuwal w humory-
styczny sposdb, przy uzyciu ironii (,Dobrg jest ironia na krnabrne narowy” —
Turski 1825: 58), prébowat swoich sit w stownej walce z uwagami autorytetu
znad Gopta'® (,krytyka przy jeziorze Gople, / Saczy na Feliriskiego cierpkie nieco
krople” — Turski 1825: 58). Tym razem Felifiski — wyrazajac swa odpowiedz
w sposob ironiczny — siegnat po nowe (odmienne niz w Przyczynach...) srodki
perswazji, a dzigki temu znaczenie wlasnych propozycji ortograficznych jeszcze
uwypuklil. Dodajmy, ze Felidski za sprawa swych literackich stronnikéw —
gléwnie Wactawa i Proboszcza, wyeksponowal i o$mieszyt bledne myslenie
Szczeropolskiego!.

Ostatecznie gospodarz Osowy z tego sporu wyszed! obronng reka, bowiem
juz wkrétce z pozycji autorytetu wypowiedzieli si¢ na temat propozycji kodyfi-
kacyjnych rozwiazal, wysuwanych przez autora Przyczyn..., cztonkowie Towa-
rzystwa Przyjaciét Nauk (Rozprawy i wnioski 1830: 161-162), a ortograficzna
zasada zaproponowana przez Felinskiego przyjeta si¢ i przetrwata do czaséw
wspdlczesnych.

Dotychczasowe spostrzezenia pozwalaja nam patrze¢ na dramaturga z Polesia
w kontekscie jego pracy tworczej, nie przynosza natomiast informacji na temat
charakteru gospodarza Osowy, czy tez blizej nie opisuja relacji, jakie taczyly poetg
z innymi ludZmi. Warto si¢ zatem przyjrzeé tym jeszcze kwestiom.

I tak, Konstanty Piotrowski docenia zyczliwe usposobienie Feliriskiego, nazy-
wajac go przyjacielem (por. przyp. 5) (czg$¢ czwarta: ,Aby w swem sercu nosit
z najtkliwszemi rany / Lubego przyjaciela obraz ukochany, / Przyjaciela! ktérego
wiccej nie zobaczy;”). Na marginesie przypomnijmy, ze poete z Polesia taczyta
wielka zazytos¢ z Czackim oraz Wyszkowskim, a takze Konstantym Tyminiec-
kim'® czy Franciszkiem Skarbkiem Rudzkim.

!¢ Juz na samym poczatku uzyta przez niego peryfraza ,mieszkaniec znad Gopta” z jednej

strony maskuje prawdziwe nazwisko Sniadeckiego, z drugiej za$ jednoznacznie do niego si¢ odnosi.
Felinski 1817: 383.

7 Przypomnijmy niektére z nich: nazwanie Warszawy ,siedliskiem odszczepiencéw jezyka”
(Feliriski 1817: 383) czy uwagi wypowiadane przez Sasiada (Wawrzyrica Rozsadnickiego), stron-
nika Szczeropolskiego: obrzydly z oporu i niechlujstwa literackiego pedantyzm, wykretarstwo
gramatyczne, karbowani i ospowaci pisownicy, gdanski bekart (Felinski 1817: 383). Por. tez uwagi
sformutowane przez Sniadeckiego (Szczeropolski [Sniadecki] 1816: 501).

'8 Formg nazwiska podaj¢ za: Bibliografia literatury 1970: VI* 381-383 [hasto: Tyminiecki
Konstanty).
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Oprécz Konstantego Piotrowskiego takze Wincenty Turski (na marginesie
reformatorskich dokonan Felinskiego) posrednio opisuje osobowo$¢ autora
Barbary... oraz znamienne dla niego cechy charakteru:

Tam krytyka ujeta tagodnosci zdaniem,

Juz nie jest gorzkiej z6ici, lecz serca wylaniem.

Uniesionych spérnikéw w nektar zmienia jady,

Kto idzie w pickne wieszcza Wolyniskiego $lady.

Mnieman réznos$¢ bynajmniej z Kopczyriskim nie drazni,
Ciagiem zycia obydwoch wytrwalej przyjazni. [Wincenty Turski]

Juz wiele lat temu Kantecki podkreslal, ze porywczo$¢ nie lezata w naturze
Felifiskiego, dramaturga znamionowala serdeczno$¢ i dobroduszno$¢, jednak
»doznawszy zawodu okazywal si¢ nieugietym i ze szlachetnym oburzeniem
odwracal si¢ na zawsze od tego, co naduzyl jego ufnosci” (Kantecki 1879: 175)".

Turski artykutuje ponadto przyjacielskie wigzy taczace Felifiskiego z ludzmi
Swezesnej Warszawy® (wskazuje na Kopcezynskiego), z ktérym Wolynianin
osobiscie zetknat si¢ poczatkowo w Warszawie, w salonie marszatka sejmu, Stani-
stawa Malachowskiego, nastepnie po powstaniu kosciuszkowskim w Dzikowie,
majatku Tarnowskich (Ratajczakowa 1996: 175).

Autor wiersza Do cienidw. .. nie ustaje w komentowaniu prywatnej sfery zycia
Feliiskiego. W kolejnych wersach pisze:

Mamze ku Wolyniowi zwrdci¢ moja mowe?

Checac uczci¢ Felinskiego druga czci potowe?

Juz Ciebie zado$¢ wielbi Graffa Olizara,

We wszelkim swoim wzgledzie szlachetna ofiara.

Feliiska? twych zaszczytéw nie bede tu glosi¢,

Nad pochwalg i losy umiesz siebie wznosié.

Dos¢ bylo Feliniskiego zosta¢ luba zona:

By Matke ptodéw zacnych z uczezeniem wielbiono. [Wincenty Turski]

Wincenty Turski co prawda blizej nie charakteryzuje Jézefy Omiecinskiej
(zony poety)*, gdyz za zaszczyt dla niej uznaje maliedstwo z translatorem
Ziemianina oraz posiadanie przez nich wspdlnego potomstwa. Mozna zatem
uwazaé, ze przywolanie jej postaci uzupetnia obraz dramaturga o portret czto-
wieka (cztonka kochajacej i szanujacej sie rodziny), ale takie pozwala zestawié
pania J6zefe z Gustawem Olizarem (marszatkiem guberni kijowskiej), ktéry:

! Jako uprzejmego, rozsadnego i nickonfliktowego czlowicka zapamigtata dramaturga takze
jego bratowa — Ewa Feliriska (1858: 1 208).

% Szerzej na ten temat pisza m.in. Hoffmanowa (1875: VI 382-392) oraz Bar (1948: 408-410).

2! Jozefe Feliriska wspomina bratowa poety, Ewa Feliniska (1858: 1 203-204).
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zaopiekowal si¢ majatkiem i rekopisami, tymi ,drogimi skarbami ojczyzny” jako ,,Po-
lak, Wotynianin i uczen Czackiego”, odpowiadajac w ten sposéb na wyrazone przed
laty obawy autora: ,wszystko mrze wkolo mnie, co ze mna zyto; kto wie... Edycja
po$miertna! Zajmie si¢ moimi szpargatami kto? i jak? Wreszcie c6z mi z tego? nawet
moim dzieciom? (do Rudzkiego, 19 kwietnia 1815). (Ratajczakowa 1996: 185)

Olizar wespét z Jézefa Feliniska przygotowat zbiorowe wydanie dziet autora
Barbary Radziwittswny (Felinski 1821: II), wznoszac dramaturgowi pomnik
strwalszy od spizu” i granitu®.

Na podkreslenie zastuguje takze fakt, ze omawiani na kartach rozprawy
poeci — autorzy laudacji Felinskiego — z jednej strony wyraznie artykutuja
takze zal spowodowany utratg artysty:

O Polsko! zaléw twoich zwigksza si¢ przyczyna.

Oto$ wiernego utracita Syna! [Konstanty Piotrowski]

O Poeto wyborny, szlachetny i mity! —

Czemuz Ci dtuzej Nieba zy¢ nie pozwolily. [Zaborowski]

Serce ulega pod zalu uciskiem,
O! losie wszystkoz bedzie twym igrzyskiem?

Wszystkoz dla cig¢ okrutny, swoje prawa traci?
Niczemze sa stracone przysztosci nadzieje;

Zal Ojczyzny, rodakéw, przyjaciét i braci?

Dla twegoz urojenia dzi$ kazdy tzy leje? [Szadbey]

Znosimy Alojzy! cios zgubny za ciosem:

Kiedyz bydz poprzestanie los nasz srogim losem?

Uczucia zaléw z serca wydobyte glebi,

Co ich nawet lat péznych zamréz nie ozigbi. [Wincenty Turski]

Z drugiej za$ wyrazaja nadziej¢ na wieczng obecno$¢ Felifiskiego posréd
narodu, ktdra zapewnig artyscie jego dziefa (te nie podlegaja zniszczeniu i stano-
wig rodzaj poetyckiego testamentu):

Ale przestaiimy lzy roni¢,

Przestaimy chwiac si¢ pod tym wielkim ciosem,

Czas cnocie, xsiege nagrody odstonié;

Czas cieszy¢ chwaly odglosem. [Konstanty Piotrowski]

22 Por. na ten temat uwagi Wyszkowskiego (1821: 125). O wspdlnej pracy Olizara i Jézefy
Feliriskiej nad zebraniem i wydaniem spuscizny po autorze Barbary... pisze takie Wojciech
Piotrowski (2004: 335-336; 2005: 159).
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Ale nie: stato$¢ osuszy powieki,

Niech cialo stabe, niszczy twa potega,

Kto stawa $wietna wiecznosci dosiega,

Ten uszed! losu, ten zyje na wieki. [Szadbey]

A Megza jeniuszu relikwijne szczatki,
Uwiecznia dla nas drogie Was dwojga pamiatki.

Przyjmcie tu w nalezytej wartosci ich cenie,

Jak méj hétd wam oddany Feliniskiego cienie;

Duch to wasz smutne zycia rozwesela chwile,

I mimo nudéw wicku dni me spedza mile. [Wincenty Turski]

Laudacje, z racji swojego charakteru, tworzone sa przeciez po $mierci chwalo-
nej osoby, zawieraja zatem elementy konsolacyjne. Nie mozna podwazy¢ prawdy,
ze ludzki los cechuje znikomo$¢ i skoficzonos¢, ale w przypadku oséb pokroju
Felifiskiego, pickne czyny i twércze dokonania zapewnia poecie pamieé kolej-
nych pokoleri. Tym samym $mieré w wymiarze fizycznym pokonuje stawa, dobre
imie, jakie pozostaje po cztowieku, ktéry odszedt.

Zdaniem poetdw przyblizajacych sylwetke twércy z Polesia, translator Wirgi-
nii whasciwie wypelnit swoje zadanie, odcisnat znaczace pietno w dziejach polskiej
literatury. Jednak przedwczesna $mier¢ przerwala zycie tak dobrze rozwijajacego
si¢ poety. Nagle odejscie twércy sprawilo, ze zyjacy pograzyli si¢ w zatobie,
a ponadto zostal naruszony powszechny fad natury. Jednak biologiczna $mier¢
nie unicestwila mozliwosci trwania Felidskiego posréd narodu, kedry pozostawit.
Obecno$¢ dramaturga bedzie mozliwa za sprawa jego twérczodci, dzigki niej
Wotynianin przetrwa w pamieci zywych, niejako uobecni si¢ w niej®.

We wszystkich omawianych tu wierszach poeci oceniaja niepospolite doko-
nania zmarlego. Elementy zalobnej refleksji zostaja zepchniete na margines,
przy jednoczesnym wyeksponowaniu komponentéw laudacyjnych. Nalezy takze
podkresli¢, ze piewcy Feliriskiego sporadycznie (poza Konstantym Piotrowskim)
siegaja po oprawe mitologiczna, ktéra dotychczas uplastyczniata wypowiedz.
Stawiaja oni przede wszystkim na pojeciowa doskonalo$¢ prowadzonego
wywodu, by w ten sposdb wyrazi¢ dume z dokonan translatora Wirginii. Wszyst-
kie wiersze mieszcza si¢ ponadto w kategorii oswieceniowej dydaktycznej apro-
baty, jako instrumentu ksztaltujacego osobowe wzory, inspirujacego pozytywnie
waloryzowane zachowania spoleczne (Wolska 2013: 176), a zatem za sprawg
przywolanych na kartach rozprawy laudacji otrzymujemy szlachetny wzorzec

# Na temat idei, zgodnie z ktéra pismo i utwér literacki umozliwiaja inna niz biologiczna
obecnos¢ ludzi fizycznie nieobecnych por. uwagi Domanskiego (2002).
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korespondujacy z nowym sposobem pojmowania bohaterstwa (por. Mazurkowa
2008: 148). Zmarly zastugiwal na pochwalg, bowiem swoim zyciem reprezento-
wat whasciwy przyktad postgpowania. Felinskiego ceniono przede wszystkim jako
autora tragedii, ale nalezy pamicta¢, ze uwazano go za najlepszego poetg Wotynia,
artyste, ktory swoja opieka otaczal przysztych adeptéw poetyckiego rzemiosta.
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Magdalena Patro-Kucab

"KRZEMIENIECKIE SMUTKI” — POETIC REACTIONS
TO THE DEATH OF ALOJZY FELINSKI

(summary)

The article addresses issues pertaining to the laudatory works. The author is interested
in the manner the nineteenth-century poets looked at the figure of Alojzy Felifiski —
a poet, reformer, husband, father and friend, and thus, the manner they perceived him
both in the public and private sphere. The following poems have been adopted as the
basis for considerations: Konstanty Piotrkowski’s Oda na smieré Alojzego Feliriskiego,
Wincenty Turski’s Do cienidw Alozjego Feliriskiego, Tymon Zaborowski’s Westchnienie
Podolanina, mieszkaica gor miodoborskich, po smierci Alojzego Feliriskiego, and Grzegorz
Ignacy Szadbeja’s Elegia na smier¢ Feliriskiego. The conducted analysis and interpretation
are intended not only to depict the portrait of Felinski as presented by the nineteenth-
century poets, but also became an attempt to contain the discussed works in the sphere of
a new type of laudatory poems. For we obtain an example of a noble model corresponding
with the new manner of understanding the artist and the citizen that has contributed
to the national culture and education. The authors of the poems, faithful to the classic
or sentimental trend, emphasize the qualities of Feliniski (diligence, talent, pragmatism
and service to society), that are worthy of public praise. The primary purpose of the
undertaken considerations is to demonstrate the changes occurring in the field of poetics
and rhetoric of laudatory works, which are a kind of poetic tribute within the category of
didactic approval of the Enlightenment period, as an instrument forming personal models
and inspiring positively valorized social behaviors.

KEYWORDS

new type of laudatory poems; noble model; qualities worthy of public praise; inspiring
positively valorized social behaviors
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Dla Polakéw natura obfita bez miary,

W jednym wielu poetéw rzadkie taczy dary,

Tak Kropiniski w zawodzie swej szlachetnej pracy,
Pisze razem jak Sofokl, Wirgil i Horacy,

Tu Naruszewicz stawie niesie polskie dzieje,

Tu $wietny rymy swemi Niemcewicz jasnieje,
Krasicki co jest pierwszym w wierszopiséw rzedzie,
Mato ma sobie réwnych, wyzszych mieé nie bedzie,
Tu inni ich wspélczesni, ktdrych wieczna stawa,
Uswietnita nieszczesne berto Stanistawa.

EJ. Malikowska!

Literatura na famach ,Dziennika Wileriskiego” — majacego status ,,czasopisma
uczonego” — od samego poczatku zajmowata wazne miejsce. Redaktorzy perio-
dyku (m.in. Jan i Jedrzej Sniadeccy, Filip Nereusz Golariski, Leon Borowski,

Jolanta Kowal — dr, Zaktad Literatury Staropolskiej i Polskiego O$wiecenia, Instytut Filologii
Polskiej, Uniwersytet Rzeszowski, ul. Rejtana 16¢; 35-959 Rzeszéw; e-mail: konkret73@wp.pl

! EJ. Malikowska, Do mego stolika, na ktérym zwykle pisuje, ,Dziennik Wilenski” 1820, t. I1I,
nr 4, s. 427. Dalej: tytul czasopisma oznaczano skrétem DzW, numer tomu podajac cyfra rzymska,
zeszytu — arabska; natomiast serie ,Literatura Nadobna” oraz ,Historia i Literatura” oznaczano
odpowiednio skrétami: LN oraz HiL.
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Ernest Groddeck, Kazimierz Kontrym), rekrutujacy si¢ ze srodowiska Uniwer-
sytetu Wileriskiego, to wychowankowie ,wicku $wiatet”. Bedac spadkobiercami
o$wieceniowych idealéw estetycznych, wysoko cenili dorobek literacki swoich
bezposrednich poprzednikéw. Preferencje te sa doskonale widoczne w zawarto-
§ci literackiej ,Dziennika...”, holdujacego bardzo wyraznie przede wszystkim
gustom klasycznym i sentymentalnym. Sposréd twércdw stanistawowskich
najwigksza popularnoécia na jego famach cieszyl si¢ niewatpliwie Stanistaw
Trembecki. Napotykamy tu réwniez na utwory Ignacego Krasickiego, Franciszka
Karpinskiego czy Ludwika Kropiniskiego. Ponadto, interesujacy nas periodyk
niejednokrotnie anonsowat pierwodruki badZ wznowienia dziet literatéw repre-
zentujacych formacje o$wieceniowa.

Szukajac na tamach ,Dziennika Wileriskiego” $ladéw obecnosci osiemna-
stowiecznej tradycji o$wieceniowej, rozpoczaé nalezy od przedstawicielki epoki
przedstanistawowskiej — Elibiety Druzbackiej. We wrzesniowym numerze
,Dziennika...” z roku 1816 pojawilo si¢ oméwienie wybranych lirykéw jej
autorstwa, pochodzacych z manuskryptu, ktérego posiadaczem byt ks. Mamert
Herburt. Rekopis ten przekazat do Biblioteki Uniwersytetu Wileriskiego, ale
wezesniej udostgpnit go redakeji periodyku. W uwagach wprowadzajacych do
zasadniczej czeéci prezentujacej materie tychze wierszy podkreslano, iz ,,w epoce
odradzajacych si¢ u nas nauk i gustu, w potowie zeszlego wicku, Elzbieta Druz-
backa niezaprzeczone na parnasie polskim trzymala pierwszedstwo, a nawet
i w kazdym czasie bedq szacowane jej dzieta wiele wybornych i cale gustownych
poezji zawierajace” (Poezje niedrukowane Druzbackiej, DzW 1816: 111, 21, 177)%
Wspomniane zostaly przy tym réwniez zastugi Jézefa Andrzeja Zatuskiego,
ktérego staraniem czgé¢ jej spuscizny (wespdt z dorobkiem innych autoréw)

2 Nazwisko Elzbiety Druzbackiej przywotane tez zostalo na famach ,Dziennika...” w anoni-
mowym artykule pt. Mysli o edukacji kobiet, w ktérym autor wyraza ubolewanie, iz w Polsce brak
w zasadzie kobiet (poza autorka Opisania czterech czesci roku), ktdre paralyby si¢ pidrem:

»Przezierajac historig literatury polskiej, nie raz zastanawiamy si¢, dlaczego Polska, précz
Elzbiety Druzbackiej, nie liczy wigcej twérczych w plci zeriskiej geniuszéw; kiedy Francja poszezyca
si¢ stawng pania de la Fayette, wzorowa Panig Sevigné, niespracowana Panig Genlis, wyborna Pania
Staél. — Wymowione sa kobiety, ktére w ubogiej pomieszczone doli, nie moga si¢ odda¢ ulubio-
nemu w literaturze przedmiotowi, przymuszone i§¢ za przeznaczeniem losu, ktéry je w odmiennym
stanie zatrudnia, ale damy majace dwoista dostatkéw i talentéw sposobno$é, czujace w sobie ogniste
pochopy twdrczego geniuszu, czemuzby nie mialy bawi¢ si¢ z Muzami tak zgodnymi z tkliwoscia
ich serca, z zywoscig imaginacji i wyniostoscia delikatnych ich uczu¢? Za co nie maja czas wolny,
uzytecznym po$wieci¢ uwagom, a piszac w materiach interesujacych kraj wiasny, zarabia¢ na chlube
u wspétezesnych i na chwate u potomnych!!t” (Mysli o edukacji kobiet. Pismo przystane z Nowo-
grédka, DzW 1816: 111,13, 46-47).
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ujrzata $wiatto dzienne w 1752 roku?®. Omawiany w ,,Dzienniku...” manuskrypt,
ktérym dysponowat Herburt (przejat go po swoim ojcu), nosit tytut: Zebranie
wierszbw moich w réznych materiach, a przepisane dla zabawy dobrych przyjaciét
w Rzemieniu r. 1754. Na koncu znajdowal sie wlasnoreczny podpis autorki
z dopiskiem: ,,Jegomosci Panu Jézefowi Jakubowskiemu te moje wlasne kompo-
zycje dla zabawy daruje: przepisane sa przez Im¢ Pana Dulskiego: sa niektére
erroty, ten winien, co przepisywal” (DzW 1816: 111, 21, 178). Nastepnie redak-
cja zamiescila Krdtkie zebranie materii wierszéw w Herburtowskim manuskryp-
cie Druzbackiej zawartych oraz wyjatki z nich (DzW 1816: III, 21, 179-185).
Wymienione zostaty (czgs¢ z nich ogdlnie tez oméwiono) nastgpujace wiersze ze
wspomnianego rekopisu: 1) Jablon ztota w hesperyjskim osadzona ogrodzie, wolny
praystep do siebie dajgca (,Wiersz ten jeden z najcelniejszych ze wzgledu mydli
i jezyka poetyckiego, Jabtonowskich i Leszczyriskich familie z dworem francu-
skim spokrewnione wystawia, lecz potrzebuje koniecznie adnotagji o szczegétach
tych familii, zeby si¢ czytelnikom niektére mysli trudne do rozwiazania nie
wydawaly. Bez czego si¢ i drugie panegiryczne wiersze Druzbackiej obejs¢ nie
moga’, DzW 1816: 111, 21, 179); 2) Strzeniawa szczgsliwym plyngca duktem,
upodobany znalaztszy port, pod znakiem czarnego Orla, kres swdj tam zamierzyta
i juz dalej ciggnad nie zamysla (,przewyborne epitalamium na zaslubienie ksigz-
niczki, jak si¢ zdaje, Lubomirskiej, z ksiazeciem Radziwittem”, DzW 1816: III,
21, 180); 3) Na wigzanie Jasnie Wielmoznej Jejmosci Pani Izabelli z Poniatow-
skich Branickiej wojewodzinie krakowskiej hetmanowej wielkiej koronnej (,wiersz
ten najwigcej objasnien potrzebuje”, DzW 1816: III, 21, 180); 4) Werurya
Rzymianka do Polski wprowadzona, stawna wychowaniem familii ksigzecej, imig
Weturyi zamieniajgca w Grocholskg; 5) Z praypowiesci Salomonowych w rozdziale
trgydziestym pierwszym; 6) Szczesliwy a niestateczny amant, od Bellony boginy i od
Nimfy zakochany, to jest hetmanowej i ksigzny marszatkowej; 7) Czyste i godziwe
amory, Zadnej nie podpadajqce krytyce pewnej nimfy, z jasnie oswieconym mniejszym
luminarzem, przed Klityq tejze nimfy stugq ukryte, a po tym wyjawione; 8) Klemens
laskami w Mosciskach stynqcy i tam zjawiony dnia 28 listopada 1753; 9) Memo-
riat wnukowi mojemu Panu Jézefowi Wiesiotowskiemu; 10) Kontrakty Moscickie;
11) Zawéd nie maly na lwowskich kontraktach; 12) Portret Hipokrytéw; 13) Lais
dama koryntska; 14) Pozegnanie Ulissesa z synem malym Telemakiem; 15) Ofiara
Bogu z szesciorga wnuczqt moich zmarlych; 16) ,W 6wierszowych strofach 109ciu
najpickniejsza i najtkliwsza poezja opisata autorka smutne wypadki nieszczesli-
wego malzeristwa Cefala i Prokrydy, pod tytutem: Fikcja poetyczna. Zorza poranna

3 Por. Zbidr rytméw duchownych, panegirycznych, moralnych i swiatowych. .., zebrany i do druku
podany przez ].Z.RK.O.W. etc. (J.A. Zatuskiego), Warszawa 1752 oraz Zebranie Rytméw przez Wier-
szopiséw Zyjgcych lub Naszego Wicku Zesztych Pisanych, t. 1, Warszawa 1752.
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rodzaju bialoglowskiego narobiwszy plotek, migdzy wiernie kochajacym si¢ matzer-
stwem, w niedowiarstwo ich w mitosci wprowadzita i do zguby oboje praywiodia’.

Nastepnie w catosci przedrukowane zostaly dwa spos$réd wymienionych
powyzej tekstdw, to jest: Memoriat wnukowi mojemu Panu Jézefowi Wiesiotow-
skiemu (DzW 1816: 111, 21, 185-188) oraz Pozegnanie Ulissesa z synem matym
Telemakiem (DzW 1816: 111, 21, 188—191).

Calos¢ zaprezentowanej publikacji opatrzona zostala nadrzednym, pocho-
dzacym od redakeji tytutem Poezje niedrukowane Druzbackiej, co bylo jednak
sformutowaniem niezbyt fortunnym. Wiadomo bowiem, ze cze$¢ sposréd
wymienionych wierszy byta juz wczesniej publikowana®.

Interesujacy nas ,,Dziennik Wilenski” odegrat, jak juz wspomnieli$my, wazna
role w popularyzacji dorobku Stanistawa Trembeckiego. Zadnemu innemu
tworcy doby stanistawowskiej nie poswigcono tyle miejsca i uwagi, zaréwno
w pierwszym, jak i w drugim okresie ukazywania si¢ pisma, co znakomitemu
autorowi Sofijéwki, ktora — przypomnijmy — opublikowana zostala wtasnie na
famach tegoz dziennika w roku 1806°.

Juz po $mierci Trembeckiego (1812) redakcja wznowionego wileriskiego perio-
dyku, zamiescita w numerze drugim z 1815 roku Kilka szczegstow o zZyciu i dzietach
Stanistawa Trembeckiego wraz z wyjatkami z listéw Michala Konarskiego do Jézefa
Zawadzkiego (DzW 1815:1, 2, 118-126)°. Artykut daje odpowiedz na pytanie o przy-
czyny tego szczegblnego zainteresowania osoba i tworczoscia krélewskiego szambelana:

Zyi dlugo i pisal wiele; lecz niezmiernie mato i obcowania i pism swoich, innym
pozwalal. W podeszlym wicku i w staroéci, z niewielu przestawat osobami, rzadko
w wigkszych znajdowat si¢ zgromadzeniach, a pisma jego przypadkowe lub z okolicz-
nosci, i to zazwyczaj w r¢kopisach i pod cudzym cz¢stokro¢ imieniem, ledwo si¢ prze-
dzieraly do powszechniejszej cokolwiek wiadomosci. Dlatego Dmochowski przyzwoita
okazujac troskliwos¢, aby ptody tak picknego dowcipu nie zaginely, te z nich w swoim
,Pamigtniku” umieszczal, kedre drukowanymi nie byly, a w rekopisach rozrzucone,

4 W ,Zabawach Przyjemnych i Pozytecznych” swéj pierwodruk mialy, na przyktad: Poze-
gnanie Ulissesa z synem malym Telemakiem (ZPiP 1776, t. XIII, cz. 2, s. 348-351; wersja ta,
liczaca 10 strof, rézni si¢ nieco od opublikowanej w ,Dzienniku...”, ktéra zawiera ich 11), Lais
(ZPiP 1776: X111,2, 351-353), Cefal i Prokris (ZPiP 1776: XIIL,2, 354-389).

> Zofidwka przez Stanistawa Trembeckiego w sposobie topograficznym opisana, DzW 1806 (maj),
s. 194-211. Wiecej na temat tej publikacji w: Kowal 2013: 82-97.

¢ Artykutem tym positkowano si¢ pézniej wielokrotnie, przy kolejnych wydaniach utworéw
Trembeckiego, cho¢ bez odwolywania si¢ do pierwotnej lokalizacji z ,,Dziennika...”. Sytuacja taka
miata, na przyktad, miejsce w przypadku warszawskiej edycji Poezji Stanistawa Trembeckiego (1819).
We wstepie zamieszczono krétki biogram (Zycie Stanistawa Trembeckiego) powielajacy informacje
zawarte w publikacji z wiledskiego periodyku. Nie bytoby w tym nic ztego — zwracal uwage
recenzent , Tygodnika Wiledskiego” — gdyby wydawcy podali zrédto, z ktérego korzystali (por.
,Tygodnik Wileriski” 1820, t. 9, nr 154, s. 25).
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wynalezionymi by¢ mogly. Idac za tym przykladem, co mozem dosta¢ z poezji Trem-
beckiego, i 0 czym mniemamy, ze nigdy drukowanym nie bylo, umieszczamy to w na-
szym ,,Dzienniku”, sadzac by¢ powszechna powinnoscia kazdego, przyktadad si¢ wedle
moznosci, do zachowania od zguby dziet tak szacownych. (DzW 1815:1, 2, 118-119)

W mysl tych popularyzatorskich zatozer, w drugim okresie ukazywania sie
czasopisma opublikowanych zostalo na jego tamach czternascie utworéw lirycz-
nych, ktérych autorstwo przypisano Trembeckiemu. Dodajmy od razu, ze cztery
sposréd nich zyskaty bledna atrybucje, co zreszta, w przypadku tego rozproszo-
nego dorobku, zdarzato si¢ podéwczas bardzo czgsto.

W roku 1815 ogloszone zostaly w ,Dzienniku...”: Kupido. Anakreontyk
(DzW 1815: 1, 1, 40); Do panny Tekli (DzW 1815: 1, 1, 40-41)%, Do J. P...
M... mieszkajgcego na wsi (DzW 1815: 1, 2, 126-130), w pdzniejszych edycjach
ksiazkowych noszacy tytut: Do Wojciecha Miera bawigcego na wsi okoto 1790 r.,
Na powrét Krdla Jegomosci z Wiszniowca, débr . W. Mniszcha, Marszatha Wiel-
kiego Koronnego, 8 grudnia 1781 roku (DzW 1815: 1, 5, 446-450)° oraz Kupido
pokorny. Anakreontyk (DzW 1815, 1, 6, 513-514)".

Kolejne pierwodruki tekstéow Trembeckiego przynosi ,Dziennik Wileriski”
zroku 1817. Byly to: Do Ignacego Hrabiego Krasickiego Ksigzecia Biskupa Warmiri-
skiego pod bytnosé jego w Warszawie roku 1782, (DzW 1817: 5, 27, 207-209) oraz
Do Karola Xigzecia de Nassau z powodu zwycigstwa na Limanie (DzW 1817: 5,
28, 331-334). Historia opublikowania w tym samym roku jeszcze dwéch innych
utwordw (wyjetych z imionnikéw) zwiazana jest z osoba czgsto wspdtpracujacego

7 Anakreontyk ten byt opublikowany w ,,Dzienniku...” po raz pierwszy. Za wersja z periodyku
przedrukowany zostal nastepnie w wileriskim wydaniu Pism Trembeckiego z 1822 r.

¢ Redakcja opatrzyta tu nazwisko Trembeckiego znakiem zapytania, co sygnalizowaé miato
watpliwosci w kwestii autorstwa, ktore dopiero po latach rozwial — na podstawie wnikliwych
studiéw — Edmund Rabowicz. Jego zdaniem, Wierszyk do panny Tekli wyszedt spod piéra Jézefa
Bielawskiego (Rabowicz 1965: 386-390).

? Wiersz ten ukazat si¢ po raz pierwszy jako bezimienny druk ulotny w 1781 . (b.m. i r., 8 s. nlb).
Naste¢pne wydanie miato miejsce wiasnie na famach ,Dziennika Wileriskiego”. Drukowat go takie
,Pamietnik Warszawski” (1815: 11, 189) pod tytutem: Wiersz do kréla Stanistawa Augusta powraca-
Jjacego z podrdzy wotysiskiej roku 1787 (sic).

! Pierwodruk z ,,Dziennika...” zawierat szes¢ strof. Opublikowany po raz kolejny w , Tygodniku
Polskim” (1816, t. I, s. 137) zawierat dopisek: ,Lubo wiersz ten umieszczony juz byt w «Dzienniku
Wileriskimy, ktadziemy go jednakze dlatego, iz w pierwszym wydrukowaniu ostatnia strofa opusz-
czona zostata, zreszta pism Trembeckiego nie mozna nigdy nadto powtarza¢”. Pominigta strofa siédma:

»Wtem z krzaczka réz utamatem

Galazke cienka i mala,

Tq bijac jeszcze si¢ batem,

Zeby go nie zabolato”,
w wydaniach ksigzkowych nie zostata pézniej przywrécona. Uczynit to dopiero Jan Kott w swej
krytycznej edycji Pism wszystkich Trembeckiego z 1953 roku (s. 58-59).
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z wilefiskim periodykiem Jana Gwalberta Styczyniskiego — nauczyciela wymowy
i poezji w gimnazjum w Winnicy. Wedlug ustalet Edmunda Rabowicza prze-
bywat on ,w 1816 r. przez kilka dni w Niemirowie, majatku Zofii Potockiej,
i stamtad prawdopodobnie zabrat Trembeckiego Wiersze z imionnikéw (jeden
z tych sztambuchéw nalezal do wojewodziny Grocholskiej, rezydentki pani
Potockiej)...” (Rabowicz 1965: 14). Oglosit je w tym samym numerze ,,Dzien-
nika Wileniskiego” z 1817 roku, co i wlasne wierszopiskie ptody!'.

Styczyniski, pasjonat i mitosnik twérczosci Trembeckiego, nie posiadat
jednak, niestety, wlasciwego jej rozeznania, czego przyktadem bylo opubliko-
wanie na famach wileniskiego czasopisma Dumy Stanistawa Trembeckiego pisanej
7. 1788 w Peczarze nad Bohem, kiedy feldmarszatek hrabia Rumiancow Zadunajski
stat tam obozem (DzW 1817: VI, 33, 233-234). Odredakcyjny przypis informo-
wal, iz tekst pochodzit wlasnie z jego prywatnych zbioréw. Na tg razaca bledna
atrybucje zwrécit uwage whasciwy autor wspomnianego utworu — Dyzma
Boricza Tomaszewski, ktéry wystosowal w tej sprawie do winnickiego nauczyciela
specjalny list. Kilka miesi¢cy pézniej (w lutym 1818 roku) pojawita si¢ w zwiazku
z tym w ,Dzienniku...” objasniajaca informacja autorstwa tegoz Styczynskiego:

Prosz¢ Pana Redaktora [...] ostrzec czytajaca publiczno$é, iz Duma na Peczar,
w T. VI, str. 233 ,Dzien. Wil.” Pod nazwiskiem Trembeckiego ogloszona, jest plodem
Dyzmy Borticzy Tomaszewskiego, jako si¢ to z jego listu, do mnie pisanego 12 grudnia
1817 okazuje: ,,... zadziwity mi¢ w Nrze 33 potozone wiersze moje na Peczare i przyznane
Trembeckiemu, kiedy on w r. 1787, gdy tu byt Rumiancew, nie znat jeszcze Ukrainy, ani
sie w niej znajdowal; cokolwiek badz, tatwo jest t¢ omytke sprostowaé...”. (DzW 1818:
1,2,218)

Kolejna biedna atrybucja, ktdrej sprawca byt réwniez Styczyniski, przypada na
rok 1819. Przestana przez niego do redakeji wileriskiego periodyku Sazyra prze-
ciw paszkwilom autorstwa Jozefa Bielawskiego zostata wydrukowana w numerze
czerwcowym, jako utwér Trembeckiego (DzW 1819: 1, 6, 714-716). Sam
»odkrywca” czut si¢ przy tym wyjatkowym znawcg oryginalnego jezyka i stylu
poetyckich wypowiedzi krélewskiego szambelana, co pozwalalo mu — w jego
mniemaniu — wydawac kategoryczne opinie w kwestiach watpliwych atrybugji.
W zalaczonym do tego tekstu przypisie informowat:

Satyra ta napisana byla pod imieniem Bielawskiego, réwnie jak Antidotum,

w N. 16 ,, Tygodnika Polskiego” (Warsz.) 1819, na str. 50, gdzie po wierszu:
,Nim po drogach rozbijal, i po domach kradat,”

" Por. Wiersze Stanistawa Trembeckiego z imionnikéw wyjete: z imionnika Pani A.G.W.B.;
z imionnika Pani M.K., DzW 1816: IV,20, 108-109. Obydwa teksty opublikowane zostaly na
famach ,Dziennika...” po raz pierwszy i za periodykiem tym przedrukowywane byly we wszystkich
pézniejszych wydaniach.
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opuszczono nastgpne cztery:

,Zatuje was smolace, a ukryte zaki,

Wasza droga prowadzi na pale, na haki;

Postgpki macie podte i nikczemne dusze,

Céz z was bedzie na dalej? Mandryne, Kartusze”.

Trembecki zwykt byt pod cudzym nazwiskiem Azaryczéw, Marewiczéw i Bielawskich
w bieg puszczaé swoje wiersze. Lecz rodzaj jego pisania wyniosly i jemu tylko whasci-
wy, widocznie go rézni od wszystkich poetéw. Dlatego zaraz i ledwo nie po odczy-
taniu kilku wierszy daje si¢ pozna¢. Nietatwo bym si¢ przeto zgodzit z Redaktorem
»Tygodnika Polskiego”, azeby w N. 7 na str. 150, . 1819, przedrukowana oda Adama
Naruszewicza (edyc. r. 1778, T. I, str. 47 i edyc. r. 1804, T. 1, str. 46, Do Stanistawa
Augusta) mogta by¢ istotnie Trembeckiego. Nie wszystkie bym nawet w ,,Pamigtniku
Warszawskim” przyznawane mu wiersze podpisat. (DzW 1819: 1, 6, 714-715)

Tego rodzaju bezkrytycyzm i niefrasobliwo$¢ w dociekaniach atrybucyjnych
przyczynialy si¢ do coraz wigkszego chaosu i namnazania blednych informacji
(niejednokrotnie tez pézniej powtarzanych), ktére niezwykle utrudnialy prace
zmierzajace do ustalenia ostatecznego korpusu tekstéw autorstwa Trembeckiego.

W lipcowym numerze ,Dziennika...” z 1822 roku Jézef S¢kowski opubli-
kowatl z kolei dokonany przez Stanistawa Trembeckiego Przekfad czgsci listu
Horacego do Augusta (DzW 1822: 11, 7, 330-336). Miody orientalista przestat
go z Petersburga, dokad przenidst si¢ po powrocie ze studiéw i podrozy wschod-
nich w marcu tegoz roku. Tekst poprzedzony zostal do$¢ obszerna informacja
o domniemanych miejscach przechowywania r¢kopiséw poety. Wiadomosci te
i nadestany do redakgji periodyku utwér Trembeckiego pozyskat S¢kowski od
Stanistawa Konarskiego. Jak pisze Edmund Rabowicz, ,wiersz ten [...] ponad
wszelka watpliwo$¢ byt proweniencji tulezyniskiej. Raz jeszeze zostal on skopio-
wany w Tulczynie i przystany w 1874 r. z Petersburga przez Pogorzelskiego. Kopia
ta znajduje si¢ w Pafstwowym Archiwum w Krakowie” (Rabowicz 1965: 15).
We wzmiankowanym wstepie autorstwa Sgkowskiego czytamy:

Urywek ten winienem P. Stanistawowi Konarskiemu, mieszkajacemu zwyczajnie na
Podolu, ktéry przyrzekt nadto napisa¢ (jak jest wybornie do tego zdolny) zywot wiel-
kiego naszego poety, nie mniej ciekawy, jak rozmaity i dziwaczny. P. Konarski byt
ostatnia znajomoscia i przyjaznia Trembeckiego, a zostajac dzi§ w domu, w ktérym
poeta przepedzit wielka cze$¢ swojego czasu, jest w stanie dostarczy¢ nam najpewniej-
szych okolicznosci jego zycia, prawdziwie poetycznego. Posiada on migdzy innymi
pracami Trembeckiego, wlasna jego reka poprawiony, egzemplarz drukowany Sofiduw-
ki, w ktérym autor wiele wierszy i mnéstwo wyrazéw nie uznat za swoje, oraz poema
pod tytulem Spartanka. [...] Oprécz wielu drobniejszych wierszy, w r¢ku P. Konar-
skiego znajduja si¢, w prozie: wlasnorgczne przypisy Trembeckiego do Sofidwki, utozo-
ne dla zeszlego Szczgsnego Potockiego i niewielka historia Taurydy. [...] Inne Zrodta,
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w ktérych szuka¢ nalezy ptodéw poety, sa: w domu PP. Deniskéw na Podolu, w oko-
licach Balty; u dziedzica Tulczyna, hr. Mieczystawa Potockiego, u ktérego znajduje si¢
6w zaczarowany kufer z rekopisami autora; na koniec u PP. Dyzmy Tomaszewskiego,
w papierach zeszlego autora Bibejdy Korsaka i u wybornego naszego poety, hrabiego
Miera, ktérzy z rzeczonej skrzyni (jak wies¢ niesie) korzystali. Nowi wydawcy Trem-
beckiego nie powinniby zaniechaé staran okoto zgromadzenia z miejsc wspomnianych

tych szacownych prac dla Polakéw. (DzW 1822, 11,7, 331-333)

Ostatnia ze wspomnianych wczeéniej atrybucyjnych pomylek, zaistniatych na
famach ,Dziennika...” (w 1828 roku, w serii ,,Literatura Nadobna”), bylo przypisanie
Trembeckiemu kunsztownego epitalamium Stanistawa Piatkowskiego, napisanego
z okazji §lubu Michata Mniszcha z Urszulg z Zamoyskich, zachowanego w autogra-
fie i druczku okolicznosciowym (Warszawa 1781)'%. Za blad ten odpowiadat Jan
Zakrzewski — nauczyciel gimnazjum wileniskiego, ktéry w poszukiwaniu rekopiséw
‘Trembeckiego odbyt specjalng podréz po Ukrainie. O jej efektach pisat wliscie z 7 maja
1828 roku do Juliana Sabiriskiego (por. Kaleta 1955: 248-249) oraz w komentarzu
zalaczonym do przestanego do redakgji ,,Dziennika...” tekstu, ktéry opatrzony zostat
nagtéwkiem: Pisma Stanistmwa Trembeckiego niedrukowane dotychezas:

Wydawca tych wierszy, od lat kilku trudniac sie zebraniem wszystkich prac Stanista-
wa Trembeckiego i szczegdléw o jego zyciu, pozyskat od réinych oséb niemalo ma-
nuskryptéw, proza i wierszem, wlasng autora, i obca przepisanych reka; z tych jedne
mieszcza w sobie rzeczy juz znane czytajacej publicznosci, lecz z tego wzgledu wazne, ze
sa w nich liczne dodatki i poprawki; drugie za$ dotychczas zostawaty w ukryciu, a moze
by z czasem zupelnie zaginely. Przed rokiem odbyt wydawca podréz po Ukrainie i Po-
dolu, w celu zebrania plodéw znakomitego poety; powzigt wiadomo$¢ dostateczng
0 jego pismach i miejscach, w ktérych si¢ znajduja; poczynit przyzwoite kroki o ich
pozyskanie i pochlebia sobie, ze $wiatli rodacy wespra jego usitowanie, nadestaniem po-
siadanych przez siebie rekopiséw po Trembeckim. Ma nawet nadzieje dosta¢ te rekopi-
sy, ktére przez samegoz Trembeckiego ztozone byly w sporym kufrze, obwarowane jego
pieczecia i zostawaly w Archiwum Tulczyriskim Hrabiéw Potockich, od zgonu autora
az do roku 1815. W roku wspomnianym przeniesiono je, na rozkaz Zofii Potockiej do
patacu, ztozono w jej gabinecie nazwanym Blgkitny i tam je otworzywszy, pewien $wia-
ty obywatel przegladat i od zatracenia uchronit. Wydawca tych wierszy, zamierza spo-
rz3dzi¢ zupelne i ozdobne wydanie wszystkich prac uczonego rodaka. Czego nie tylko
ziomkowie, ale nawet i $wiatli cudzoziemcy usilnie pragng. (Zakrzewski 1828: 177)"

12 Wesele. Sielanka z okolicznosci slubnego aktu [...] Michala hrabi z Wielkich Koriczyc Wanda-
liana Mniszcha, sekretarza w. W, Ks. Litewskiego i Rady Nieustajqcej, kawalera orderéw narodowych
z [...] paniq z Zamoyskich Potockq, podkomorzyng w. koronng, od szkét wolyrskich. W Warszawie
1781, w Drukarni Grollowskiej, k. 4. (Inc.: ,, Dafnis stawny gospodarz w sykulskiej krainie...”). Na
koncu tekstu: ,Stanistaw Piatkowski, prof. klasy VII w Eucku” (egz. BN, W. 13417).

' Publikacja ukazata si¢ pod kryptonimem J.Z. (Jan Zakrzewski). Rozwiazal go Roman
Kaleta (Kaleta 1955: 241). Blednie atrybuowany utwér zostat natychmiast przedrukowany jako
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Przypisanie autorowi Soffjéwki wspomnianego epitalamium nie najlepiej
$wiadcezylo o wytrawnym zbieraczu Trembeciandw, za jakiego Zakrzewski chciat
uchodzi¢. Skutkowato ponadto jeszcze wigkszym zawiktaniem loséw rekopismien-
nej spuscizny literackiej krélewskiego szambelana. Wilno nadal jednak nie prze-
stawalo si¢ nig interesowaé. Do wymienionego juz przez nas repertuaru nazwisk
jej pasjonatéw (Styczyniski, Sckowski, Zakrzewski), wywodzacych si¢ z tego
$rodowiska, dotaczy¢ nalezy Hipolita Klimaszewskiego, nauczyciela gimnazjum
wileriskiego, ktéry w grudniowym numerze ,,Dziennika...” z 1829 roku (w serii
»Historia i Literatura’) opublikowal artykut O ralencie poetyckim Stanistawa
Trembeckiego (Klimaszewski 1829: 433—443). Byt to wyjatek z pracy zatytutowa-
nej Rozbidr poezyj Trembeckiego, wydanej rok pézniej (1830) w Wilnie w formie
ksiazkowej. Fragment zamieszczony w wileriskim periodyku byt rodzajem wstepu
do zasadniczej czgéci tego rozbioru obejmujacego Soffjdwke, Powqzki i przektad
poczatku IV ksiegi Jerozolimy wyzwolonej. Klimaszewski tak oto tumaczy sig
w nim przed potencjalnym czytelnikiem z podjetego przez siebie zadania:

Pomimo przesad wickéw niniejszych wynikajacy ze zbyt przesadzonych zdan o filo-
logii i komentowaniu autoréw klasycznych, ktérych dziefom potrzebe tych nauk wy-
facznie przyznano, zjawily si¢ komentarze Woltera do tragedii Kornela [Pierre’a Cor-
neille'a — przyp. J.K.], uznano je wprzéd za nadpotrzebne, czas jednak okazal, iz
umieszczone w nich uwagi dla naszego thumacza pism Kornela pozytecznymi sig staly.
Pominawszy wielu innych, dajacych w tym przedmiocie préby prac swoich, z upodo-
baniem czytaliSmy rozbidr Monachomachii Krasickiego, tudziez objasnienia niekto-
rych miejsc Trembeckiego przez A. Mickiewicza i przypisy do thumaczenia Zofrjdwki
przez de Lagarde. Gdy za$ nie wszystkie pisma dla kazdego sa réwnie przystepne,
bo czgstokroé piszacy zwykli z siebie bra¢ miarg o usposobieniu swoich czytelnikéw,
fatwo wigc z tego stanowiska dostrzec mozna i potrzebe, i pozytki, jakie wynikna¢ by
mogly z objasnienia wszystkich pism Trembeckiego, zwlaszcza dla czytelnikéw ksztat-
cacych si¢ dopiero, a niezbyt zamoznych w poprzednicze wiadomosci. Niezrozumie-
nie bowiem miejsc szczegdlnych wyrodzi¢ moze niesmak lub zimne podziwienie dla
pism wielkiego naszego poety, ktéry zdaniem znawcéw literatury polskiej, a licznego
szeregu rymotwdrcow uswietniajacych druga potowe wicku zeszlego, sam jeden wy-
réwnal poetom rzymskim, a pienia swoje ozywil czarownym duchem starozytnosci.
Wielu ze wspétczesnych jemu w réznych zawodach dosy¢ szczgdliwie pracowato; on
przecie jeden rzetelnie nazwac si¢ moze Vates, cui mens divinior atque os magna sonatu-

rum. (Klimaszewski 1829: 434—435)

W omawianym ,,Dzienniku WileAskim” zaistniala réwniez sytuacja, kiedy to
tekst Trembeckiego przypisany zostal innemu autorowi. Rzecz dotyczyta wiersza

nowy wiersz Trembeckiego, przez lwowskie ,,Rozmaitosci” (1828: 35, 284—286) oraz ,Rozmaitosci
Warszawskie” (1828: 31, 246-248).
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pod tytutem List do postéw powracajgcych z Grodna, kiéry w periodyku opubliko-
wano jako utwér Marcina Molskiego (DzW 1820: 111, 1, 69-75).

,Dziennik...” zamieszczal tez informacje o kolejnych, posmiertnych wydaniach
dziet Stanistawa Trembeckiego. W roku 1815 opublikowano na przyktad oglosze-
nie dotyczace prospektu na wiederiska ozdobna edycje Sofidwki, wraz z francuskim
jej thumaczeniem przez Augusta de Lagarde (DzW 1815: I, 5, 486), za$ w roku
1822 reklamowano warszawska edycje jego Poezji (DzW 1822: 1, 3, 407).

Nie ulega watpliwosci, ze wysitki i checi $rodowiska wiledskiego (w tym
réwniez te poswiadczone na tamach ,Dziennika...”) zmierzajace do ocalenia
od zapomnienia dorobku twérczego jednego z najwybitniejszych literacéw doby
stanistawowskiej, pomimo rdznorakich potknie¢ atrybucyjnych, wytyczaly
wazne tropy i kierunki dalszych poszukiwari utworéw jego autorstwa. W sumie
jednak do dzisiaj badacze i edytorzy Trembeckiego napotykaja w tym wzgledzie
na wiele tak zwanych biatych plam, a z racji coraz wigkszej réznicy czasu dzielacej
nas od okresu jego tworczej dziatalnoéci pewne kwestie — jak mozna si¢ spodzie-
waé — pozostang niestety niewyjasnione.

Poszukujac przejawdw obecnosci mysli twérczej literatéw doby stanistawow-
skiej na tamach ,,Dziennika Wileriskiego” z lat 1815-1830, warto tez wspomnie¢
o krétkiej wzmiance tyczacej si¢ Franciszka Zabtockiego. Przynidst ja grudniowy
numer z 1817 roku, gdzie w dziale , Wiadomosci literackie listowne” czytamy:
»Lubo znawcom rzadkiego i wyzszego w naszej literaturze talentu Franciszka
Zabtockiego (od lat kilkunastu plebana w Koniniskiej Woli o dwie mile od
Putaw) nie bez zalu przychodzi wspomina¢, ze juz od roku 1786 nic spod jego
nie okazuje si¢ pi6ra; wszelako, gdy pierwej nabyta chwata i potozone dla ojczy-
zny zastugi, wszelka o tym Terencjuszu naszym wiadomo$¢ czynia interesujaca;
sadzimy przeto dorzecznym umieszczenie tu acz krétkiego wyjatku z listu jego
do przyjaciela do Wilna” (DzW 1817: VI, 36, 676). Po tym krétkim wprowa-
dzeniu pojawiaja si¢ dwa niewielkie fragmenty wypreparowane z korespondenc;ji
Zablockiego. Pierwszy zawiera jego uwagi na temat ,, Wiadomosci Brukowych™'*,
za$ drugi to gar$¢ informacji o aktualnej kondycji zdrowotnej, zatrudnieniach
i wydarzeniach biezacych (por. DzW 1817: VI, 36, 676-677). Zamieszczenie
w ,Dzienniku...” tego drobnego napomknienia pozwala sadzi¢, iz Zabtocki —
mianowany pochlebnie wspéiczesnym Terencjuszem — nadal cieszyl si¢ jako

1 [...] Eacze podzigkowanie za kommunikacys kilkadziesiat numeréw Wiadomosci Bruko-

wych, ktérymi wszyscy czytajacy je, przedziwnie si¢ ubawili. Czego wigc nie dokazaly w Litwie
uczone dysertacje z ambony, miane przez $p. biskupa Karpowicza, ktéz wie czy nie dokaza ulotne
pisma Wiadomosci Brukowych, byle je czytajacy chcieli z taka uwaga czyta¢, jakiej sa godne. Domy-
$lam sig, iz do tego pisma wicle przyktada¢ si¢ musi uczone towarzystwo XX. Pijaréw, od dawna
znane ze szlachetnego sposobu myslenia swojego...”. (DzW 1817: VI, 36, 676).
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komediopisarz duzym spotecznym uznaniem. Tropiono w zwiazku z tym wszelkie
$lady jego refleksji, cho¢by (jak w omawianym przypadku) i te zawarte w prywat-
nej korespondengji. Kilka lat pézniej wilenski periodyk trzykrotnie anonsowat
tez wydania nastepujacych komedii jego autorstwa: Zétta szlafinyca albo kolgda
na nowy rok, Fircyk w zalotach (w obydwu przypadkach byty to wznowienia) oraz
Sarmatyzm (pierwodruk). Wszystkie ukazaly si¢ naktadem Aleksandra Zétkow-
skiego w wileriskiej drukarni XX. Pijaréw (1820)".

Na famach ,Dziennika Wilenskiego” drukowane byly réwniez utwory
zmartego w 1825 roku Franciszka Karpiniskiego'®. Zgodnie z jego ostatnig wola
wyrazong w testamencie, jak tez we wcze$niejszej o pare lat notatce, umieszczo-
nej na autografie Historii mojego wieku i ludzi, z ktdrymi zylem, r¢kopisy poety
zostaly przekazane Karolowi Prozorowi, oboznemu litewskiemu. To prawdopo-
dobnie whasnie z jego inicjatywy czgs¢ z nich zostata w 1827 roku opublikowana
w interesujacym nas periodyku, w serii ,Literatura Nadobna”. W sierpniowym
numerze ukazalo si¢ szesnascie utwordw lirycznych, ktére opatrzono wspdélnym
tytulem: Pisma pozostate Franciszka Karpiriskiego, ktdre nie weszly w ostatniq edycje
dziel jego". Chodzito rzecz jasna o edycj¢ Dmochowskiego z roku 1806'%. Jak
pisze Roman Sobol:

zauwazy¢ nalezy, ze sformulowanie ,Dziennika” nie jest zbyt szczgsliwe; moze
ono mianowicie sugerowal, ze wszystkie ogloszone tam wiersze powstaly jeszcze
przed r. 1806. Tymczasem obok utwordw rzeczywiscie napisanych przed opublikowa-
niem edycji zbiorowej i niezamieszczonych w niej przez autora ,Dziennik Wileriski”
oglasza teksty powstate niewatpliwie juz po r. 1806. (Sobol 1967: 136)"

' Por. DzW 1820: IIL, 9, 118; III, 11 (listopad), 361 oraz DzW 1821: I, 8, 489. O projek-
cie wydania przez Aleksandra Zétkowskiego ,nowego, poprawnego i zupetnego teatru Franciszka
Zabtockiego” por. W. Czernianin, H. Czernianin 2011: 48-49.

¢ W ,Dzienniku Wiledskim” zamieszczono w zwiazku z tym krétki nekrolog nastgpujacej tresci:
,Otrzymali$my niewatpliwa wiadomos¢ o $mierci Franciszka Karpiniskiego, przypadilej d. 4 wrzeénia,
w dziedzicznej majetnosci Chorowszczyznie. Umart majac wieku lat 84 i miesi¢cy 11. Pochowany
jest na cmentarzu parafii tyskowskiej d. 7 tegoz miesiaca. Prosit o pofozenie na mogile tego napisu:
Oto mdj dom ubogi” (DzW 1825: 11, 8, 440).

7 DzW LN 1827: II (sierpien), 193-203. Poréwnania ogloszonych w ,,Dzienniku...” wierszy
Karpiriskiego z odpisem jego r¢kopismiennej spuscizny, przechowywanym w Bibliotece Litewskiej
Akademii Nauk w Wilnie (tzw. ,kopia wileriska”), dokonat Julian Platt (por. Platt 1965: 211-265).

'8 Dziela Franciszka Karpinskiego wierszem i prozq. Edycja nowa i zupetna, wiela pismami od
autora nadestanymi pomnozona, wyd. EK. Dmochowski, t. 1-4, Warszawa 1806.

¥ Do wierszy, ktére napisat Karpinski z calyg pewnoscia jeszcze przed ogloszeniem edycji
zbiorowej, naleza: Piesi do Najjasniejszego Imperatora Aleksandra przez dwanascie panien ubogich,
z powodu przybycia jego do Grodna wyposazonych przez obywateléw, spiewana; Wyjqtek z poema pana
Delille, o politowaniu nad stuzqcymis Do Elzbiety z Poniatowskich Branickiej, kaszt. krak., z okoliczno-
sci stug jej starych oraz Piesi na drozyzng.
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Cato$¢ obejmuje nastepujace tytuly: Piessi do Najjasniejszego Imperatora Alek-
sandra przez dwanascie panien ubogich, z powodu przybycia Jego do Grodna wypo-
sazonych przez obywateldw, spiewana; Wyjatek z Poema Pana Delille o politowaniu
nad stuzqcymi; Do Elzbiety z Poniatowskich Branickiej Kaszt. Krak. z okolicznosci
stug jej starych; Klorys i Egla; Trzy panny do wybrania: Niewinna, Pigkna, Bogata;
Piesi wiesniakéw putawskich w dziens imienin swojej Pani; Piesti do Kloe; Piesi
gosci na zapustach do Maryanny Prozorowey, Wojewodziny Witebskiej; Piesii na
imieniny Felicyanny z Gluchowskich Laskowskiey, Woysk. Kobr. spiewana od dzieci
i wnuczqt; Piesh na drozyzng; Fragment o Stawie; Na obory putawskie; Z okoliczno-
sci jabloni, przeze mnie szczepionej w Brzostowicy, u szefa Stryjeriskiego, przyjaciela;
Do Marcina Badeniego, Kawalera Orderu . Stanistawa, przyjaciela; Do Antoniego
Kornitlowicza Missyonarza, Naucgyciela Wymowy i Poezji w szkole Lyskowskiej;
Piesis do trzech panien. Antonina Radziwitféwna. Izabela Brzostowska. Anna
Bledowska. Nie wszystkie zamieszczone w wileriskim periodyku wiersze to pier-
wodruki. Dla przyktadu Piessi do Najjasniejszego Imperatora Aleksandpa. .. opubli-
kowana zostata, pod innym nieco tytulem, w dodatku do ,,Gazety Warszawskiej”
z 1802 roku, jako zalacznik do relacji z podrézy cara Aleksandra I na Litwe®.
Omawiany utwdr powstal bowiem na okoliczno$¢ uswietnienia jego pobytu
w Grodnie. Doda¢ tez nalezy od razu, iz wersja z wileriskiego czasopisma wyka-
zuje pewne réznice wzgledem wspomnianego pierwodruku. Odczuwalne jest
tu, przede wszystkim, ztagodzenie wezedniejszej panegirycznej tonacji, zwlaszcza
w zmodyfikowanym zakorczeniu, ktére w publikacji z 1827 roku nie posiada juz
bezposredniego czotobitnego zwrotu do cara Aleksandra:

Kiedys si¢ do nas przyblizal, Panie,
Rado$¢ przed Tobg pierwej przybiegta,
Wstapita w kazde Grodna mieszkanie,
I mieszkajacych serca zalegta.

Widzisz ja w twarzach, jeszcze to mato:
Jakze jej wiele w duszy zostato!...

A teraz z Toba razem przybyta:
Ludzko$¢, fagodnos¢ i cndt gromada,
Ktora ci wszedzie towarzyszyta,

W domu i w drodze bawi¢ si¢ rada.
Ciebie i goci takowych nieba,
Trudnoz to ludziom przyjac jak trzeba!

2 F Karpiniski, Do Najjasniejszego Imperatora, od panien dwunastu wyposazonych, z powodu
radosnego przybycia jego do Grodna, ,Dodatek do Gazety Warszawskiej”, do numeru 52, czerwiec
1802 roku, s. 887-888. Toz samo przedruk w: ,Dodatek do Gazety Krakowskiej”, do numeru 55,
lipiec 1802 roku, s. 650-651.
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Z podni i Twojej Paniskiej litosci,
Zajal si¢ ogient obywateli,

Ze na pamiatke twej tu bytnosci
Posagi rozda¢ ubogim chcieli.

Wiek opézniony bedzie Cig chwalit,
Ktorys ten $wiety ogienl zapalit.

Rzucajmy wszedzie kwiaty z wieicami,
Ktéredy Ojciec narodéw idzie,

Te kwiaty zwigdna, bo sg kwiatami,
Na czuto$¢ naszg ten los nie przyjdzie.
Stodycz dnia tego, czu¢ bedziem stare:
Bo widzg jakas stodycz nad miarg!

(E. Karpiriski, Piesi do Najjasniejszego Imperatora Aleksandra. .., DzW LN 827: 11 sier-

pien, 193)*".

21 A oto wersja pierwodruku z roku 1802:

Kiedys si¢ do nas przyblizat Panie!
Rado$¢ przed Toba pierwsza przybiegta,
Wstapita w kazde Grodna mieszkanie,
I mieszkajacych serca zalegta.
Widzisz ja w twarzach, ale to mato:
Jakze jej wiele w duszy zostato!

Wiele tu twego razem przybyto,

Ludzko$¢, fagodnos¢ i to enét grono,

Ktére ci w drodze towarzyszyto,

I co nam wita¢ jest dozwolono.
Ciebie i gosci takowych z Nieba,
Trudnoz to ludziom przyjaé jak trzeba!

Skoro nam lito$¢ twa zaswiecila,

Ujeta serca Obywateli,

Twego przyktadu tak dzielna sita,

Ze si¢ majgtny z ubogim dzieli.
Wiek opézniony bedzie cig chwalit,
Ktdrys te $wigte czucia zapalit.

Rzucajmy wszedzie kwiaty $ciezkami,

Ktoredy Ojciec Narodéw idzie,

Te kwiaty zwigdna, bo s kwiatami,

Na wdzigczno$¢ nasza los ten nie przyjdzie.
Monarcho! samo twoje wejrzenie,
Zamienia w szczgscie osierocenie.

(E Karpinski, Do Najjasnicjszego Imperatora. .., ,Dodatek do Gazety Warszawskiej”, do numeru 52,

czerwiec 1802 roku, s. 887-888)
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Oprécz wymienionych powyzej lirykéw, w roku 1827 na tamach , Dziennika...”
opublikowano jeszcze: Z pism pozostatych niedrukowanych s.p. Franciszka Karpisi-
skiego: Przestrogi pod blogostawieristwem dane wnuczce mojej, Katarzynie Kozierow-
skiej, po jej slubie z Walentym Staroscicem Ostrskim (DzW LN 1827: 11 (marzec),
73-75); List do Ksigcia Dominika Radziwitla, ordynata  nieswieskiego,
(DzW LN 1827: II (marzec), s. 76); Wyjgtki z pism pozostalych S.p. Franciszka
Karpiriskiego. Osma rozmowa Platona: O matzeristwach i cwiczeniu mtodziezy
(DzW LN 1827: II (maj), 105-120); Wyjqtki z pism niedrukowanych: Mysli pozo-
state od Pierwszej Czgsci , Rozméw Platona z uczniami swymi”. Od Rozmowy o Cnocie
i Wystgpkach (DzW LN 1827: 1 (czerwiec), 161-174, ciag dalszy: (sierpien),
204-215). Dodajmy, ze redakcja ,Dziennika Wileniskiego”, dysponujac kopia
rekopiséw dziet Karpinskiego (por. DzW LN 1827: II (maj), 105-107), wybrata
spo$rdd nich tylko niektore teksty. Wedtug Juliana Platta:

niewatpliwie atmosfera polityczna istniejaca na Litwie w latach poprzedzajacych
powstanie listopadowe nie sprzyjata ogloszeniu drukiem Rozmowy széstej: O razgdzie
kraju, czyli o krdlach albo Rzeczypospolitej, podobnie jak Rozmowy siddmej: O prawie
w pokaju albo w wojnie. Coz wreszcie méwié o Rozmowie dziewigtej: O mitosci ojczy-
zny, ktdra po prostu moglaby nie przej$¢ przez ucho igielne cenzury. (Platt 1965: 212)

Ostatni raz tworczo$¢ Karpiniskiego goécita w interesujacym nas ,Dzien-
niku...” (wserii ,Historia i Literatura”) w grudniu 1829 roku. Wéwczas to Antoni
Kornittowicz przestat do redakeji krétki wyjatek z rekopisu jego pamigtnika,
piszac w polecajacym liscie: ,,Z powodu wspomnianego oswobodzenia Wiednia
od napadu Turkéw przez Sobieskiego, w mowie JW. Biskupa Prazmowskiego
mianej przy zawieszeniu choragwi i buriczukéw tureckich w kosciele metropoli-
talnym warszawskim przeszlego miesiaca d. 23 roku terazniejszego, ktéra umiesz-
czong w Kurierze Litewskim czytalem; za obowiazek sobie poczytuje podaé do
publicznej wiadomosci szczegét, odnoszacy si¢ do historii tego stawnego krola,
ktéry z pozgonnego rekopisu poety Karpinskiego, pod tytutem: Historia mego
wieku i ludzi, z ktdrymi zytem, wypisalem” (Kornittowicz 1829: 443-445).

W, Dzienniku Wileriskim” z lat 1815-1830 opublikowane tez zostaly cztery
utwory sentymentalnego poety Ludwika Kropinskiego: Malwina (DzW 1816: 1V,
20, 109), Kupido zeglarz (DzW 1816:1V, 24, 505) Pamigé o Lucynie (DzW 1817:V,
29, 427) oraz Emrod (DzW 1817:V, 30, 554-557). Przy ostatnim z wymienio-
nych tytuléw redakcja zamiescita przypis $wiadczacy o tym, iz teksty jego autor-
stwa cieszyly si¢ duzym uznaniem éwezesnej czytelniczej publicznosci:

Jak w ogélnosci inne gustowne poezje tego autora, tak i niniejszy opis, pigknoscia

poetyckiego wystowienia obrazéw natury ujmujacy, znany jest, juz z rozmnozonych
rekopiséw, juz z ogloszenia jego w ,,Pamigtniku Warszawskim” (r. 1810, t. III, s. 396);
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lecz gdy w kopiach przepisywanych niemato znajduje si¢ omylek, a wydrukowanie
w ,,Pamigtniku” znacznie rézni si¢ od poprawniejszego osobno wydania w Krzemien-
cu r. 1815, ktére w niewielkiej zapewne liczbie egzemplarzy ogloszone, mato komu
jest wiadome; osadzilismy tedy za rzecz dogodna dla naszych czytelnikéw powtérzy¢
w naszym ,Dzienniku” przedrukowanie tego opisu, ktéry do wyborniejszych swego
rodzaju wzordw w poezji naszej stuzy¢ moze. (DzW 1817:V,30, 554)

Zabraklo natomiast w ,Dzienniku Wileriskim” utworéw tak wybitnych
poetéw doby stanistawowskiej jak Ignacy Krasicki, Adam Naruszewicz czy Franci-
szek Dionizy Kniaznin. Dorobek biskupa warminskiego przywolany zostat tylko
raz, w kontekscie opublikowanego w 1817 roku wiersza Franciszka Bohomolca,
pt. Pochwata wesotosci, na ktéry ,ksiaze poetéw” zareagowat wierszowana replika:
Piest Ignacego Krasickiego z tejze okazji. W wileriskim periodyku pomieszczony
zostat tez Odpis X. Bohomolca do Krasickiego (por. DzW 1817: V,30, 562-566).
Z informacji od redakcji dowiadujemy si¢, iz wszystkie te teksty pochodzity ze
zbioréw Jana Gwalberta Styczynskiego.

Nazwiska trzech wymienionych powyzej o§wieceniowych literatéw pojawiaja
si¢ jednak w wileriskim czasopismie w dziale po§wigconym anonsom nowosci
wydawniczych. I tak w zwiazku z preznymi inicjatywami edytorskimi zawiaza-
nego w 1818 roku Towarzystwa Typograficznego, periodyk informowat o wyda-
niu jego nakladem Dzief Ignacego Krasickiego (,edycja nowa i zupetna, podiug
wydania Franciszka Dmochowskiego, naktadem Towarzystwa Typograficznego,
w Wilnie, w drukarni Marcinowskiego, toméw dziesig¢. Cena egzemplarza
rubli 6 kop. 60 sr.” — DzW 1820: 111, 11, 356-357) oraz Poezji Franciszka Dioni-
zego Kniaznina (,edycja zupetna, podtug wydania z r. 1787 i 1788 u Michata
Grélla, naktadem Towarzystwa Typograficznego, w Wilnie w drukarni A. Marci-
nowskiego 1820, toméw 57 — DzW 1821: 1, 3, 375). Z kolei w sierpnio-
wym numerze z roku 1825 opublikowane zostalo do$¢ obszerne Doniesienie
0 wyszlym z druku pierwszym tomie ,, Historii Polskiej” Adama Naruszewicza (por.
DzW 1825: 11, 8, 440-442). Przypomnijmy, ze tomy Historii narodu polskiego od
poczqtku chrzescijaristwa od drugiego do siddmego wydawane byly w Warszawie
u Michata Grolla w latach 1780-1786. Anonsowany w ,Dzienniku...” tom
pierwszy doczekal si¢ druku dopiero w roku 1824. Wydany zostal wéwczas
w dwoch czeéciach, wraz z Memoriatem wzgledem pisania historii narodowej
(powst. 1775), przez Warszawskie Towarzystwo Przyjaciét Nauk. Koleje losu tej
edycji przywotane zostaly na poczatku omawianego anonsu, gdzie czytamy:

Naruszewicz dzieje narodu polskiego oglaszajac $wiatu, zaczal od drugiego tomu,
czyli pewniejszych czaséw; wypracowanie szczegétéw o ludach, ktére w tej krainie
zamieszkaly i pierwszych ksiazetach naszych pézniejszemu zostawit czasowi. Dlugo
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ta praca jego byla w ukryciu, nie jeden poczytywat ja za stracong. Posiadacze wszkaze
tych rekopiséw Adam Ksiaze Czartoryski, Senator Wojewoda Krélestwa Polskiego
i Jozef Hrabia Sierakowski Radca Stanu, zapragneli udzieli¢ je powszechnemu uzyt-
kowi i w tym celu powierzyli one Towarzystwu Przyjaciét Nauk. Zyczeniom tych
Czlonkéw grona swojego odpowiadajac Towarzystwo, wszelkiej dotozyto usilnosci,
azeby drogie dla nas szczatki pism Naruszewicza wiernie i doktadnie byly wydane.

(DzW 1825: 11,8, 440)

Po ogdlnym zaprezentowaniu zawartosci tomu (w celu uzyskania doktadniej-
szych wiadomosci o tym wydaniu ,,Dziennik...” odsytat czytelnikéw do ,,Pamiet-
nika Umiejetnosci Sztuk i Nauk” z 1824 roku), ogloszenie koriczy si¢ zaleceniem
lektury reklamowanego dzieta. Fragment ten skierowany zostal do wszystkich
patriotycznie usposobionych rodakéw, z wyszczegdlnieniem posiadaczy weze-
$niejszych szesciu toméw rozprawy Naruszewicza oraz nauczycieli historii, dla
ktérych publikacja ta— jak intencjonalnie domniemywa autor anonsu — posia-
da¢ bedzie wyjatkowa warto$¢ i zostanie tez przez nich w pelni doceniona:

Przyjma to dzieto mile rodacy, jako owoc trudéw Naruszewicza, w kraju i za granica
powszechnie uznanego biegtym i §wiatlym dziejopisem. Posiadajacy dawne edycje Hi-
storii polskiej, z rado$cia ujrza dziejéw ojczystych, co do poczatkéw przynajmniej uzu-
pelnienie; nauczyciele historii, ci, ktérzy w niej maja upodobanie, i wszyscy, ktérym
rzeczy krajowe nie sa obojetne z przyjemnoscia czyta¢ je beda, poznajg tu wszedzie
Naruszewicza, jego sposéb ttumaczenia, dar krytyki i te zalety, ktérymi prace jego

jasnieja. (DzW 1825: 11,8, 442)

Powaznym przedsigwzigciem wydawniczym byto ponadto planowane wyda-
nie pigtnastu toméw dziet dramatycznych Wojciecha Bogustawskiego. Jego
prospekt opracowany przez Natana Gliicksberga, zawierajacy szczegéty dotyczace
edycji oraz zasad subskrypcji, ukazat si¢ w sierpniowym numerze ,Dziennika...”
z 1820 roku:

P. Gliicksberg typograf Uniwersytetu Krélewskiego Warszawskiego, przez uwiadomie-
nie pod dniem 1 czerwca r. 1820, oglosit prenumerate na dzieta dramatyczne Woj-
ciecha Bogustawskiego, bytego dyrektora teatru narodowego, ktére wyjda w 15 to-
mach z rycinami, w kazdym tomie cztery sztuki. Cena prenumeraty na caly zbidr
zlotych 120. Biorac bilet na prenumeratg zaplaci z géry zt. 40, przy odbieraniu pierw-
szych 3ch toméw zt. 20, przy drugim, trzecim czwartym odbieraniu po trzy 3 tomy
réwng ilo§é, a ostatnie 3 tomy bezplatnie odbierze. Prenumerata trwa¢ bedzie przez
trzy miesigce, od poczatku czerwca, do korica sierpnia. W miesiac po zamknigciu
prenumeraty wyjdzie pierwszy oddzial 3ch toméw; drugi oddzial we trzy miesiace
pézniej i tak nastepnie, co trzy miesiace, trzy tomy. Po skoriczonym czasie prenume-
raty dziela te kosztowa¢ beda zt. 180, i bardzo mato egzemplarzy nad liczbg prenume-
rujacych bedzie si¢ drukowaé. (DzW 1820: 11,8, 494-495)
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Obecno$¢ w ,,Dzienniku Wileriskim” z lat 1815-1830 utworéw wymienionych
powyzej literatéw epoki stanistawowskiej $wiadczyla z jednej strony o szacunku,
jakim redaktorzy periodyku darzyli ich twérczy dorobek, za$ z drugiej byla
réwniez oznaka kontynuowania estetyczno-literackich idealéw znakomitych
poprzednikéw. Potwierdza to takie dobér prezentowanych na jego tamach
gatunkéw, szczegélnie preferowanych przez o$wieceniowych twércéw: ody, bajki,
satyry, epigramatu, hymnu, wyjatkéw z poematéw bohaterskich i opisowych.
Ponadto anonsowanie dziet wybitnych poetéw stanistawowskich (I. Krasickiego,
S. Trembeckiego, ED. Kniaznina, A. Naruszewicza, F. Zabtockiego) odzwiercie-
dlato klasycystyczne upodobania redaktoréw czasopisma, ktérzy w tym duchu
starali si¢ tez ksztattowad literackie gusty jego czytelnikéw. Wprawdzie nieco
skromniej reprezentowany byt w ,,Dzienniku...” nurt sentymentalny, aczkolwiek
i on zajmuje tu wazne miejsce. Propagowanie twérczoéci Franciszka Karpinskiego
czy Ludwika Kropiriskiego sygnalizowalo otwarcie si¢ periodyku na nurty niekla-
syczne. Z czasem zaczeli w nim réwniez publikowaé miodzi romantycy. Niemniej
jednak, co nalezy jeszcze raz bardzo wyraznie podkresli¢, literacki profil ,,Dzien-
nika Wileniskiego” miat przede wszystkim oblicze klasyczne. Osiemnastowieczna
tradycja o§wieceniowa — wraz z postulatami tworzenia literatury o charakeerze
»przyjemnym i pozytecznym” — byla waznym punktem odniesienia dla lite-
rackich wysitkéw mifodych twércow, ktérych plody oglaszane byty na famach
tegoz czasopisma. Doskonale oddaje to anonimowy autor wspomnianego juz
wezesniej artykutu Mysli o edukacji kobiet, eksponujacy ideows ciagloé¢ dorobku
epoki stanistawowskiej i porozbiorowej. Tworzac katalog dziet wartych lekeury,

podkreslal:

[...] przyjemniejsza jest rzecza czytal pisarzéw polskich, z kedrych miedzy innymi
z pozytkiem wybra¢ by mozna: Rozmowy i podréze ojca z dwoma synami przez Jozefa
Wybickiego, Moje godziny szczgsliwe przez tegoz. Dzieta Ignacego Krasickiego, jako
to: Pan Podstoli, Satyry, bajki itd. Zabawy Przyjemne i Pozyteczne przez Naruszewicza
zaczete a przez Albertrandego koriczone; tudziez Zabawy Prayjemne i Pozyteczne przez
Cypriana Godebskiego i Xawerego Kosseckiego. Pamigtniki Warszawskie przez Dmo-
chowskiego i Osiriskiego, Zabawki wierszem i prozq Franciszka Karpinskiego, Historia
polska przez Teodora Wage, Geografia przez Karola Wyrwicza, Prawo polityczne przez
Wincentego Skrzetuskiego. W ostatku, wzorowe pisma Jana i Jedrzeja Sniadeckiech,
Golariskiego o wymowie, Jundzitta Zoologia i botanika i tyle innych dziet ojczystych,
ktore i dla nauk i dla picknosci jezyka polskiego czgsto odezytywane by¢ powinny
(Mysli o edukacji kobiet, Pismo przystane z Nowogrédka, DzW 1816: 111, 13, 45-46).
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Jolanta Kowal

THE TRADITION OF STANISLAWOW ENLIGHTENMENT
IN THE "VILNIUS DAILY" FROM 1815 TO 1830

(summary)

From the beginning, literature occupied an important place in “Vilnius Daily” (so-called
scholar magazine’s pages). The editors of the journal (including Jan and Jedrzej Sniadecki,
Euzebiusz Stowacki, Filip Nereusz Golaiski, Leon Borowski, Ernest Groddeck, Kazimierz
Kontrym) who were recruited from the circle of the University of Vilnius are alumni in
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“the age of lights”. Being heirs to the enlightenment ideals of aesthetics, they appreciated
the literary output of their immediate predecessors. These preferences are clearly visible
in the literary content of “Vilnius Daily”, obviously adhering to classical and sentimental
tastes. Without a doubt Stanistaw Trembecki enjoyed the highest popularity among
the Stanislawow creators in those pages. We also encounter there the works of Elzbieta
Druzbacka, Ignacy Krasicki, Franciszek Karpiriski and Ludwik Kropiriski.

The Vilnius magazine, appreciating their creative achievements, showed thereby the
continuation of eighteen-century literary tradition.

KEYWORDS

Adam Naruszewicz; “Dziennik Wileniski” (“Vilnius Daily”); Franciszek Karpiriski; Ignacy
Krasicki; classic; literary tradition; Ludwik Kropiriski; the stanislawow enlightenment;
sentimentalism; Stanistaw Trembecki
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Wychodzac poza ramy jezykoznawstwa i teorii literatury, we wspétczesnej reflek-
sji badawczej dyskurs staje si¢ narzedziem okre§lajacym problemy wiasciwe dla
wielu dyscyplin naukowych (por. Howarth 2008: 11). Warto jednak zauwazy¢,
ze istotny dla dyskursu dynamiczny model relacji migdzy podmiotem a zbio-
rowoscia — oscylacja aktywnosci i podporzadkowania, ksztattowania i bycia
ksztattowanym (por. Walas 1993: 53), z réznym nasileniem przedzierajac sig
przez ,gwar obcych sobie «jezykéw»” (Balbus 1996: 183) — byt najwazniejsza
forma projektu romantycznej kultury.

W charakterystycznych dla romantyzmu warunkach wyizolowania ,,ducho-
wym kordonem przed zgubnymi ideami” (Ostaszewski-Barariski 1912: 73),
dyskurs galicyjskich poetéw skupionych w polistopadowej grupie Ziewonia,
omijajac szykany cenzury, przenosit czytelnikéw w czasy historycznie odlegte
(por. Pusz 1979: 54), a pozornie naiwne obrazy ,,m¢stwa, bohaterstwa i poswig-
cenia’ (Goriaczko-Borkowska 1959: 382) byly jedyna forma przekazywania
zakamuflowanej mysli wolnoéciowe;.

Przyktadem takiej tworczosci jest nigdy nie wydana Arnalda de Rocas, czyli
zdobycie Nikozji. Tragedia w pigciu aktach oryginalnie wierszem polskim napisana
1828 roku Leszka Borkowskiego, w ktérej konflike Imperium Otomarnskiego z
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Filologii Polskiej, Uniwersytet Rzeszowski, ul. Retana 16C; 35-959 Rzeszéw; e-mail: tpolchlopek@
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Rzeczypospolita Wenecka jest pretekstem dyskursu o procesach demokra-
tyzacyjnych.

I

Jako? My dobrowolnie mamy i$¢ w niewole.

O haribo! Boze przemieni zamysty zbrodnicze

Niechaj Wenet, Wenetdw za wrogéw nie liczg.

Id¢ — cho¢ bym sam jeden z wszystkimi si¢ spiera,

Niechaj powie potomnos¢ — on wolny umierat!
(Dunin Borkowski 1828: 8)

Zaskakujaca jest zawarta w tytule data powstania interesujacej nas tutaj trage-
dii, ktdrg autor podpisal, nieuzywanym przez niego w tym okresie, piastowskim
imieniem — Leszek. Po raz pierwszy zamiescit je bowiem w 1835 roku pod thuma-
czeniem, opublikowanym w dodatku do ,,Gazety Lwowskiej”, szwedzkiej piesni
ludowej Ksigze Magnus i morski dziw (por. Dunin Borkowski 1835b: 340-341).
We wczesniejszym natomiast okresie Borkowski konsekwentnie podpisywat swoje
utwory greckim imieniem Aleksander. Zasygnalizowana watpliwo$¢ pozwala
domniemywad, ze autor Arnaldy de Rocas wielokrotnie modyfikowat swoj rekopis
i ze sztuka jest $wiadectwem zmagania si¢ przyszlego autora teatralnych felieto-
néw ,Dziennika Mdd Paryskich” z wlasnym talentem dramatycznym. Musiata
ona prawdopodobnie powstawa¢ na przestrzeni kilku badz kilkunastu nawet lat,
a tytulowa data moze sugerowaé rozpoczecie tego dlugiego procesu twoérczego.
Nie zachowat si¢ tez w dostgpnym rekopisie, a mozliwe, ze po prostu nie zostat
napisany, ostatni piaty akt tragedii, co réwniez byloby oznakga zarzucenia przez
autora zmudnej pracy nad jej ostatecznym ksztaltem.

Na ,$rédziemnomorski” charakter zainteresowad dramatycznych autora
wplynat ,znawca folkloru Gregji” (Niedziela 1966: 79) i najwierniejszy towarzysz
literackich eksperymentéw — starszy brat Jézef Dunin Borkowski, ktéry w roku
1822 , przywidzt z liceum warszawskiego pewne wiadomosci o pisarzach polskich
i literaturze polskiej, o czym my w Galicji nie mieliémy wyobrazenia” (Dunin
Borkowski 1897: 1). Dzi¢ki temu we Lwowie rodzilo si¢ grono czytelnikéw
Mickiewicza, znane pdzniej jako grupa poetycka Ziewonia.

[...] brat méj Jézef, keéry mial nadzwyczajna fatwos¢ w przyswajaniu sobie obcych
jezykéw, wzial si¢ zaraz do nauki greckiego. Nauczycielem jego byt Nikolicas. Drugi
Grek Manuna z wysp joniskich, grajacy wybornie na gitarze, schodzit si¢ z nami czgsto
i uprzyjemniat wieczory. Na prawo udali$my si¢ znowu do Lwowa (1828), wtedy od-
nowily si¢ dawne znajomosci i przybyly nowe, a pisma Mickiewicza wywotaly w umy-
stach mtodziezy wielkie wzburzenie. (Dunin Borkowski 1897: 1)
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Przywotane autobiograficzne wspomnienia daja asumpt przypuszczeniom, ze
pomyst nasladowania tradycyjnej formy literackiej zrodzit si¢ podczas rocznego
pobytu poety wsréd greckich uchodzcéw w Czerniowcach, ktéry mégt by¢ wyra-
zem jakiej$ dziatalnosci spiskowej i fascynacji kulturg walczacej o wolnos¢ Gregji.
Warto zaznaczy¢, ze — réwnolegle z pierwszym rozbiorem i klgska Imperium
Osmariskiego w wojnie z Rosja — turecka Bukowina zostala przytaczona do
austriackiej Galicji, przez co granica na Dniestrze przestala by¢ wielowiekowa
linia oddzielenia Orientu od faciriskiej Rzeczypospolitej. Urodzony i wychowany
na terenie polozonej w widlach Seretu i Dniestru dawnej twierdzy hetmana
Jabtonowskiego w Grédku, skad , Tatarzy i Wolosi wypadali, omijajac Kamie-
niec i tedy ich poza Dniestr szlak, kuczmanski zwany, prowadzit” (Przylecki
1844: 229), galicyjski poeta Mickiewiczowska maske kamuflazu z Konrada
Wallenroda dostosowal do znanych sobie realiéw ziem ruskich, dla keérych
zagrozenie tureckie stanowilo najwazniejsze ogniwo wiclowiekowej koegzystencji
kultury tacisiskiej i greckiej.

Zapewne przeniesienie akeji Arnaldy de Rocas na Cypr bylo gra pisarza
zaréwno z czytelnikiem, jak i z cenzorem, i pozwolito na dyskurs polityczny
w sytuacji, gdy .$wicty” sojusz despotyzméw europejskich rodzit potrzebg
wolnosciowej wspétpracy matych republik. Alina Witkowska zaznacza, ze dla
romantykéw Gregja byta takim wzorem ,,wolnosci, swobéd, réwnosci obywatel-
skiej, wykorzystywanym réwniez w bezposredniej walce politycznej przeciwko
absolutyzmowi krélewskiemu we Frangji. Grecja takze [...] byta $wietlanym
ideatem rewolucjonistéw. Stawata si¢ niemal mitem o wolnosci, a w kazdym
razie — wzniostym symbolem najlepszych dazen ludzkosci. Méwiac «Grecjar
moéwito sie wlasnie «wolno$é»” (Witkowska 1961: 36).

Niemaly wplyw na redefinicj¢ dziedzictwa antycznego klasycyzmu miata tez
romantyczna fascynacja ideami wolnosciowymi Hellady, ktéra zostala emocjo-
nalnie zintensyfikowana przez fakt, ze ,Grecy byli wéwczas poddani obcym
prawom — wladzy skorumpowanych, fanatycznych i okrutnych Turkéw. Dla
Europejczykdéw sprawa wyzwolenia Gregji od tureckiej niewoli faczyta sie z uzna-
niem i szacunkiem dla wartosci cywilizacji klasycznej, zagrozonych we wspétcze-
snym $wiecie pelnym wystepkéw i przemocy” (Kalinowska 1994: 125).

Romantyczny filhellenizm dziewigtnastowiecznej Europy (por. Kalinowska
1994: 129-136) nie byt jednak dla autora tragedii najwazniejszym motywem
podjecia tematu — ,,Grecja kontynentalna w duzej mierze podporzadkowata
si¢ obcemu zaborcy, a tym samym stracita naturalng ciaglos¢ kulturowa ze swa
wielowiekowa przesztoscia, zerwata stosunki z Zachodem” (Chadzinikolau
1985: 8). Wraz ze zdobyciem Konstantynopola, Turcy opanowali réwniez $cisle
greckie, europejskie terytoria, aczkolwiek o niektére z nich, takze Peloponez
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i wyspy Morza Egejskiego oraz Joniskiego, rozpoczela si¢ trwajaca przez stulecia
walka miedzy muzulmanami a Wenecjanami, bedacymi dotychczas niemal jedy-
nymi — pod wzgledem handlowym i politycznym — wladcami tych wéd i wysp
(por. Gorzycki 1922: 13).

Egzotyzm romantycznych wizji Grecji wyrasta przede wszystkim ze swoistego
,rozbicia” i podwazenia jej obrazu stworzonego przez mit §rédziemnomorski
z jego sklonnoscia do harmonii i idylli. Literackie wyobrazenia tego kraju sa
$wiadectwem romantycznej gry utozsamienia i dystansu, postawy identyfikacji
i obcosci wobec kultur i obszaréw odczuwanych jako egzotyczne. Zdaniem Marii
Kalinowskiej:

Grecja romantyczna uosabia wreszcie ulubiona romantyczng ideg , pogranicza”. Po-
granicza kultur — malowniczego i obdarzanego tymi cechami, ktére skiadajg si¢ na
romantyczne wyobrazenie egzotyzmu. Jak Szkocja, Ukraina, czy Litwa byly pograni-
czami w obrebie kultury europejskiej, tak egzotyczna Grecja byla pograniczem migdzy
tym, co $rédziemnomorskie a tym, co pétnocne, migdzy kulturg a natura, chrzescijani-
stwem a islamem, prawoslawiem a katolicyzmem, Europg a Orientem. (Kalinowska

1994: 156)

Badaczka podkresla réwniez, ze ,turecki system rzadzenia niszczyl okru-
chy cywilizacji europejskiej, zubazal kraj i upadlal ludnos$¢ chrzescijariska.
Obcej wladzy nie poddali si¢ nigdy mieszkancy dzikich i niedostgpnych gér
zwani «majnotami» [od géry Majny — przyp. M.K.]” (Kalinowska 1994: 129).
W sztuce Borkowskiego system absolutystyczny opiera si¢ na donosicielstwie
i strachu przed utrata wladzy i zycia, co doskonale oddaje dramatyczny mono-
log jednego z gtéwnych bohateréw:

Dos¢ juz dawno, jak zdatem suttanowi sprawe

Ze wszystkiego, co nasza da si¢ zmniejsza¢ stawg

Zamysly Pialego doniostem mu szczerze

I powody, dla ktérych Nikozji nie bierze

Pasza za nie zapewne utracitby glowe

A dla mnie by si¢ pole otworzyto nowe

Lecz gdy Dandalo potrwa w przedsigwzigciu stale

Gdy Pasza miasto wezmie w swym pierwszym zapale

Wtenczas ja nieszczesliwy na wieku zginatem

Zemste Paszy, suttana gniew na szyje $ciagnatem
(Dunin Borkowski 1828: 34)

Aluzje do loséw Rzeczypospolitej sa w omawianej tragedii bardzo czytelne,
zwlaszcza gdy Dandalo apeluje do ukochanej Arnaldy — ,,Porzué bojaza, prze-
konaj, ze$ jest Wenecjanka / Pokaz si¢ $wiatu godng Dandala kochanka” (Dunin
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Borkowski 1828: 6). W tym kontekscie dochodzimy do sedna pomystu Borkow-
skiego — proby analogii losu Wenecjan i Polakéw. W jego zamierzeniu, tragedia
miafa by¢ aktualnym dyskursem o wartoéciach kultury zachodnioeuropejskiego
renesansu w chwili, gdy rzad wiedenski w Galicji zapoczatkowat proces demora-
lizagji ,polskich Grekéw” (por. Anonim 1848: 53), uruchamiajac w przestrzeni
kulturowej ziem ruskich Rzeczypospolitej religijny konflike tacirisko-grecki.

II

To niezaprzeczone znamig dramatycznego geniuszu a nawet kazdego umnictwa, azeby
kilkoma rysami jakby liczba dang natraci¢ odgadnienie liczby niewyrazonej, nadaje
dzietu szczegdlniejsza zwigzlosé i sprawia widzom nadzwyczajng przyjemnos¢, czyniac
ich niejako wspétpracownikami i wspéttwércami. (Dunin Borkowski 1843a: 22)

Borkowski uwazal, ze ,najlepszym dramatem, tragedia czy komedia jest
historia” (Dunin Borkowski 1841b: 112). Jako gléwny ideolog programu
Zieworiczykdw, pisal, ze:

$miechu warta bytaby ciekawos$¢ tego, co sto lat temu si¢ dziato, gdyby to nie taczy-
to si¢ z terazniejszoscia, nie miato by¢ rozumowym kierownikiem dzisiejszego zycia,
przedsiewzig¢ i usitowan. [...] Znajomos¢ przesztosci przeto tylko jest umiejetnoscia,
ze przeszto$¢ jest ziarnem i posada terazniejszodci i przysztosci. (Dunin Borkowski

1842: 133)

Autor stynnej swego czasu Parafiariszczyzny byt rtéwniez przekonany, ze:

gdyby historia poprzestawata na roztrabianiu zastug i pochwat ludzi odznaczajacych
si¢ w narodzie, przemilczajac i zakrywajac ich bledy a nawet wystgpki, bardzo by
zmalata jej uzyteczno$é. Zamiast by¢ piastunka przysztosci, przedstawicielky rozsad-
ku narodowego i kompasem w burzy, stalaby si¢ tylko ptaczka pogrzebowa, mogaca
wprawdzie dusze gorgtsze zapali¢ do nasladowania, ale rozdmuchujacg dume zaro-

zumiatoéci w daleko liczniejszych, plytkich umystach. (Dunin Borkowski 1861: 9)

Borkowski, siegajac w interesujacej nas tutaj tragedii po historyczny kostium,
miat juz na gruncie polskim doskonaly wzorzec w postaci Odprawy postéw grec-
kich Jana Kochanowskiego, bedacej ,,swoista synteza mysli moralno-politycznej
swojej epoki, najbardziej glebokim utworem szesnastowiecznej poezji obywatel-
skiej, ktéremu forma tragedii pod pidérem znakomitego poety nadata szczegélna
powage i wysoko$¢ tonu” (Abramowska 1974: 60). Na marginesie dodajmy, ze
juz od XII wieku trzecia ksiega /liady (por. Kallenbach 1884: 312) nalezata do
kanonu cywilizacji europejskiej — w bibliotece katedralnej krakowskiej znajdo-
waly si¢ faciniskie traktaty o wojnie trojaniskiej (por. Bruchnalski 1910: 8-9),
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a ,szesnastowieczny czytelnik polski poznawal dzieje Troi z popularnej Kroniki
wszystkiego swiata Marcina Bielskiego (1551) lub z anonimowej Historii trojar-
skiej (1563). Oba te opracowania nawiazuja do tradycji $redniowiecznej w tym
przede wszystkim, ze ,traktuja przedstawiane zdarzenia jako historie prawdziwa’
(Abramowska 1974: 41).

Badacze tragedii Kochanowskiego zgodnie podkreslaja, ze kostium antyczny
to tylko okreslony system znakéw kultury, a mimo ,,usifowan, aby dramat swoéj
uczynic jak najprawdopodobniejszym do wzoréw klasycznych, nie mégt si¢ autor
ustrzec zupelnie wplywu poje¢ wspélczesnych, ani tez w zupelnosci zatrzeé cech
narodowych tak, ze chociazby Odprawa postéw greckich pojawita si¢ w najdo-
skonalszym przektadzie na jezyk obcy, baczny czytelnik przeciezby dostrzegl, ze
autorem dramatu jest Polak” (Kallenbach 1884: 337). Cytowany Jézef Kallen-
bach konstatuje, ze:

utwor wykarmiony powietrzem klasycznym szedt zatem na ustugi obywatelskie: po-
eta pisze dramat, nowo$¢ w literaturze swojskiej, pisze go dorywczo, ,nie ma czasu
poprawowa¢” — ale $wiadom celu, a pragnac pomyslnego skutku, posyta, aby i ze
swej strony pobudzi¢ naréd do dziatania, do podjecia wielkiej idei [...]. (Kallenbach
1884: 348)

Najwazniejsza okolicznoscia towarzyszaca powstaniu dzieta Kochanowskiego
byla polityka Batorego wobec Gdariska i potrzeba zabezpieczenia granic paristwa
od wschodu. Tej koncepcji sprzeciwialy si¢ nicktore sejmiki wojewddzkie, co
bylo o tyle niebezpieczne, ze Gdansk popieral Habsburgéw, a wplywy tej dynastii
w Niderlandach mogly odcia¢ Rzeczypospolita od dochodéw z handlu. Pozy-
qji Polski zagrozil, zajmujac Inflanty, despotyzm moskiewski (por. Kallenbach
1884: 343-344).

Nie ulega watpliwosci, ze na podjecie przez galicyjskiego romantyka gtéwnego
motywu tej szesnastowiecznej tragedii wplynat charakterystyczny dla Kochanow-
skiego polityczny profetyzm, opierajacy si¢ na przekonaniu, ze za niesprawiedli-
wo$¢, za grzechy obywatelskiego egoizmu Bdg zawsze karze ojczyzng szeregiem
trudnych dos$wiadczen i klgsk. Renesansowy poeta refleksje te wklada w usta
sedziwego Antenora, ktéry dobro parstwa i narodu sytuowat zawsze na pierw-
szym miejscu. Borkowski natomiast dylematy zwiazane z wyborem osobistego
szczgdeia badz rezygnacii z niego i ocalenia tym samym ojczyzny, kaze rozstrzygad
miodziutkiej Arnaldzie:

Nad tem powatpiewaniem musz¢ si¢ zadziwi¢!
Czyliz nieszczgéciem nazwad nie nalezy $miato
Gdy si¢ rozsta¢ potrzeba, z tym, co si¢ kochato?
I kiedy wszystkim drogim potrzeba przeptaci¢
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By ocalajac kraj swdj, dla siebie go stracic.

Uwolni¢ od narzekan, by samej narzeka¢

I dajac wolno$¢ ziomkom, swojej sic wyrzekac?

Z tych obu koniecznosci, jak trudno obiera¢

Jak smutno zy¢ natenczas, gdy lepiej umierac.
(Dunin Borkowski 1828: 50-51)

Tragedia Leszka Dunina Borkowskiego jest prologiem wydarzen z roku 1570 —
zdobycia miasta przez Turkéw, rzezi mieszkaicéw i pozbawienia Rzeczypospolitej
Weneckiej mozliwosci prowadzenia handlu z Orientem. Niewypowiedziana
ironia wynika z tragizmu pézniejszych loséw obydwdch zaangazowanych w wojng
z islamem republik — dwa lata po ostatnim rozbiorze Polski Rzeczypospolita
Wenecka trafita pod wiadz¢ Habsburgéw. Stad tragedii Borkowskiego przyswieca
my$] ksztatcenia postaw obywatelskich. Wtasnie tak definiowat on po galicyjskiej
wiosnie ludéw, ktérej byt jednym z przywédcéw, dydaktyczng role dramatu
w spoteczeristwach republikarskich:

Dramat odstania wewngtrzne prace spoteczenistwa i cztowicka. Im bogatsza ta praca
wewnetrzna narodu, tym obfitsze pole dla pisarza dramatu. W spoteczeristwie wyrabia
si¢ rozum narodowy i serce narodowe na zestawienie ducha. Namigtnosci zapalajq si¢
wsp6lczesnie i jaskrawia na tle tej moralnej pracy, sa to przeciwstawienia ciszy i wrza-
wy, pokoju i wojny, twierdzenia i przeczenia. W pracy wewngtrznej narodu przedsta-
wiajg si¢ ruchem zywym wszystkie pierwiastki zte i dobre, wypowiadaja si¢ wszystkie
sily i wszystkie warstwy spoleczne kolejno; a kazdy pierwiastek, kazda sifa, kazda mysl
zywotna, kazde uczucie, kazda namigtno$¢ w tej pracy wewngtrznej spoteczeristwa
pojawiaja si¢ okragle i wykonczone. (Dunin Borkowski 1850a: 202)

Oswiecenie wprowadzito koncepcje tadu naturalno-moralnego opartego
na uniwersalistycznej wizji kultury (por. Kuziak 2006: 13-14), ale rewolucja
francuska podwazyta tozsamo$¢ ,wspdlnego $wiata” — ambiwalencje nicobo-
jetne naszej wspolczesnoscei (por. Granowska 1978: 15-16) spowodowaly, ze
romantycy podjeli prébe stworzenia $wiatopogladu taczacego rézne kultury
i dyskursy. Kategori¢ narodu pojmowali oni bowiem jako ,wspdlnote histo-
rycznie dang — co$, co nalezy raczej zrekonstruowad anizeli stworzy¢” (Szacki
1962: 11-12). Dlatego tez utwér Borkowskiego miat by¢ apelem o zachowanie
dawnych wartosci, ktére zniknely wraz z upadkiem na terenach Rzeczypospolitej
antycznych wartosci republikariskich, a piszac o upadku Cypru, odwotywat si¢
do renesansowej aksjologii polskiej kultury szlacheckiej:

Nad mitoscia ojczyzny gtéd bierze przewage
Nie masz juz tych Wenetéw, co na ostrzu stali
Smier¢ sobie lub ojczyznie byt zaprzysiegali
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Da¢ miasto naszym wrogom powszechna jest wola
Gdy nam tylko bezpiecznie wyj$¢ z niego dozwola
(Dunin Borkowski 1828: 13)

Wspomnielismy juz, ze nie znamy zakoriczenia tragedii, nie wiemy jaka osta-
tecznie decyzj¢ podjeli obronicy Nikozji. Nie ma jednoznacznego rozstrzygnigcia
loséw dramatu — wyboru migdzy szczgdciem osobistym a losem zbiorowosci.
Zwréci¢ jednak nalezy w tym miejscu uwagg, ze w tragedii Borkowskiego jest
drugi, wazniejszy niz Wenecjanin Dandalo, bohater — stylizowany na roman-
tycznego buntownika turecki wédz — Pasza Piali, kedry dokonuje wyboru
miedzy postuszeristwem suttanowi, a mitoscig do Arnaldy. Na jego przykiadzie
Borkowski prezentuje réznice kulturowe miedzy cywilizacjq faciriskqa Wenecjan
a intrygancka, nakierowang na egotyczny indywidualizm, kulturg Orientu. Przy-
wolajmy w tym miejscu znamienny fragment omawianego utworu, w ktérym
Mustafa prébuje przekonaé targanego moralnymi dylematami Pasze, ze powi-
nien on jednak mimo wszystko zawalczy¢ o Arnaldg i jej mitos¢:

Jakaz korzy$¢ by¢ Pasza? Gdy nie mozesz Panie
Zada¢, bys byt szczesliwym i ziscié zadanie

Tyz to lgkasz si¢ gniewu i kary Selima

Pasza, ktory wojsk wladzg w reku swoim trzyma
Cate Srédziemne Morze otworem ci stoi

Leka sie ciebie burza i korsarz sie boi
Poplyniesz z szczg$ciem twoim na brzeg Afryki
Podbijesz sobie Nubig i z Alger lud dziki

I c6z ci zrobi sultan, 6z Selim ci powi

Bedziesz drugim suttanem réwnym Selimowi.

(Dunin Borkowski 1828: 38)

Borkowski wyposaza, zamierzajacego zrezygnowac ze wszystkich dostojeristw,
muzutmanina w sentymentalng wrazliwo$¢ i czucie. To bohater na wskros
romantyczny, bo jak pisat Juliusz Kleiner, ,jednostka romantyczna pragneta
oprzeé si¢ na samej sobie, ale czula, ze jest to mozliwe pod jednym warunkiem
nieodzownym: jedli znajdzie w sobie sily wyzsze ponad ciasnotg i ograniczono$é
jednostkowego osobistego bytu” (Kleiner 1981: 193).

W omawianej tragedii nauczycielem zarliwego patriotyzmu jest muzutmanin
Mustafa, a jego wypowiedzi prezentuja rzymskie idealy, teorie meza zaufania
publicznego jako czlowieka, ktérego wspierata nauka, talenty i or¢z. Borkowski,
w jednym ze swych pdzniejszych felietonéw, o formacie moralnym takich jedno-
stek i ich roli w dziejach poszczegdlnych narodéw pisat, ze:



LESZKA DUNINA BORKOWSKIEGO DYSKURS O WOLNOSCI... 129

kazdy niést w pomoc mezowi zaufania swoj dar w ofierze, wyrzekajac si¢ zadzy chwaty
wlasnej i t¢ tylko chwate ukochat, ze byt synem wielkiego narodu. Ta wielka mitos¢ i to
poswiecenie zbudowaty naréd ogromny i cnét ogromy. Narodzita si¢ réwno$¢ republi-
kariska, kazdy rycerz prawo do korony mial, bo kto wodzowal, byt uosobieniem naro-
dowej tresci. Totez polski szlachcic tak w godnosci narodowej urdst, ze gardzit tytutami
ksigzat i graféw cudzoziemskich, deptal wszelkie $wiadectwa stuzalstwa, niosac nad
wszystko szlachectwo swoje, réwnos¢ ojczysta [...]. (Dunin Borkowski 1850b: 193)

Wspdlnota cywilizacyjna obroricéw ziem ruskich i §rédziemnomorskiej
Nikozji byta o tyle wazna, ze od 1488 roku, jako dziedzictwo Rzeczypospolitej
Weneckiej, Cypr symbolizowat trwanie ostatniego bastionu kultury faciniskie;j.
Romantyczny poeta podejmuje przestroge Kochanowskiego, wedtug ktérej ,,splot
spraw prywatnych i publicznych koncentruje si¢ najczgéciej w postaci wladcy.
Osoba kréla zyskuje specjalny wymiar dzigki temu, ze jego los zostaje Scisle sprze-
zony z losem rzadzonej przezen zbiorowosci” (Abramowska 1974: 44). Nie ulega
watpliwosci, ze historyczny kostium Arnaldy. .. zawierat tez aluzjg do ostatniego
wladcy Polski — Stanistawa Augusta Poniatowskiego, ktéry byt przedmiotem
ponizajacych manipulacji w rekach arystokracji, realizujacej ponad republikan-
skimi instytucjami wilasny program polityczny (por. Brodziriski 1872: 358).
To dlatego Borkowski uwazal, ze polski dramat ma inne zadania niz sztuki wysta-
wiane éwczesnie w lwowskim teatrze Jana Nepomucena Kamiriskiego.

III

W tragedii Borkowskiego, podobnie jak w Konradzie Wallenrodzie, warunkiem
szczedeia osobistego bohateréw jest pomyslnos¢ ojczyzny:

Wiedz, ze nasze dla tego zawieszono $luby

Aby na fonie spetni¢ je swobody lubej

Odlozytem t¢ rozkosz dla tego jedynie

By si¢ wtenczas nie cieszy¢, gdy ojczyzna ginie.
(Dunin Borkowski 1828: 23)

Wolnosciowy dyskurs Ziewoniczykéw eksponowat zaczerpniety z Mickiewi-
czowskiej Grazyny republikariski model kobiety, partnerki i wspétrowarzyszki
w realizacji niezwyklych idei. W rozwazaniach teoretycznych o wplywie wycho-
wania kobiet na losy kraju wielokrotnie glosili poglad, ze kolejne nieszczgécia
Rzeczypospolitej zapoczatkowalo despotyczne wychowanie krélowej Bony,
postawa jej doradcéw, ktdrzy narzucili paristwu Jagiellonéw nowa kulturg
polityczng. Dominik Magnuszewski pisal, ze wlasnie dlatego Lechici ,z czynéw
zelaznych przechodza do zelaznego jezyka [...] a August wazacy w réwni tron
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z Barbara, czy pierwszy koronowany filar tej nowej potegi, czy tez pierwszy
koronowany potudniowy kobieciarz, czego jeszcze nie dopowiedziata historia,
szerokie rzuca $wiatlo na ten postgp prywatnego zycia’ (Magnuszewski 1839:
227). Z kolei Lucjan Siemieriski, w opowiadaniu o pobycie Stanistawa Trem-
beckiego na dworze w Tulczynie, zong Szczgsnego Potockiego przedstawil jako
»wszetecznice kupiona korcem zlota, drapiezng jak szakal, wszeteczng jak wiek
osiemnasty” (Siemieriski 1839: 19).

W Wieszczeniach Lechowych Borkowski kobiecie wyznaczat rolg wspéteo-
warzyszki spiskowca (por. Dunin Borkowski 1848: 5-6) i postulowal wycho-
wywanie ich na indywidualnosci zdolne do mitosci i poswiecenia (por. Dunin
Borkowski 1841c: 31). W pézniejszych dyskursach upowszechnial tez wysoce
demokratyczny program edukacji kobiet (Feldman 1907: 67), postulujac odrzu-
cenie arystokratycznych konwenanséw, ktdre sa ,,obtudna pokrywka zepsucia lub
wyrazem niedoteznosei bezsilnej i bezmyélnej” (Dunin Borkowski 1843a: 22),
bo — jak przekonywal — ,francuskie Polki sa najwidoczniejszym dowodem
duchowego niedolestwa, to jest chybionego wychowania” (Dunin Borkowski
1892: 109).

Z kolei w Parafiariszczyznie kobiety zostaly ,odmalowane nieréwnie zjadli-
wiej, niz bezbarwni i na ogét mniej zindywidualizowani mezowie” (Zmigrodzka
1957: 8), a jeden z jej recenzentéw pisat, ze ,jak dtugo istnieli Brutuse, Wergiliu-
sze 1 Scypiony — tak dlugo matrony i dziewice Rzymu szanowaly niepokalanos¢
obyczajéw, tak dtugo Lukrecje i Wirginie przenosity $§mier¢ nad mimowolne nawet
zharibienie. Sprosne Messaliny dopiero si¢ wtedy w stolicy miasta pojawily, gdy
zniewiesciata ple¢ meska wszelka cnote z duszy wyrugowala” (Anonim 1844: 62).

Tytutowa bohaterka interesujacej nas tutaj tragedii, w opozycji do wizerunku
bezwolnej Heleny z Odprawy postéw greckich, realizuje wyeksponowany przez
Borkowskiego model cnét republikariskich, stajac si¢ swiadoma swoich obowiaz-
kéw romantyczng patriotka. Chce ona uratowaé Nikozje i gotowa jest poswigci¢
zycie dla Turka:

Przektadam mierne szczgdcie na ojczyzny tonie

Nad zbiér wszelkich rozkoszy przy suttana tronie

Nie ztudza mnie uciechy, ani powab ztota

Wigkszy ma u mnie urok smutek i tgsknota

A jesli si¢ wrogom moim oddam w rece

To moj honor dla szczgscia ojezyzny poswiece
(Dunin Borkowski 1828: 53)

Arnalda Borkowskiego taczy heroizm Antygony z zarliwoscia Mickiewiczow-
skich wzoréw towarzyszek, jest antynomicznym wzorem galicyjskich arystokra-
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tek. Dlatego, nie mogac doréwna¢ w cnotach ukochanemu, i majac po $mierci
ukochanego perspektywe zycia w niewoli, zapowiada samobdjcza $mieré, ktéra
byta w jej przekonaniu jedynym racjonalnym wyjsciem z tej sytuacji (por. Dunin
Borkowski 1828: 6). Z kolei Dandalo, cho¢ wypowiada romantyczny manifest
wiernosci ziemi, podejmuje monolog o jakiej$ nowej formie wolnosci, jednak
w romantycznym czuciu i patriotycznym przywigzaniu wyrzeka si¢ mozliwosci
ucieczki i zalozenia nowej Nikozji. Nie bojac si¢ nieprzyjaciél, obawia si¢ wlasnej
stabosci:

Szczedliwi — jesli tylko zapomnie¢ zdotacie
Zescie mieli ojczyzne, a teraz nie macie
Czas nagli
Co ja? ...nie... nie. Mnie wola wyzsze przeznaczenie
Kocham jeszcze ojczyzng — w tym si¢ nie odmieni¢
Mnie by mysl, zem jg stracil na wieki dreczyta
Ja jej przezy¢ nie zdotam.
(Dunin Borkowski 1828: 13—14)

Wybdr przez galicyjskiego poete takiego whasnie literackiego wzorca wynikat
z faktu, ze romantycy podkreslali brak w naszych dziejach tematéw tragicznych
(por. Janion 1971: 41). Borkowski uwazat ponadto, ze zachodnie spoteczeristwa
mogly si¢ rozwija¢ spokojnie, gdyz nie byly uwiklane w taka mnogos¢ konflik-
téw i walk, jakim ustawicznie musieli stawia¢ czota mieszkaricy Rzeczypospolitej,
stojacy na strazy cywilizacji Zachodu:

[...] praca spoleczna idzie tym zwawiej, z zewnatrz pokdj, spoleczeristwa zachodnie
majg tarcz¢ potezng. U wschodu stoi naréd na strazy Europy, gromi Azj¢ i odpiera
— nic wige nie przeszkadza pracom wewngtrznym Zachodu i Zachdd tez wyrobit si¢
najelastyczniej. C6z przez dziesig¢ wiekéw robita Polska? Polska wpychata w tozyska
hordy Azjatéw, Polska zmuszala koczownikéw do obrania stalych siedlisk i obiera-
nia ojczyzny. Zaledwie odparla Mongoléw, ogrzata zaborcza Litwe, jawia si¢ hordy
Turkiestanu, rozbijaja konajace resztki starozytnego $wiata w murach Bizantyjskich
— Polska oko w oko staje z islamem goracym, ognistym, wojowniczym, rozzuchwalo-
nym obietnicami Koranu, obietnicami panowania $wiata i rozkoszowania si¢ w sied-
miu niebach stworzonych ognista fantazja spod turkiestariskiego Babilonu. (Dunin
Borkowski 1850a: 202)

W omawianej tragedii problem ten zaprezentowany zostal na przyktadzie
Rzeczypospolitej Weneckiej, ktéra musiata da¢ odpér nawale tureckiej:

Doswiadczycie, co moze ludu garstka mata
Nikozja sercem wigksza, niz Turcja cata.
(Dunin Borkowski 1828: 29)
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Turecki poset racjonalnie ttumaczyt nieuchronno$¢ przegranej Wenecjan, ale
wyrastajacy z kultury romantyzmu przekaz odrzucat proces negocjowania warun-
kéw niewoli: ,Lecz wola gina¢, nizli ba¢ si¢ $mierci wolni” (Dunin Borkowski
1828: 19).

Wpisany w Arnaldg... dyskurs o sztuce teatralnej wynikat z przekonania jej
autora, ,ze dramat uczy¢ powinien réwnie jak rozprawy lub dyskusje” (Dunin
Borkowski 1841a: 144), a jesli tego nie robi, to nie powinien demoralizowa¢
odbiorcéw. Borkowski podkreslat i jednoczesnie ubolewal, ze: ,starodawny
naréd, posiadacze jednej z najstarszych literatur — dzial dramatyczny mamy
przeciez najubozszy” (Dunin Borkowski 1850a: 201). I dodawat:

nie mamy dramatu dlatego, ze go mie¢ nie mozemy — bo cale dzieje nasze to je-
den dramat. Mistrz przychodzi do tych dziejéw, spostrzega efektowny wyskok czynéw
i 0sdb, chwyta go, przerabia w duszy i sercu, wylewa na papier i buduje, a raczej wyrywa
tylko jedna sceng z wielkiego narodowego dramatu. (Dunin Borkowski 1850a: 201)

Odnoszac si¢ do tych kwestii, Walenty Chiedowski, dookreslat z kolei format
bohatera takowych utwordw:

Przedmiotem sztuki tragicznej w $cistym rozumieniu moze by¢ tylko cztowiek wiel-
kiego sposobu myslenia, ktéry, pomimo gromy na niego bijace, stoi niezgicty —
a cho¢ padnie pod brzemieniem cisnacych go loséw, padnie, ale i w upadku wolnos¢
i godno$¢ moralng zachowa. Taki tylko moze nam wla¢ uczucie politowania; lecz
azeby je wzbudzit, potrzeba, aby okazal sity swoje, ktérych do oporu uzyl, musimy
widzie¢ przed soba jego dziatanie, bo tylko tym sposobem mozemy mie¢ wyobrazenie
o jego cierpieniach, musimy widzie¢ wielko$¢ jego nieszcze$¢ i mezna z nimi walke.

(Chiedowski 1827: 76-77)

Po latach w recenzji Borkowskiego dostrzec mozna nawigzanie do tej oceny,
zwlaszcza postaci stabej, niezastugujacej na przypisana jej role:

czego nie moga zrobi¢ polozenia i zbieg okolicznosci, robi to nadzwyczajna stabos¢
os6b dajacych si¢ poniewieral i przygniata¢ kazdej przeciwnosci losu bez najmniej-
szego oporu, bo wtenczas tylko rozwijaja energic i sile, kiedy przychodzi unosi¢ sig,
narzeka¢, grozi¢, odkazywa¢ i zawodzi¢. O, piers ich wtedy zbroi si¢ w pioruny; lecz
kiedy dziata¢ potrzeba, to maja raczki jak z migkkiego wosku. (Dunin Borkowski
1843b: 101)

W omawianym dramacie, czytajac list od suttana, Piali — dowddca wojsk turec-
kich — rozwaza sens lojalnosci rycerskiej:

Zdradzi¢ Pana i kraj swoj? O! taskawy Boze
Dla niej, co mnie nie kocha i kocha¢ nie moze
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Na to, aby mnie uczué co chwila dawata

Ze byta kiedys moja uczestniczka chwata.

Ze bytem kiedy$ wiernym, ze bytem cnotliwym
A wyrzektem si¢ tego, bym byl nieszczesliwym.
Nie! Nie, prézne to checi, ztudzenia chwilowe
Dla mnie nie ma, jak wojna i pole Marsowe
Lubig patrze¢ na losu z krajami igrzyska

Taki los tego bélu, co serce uciska

Wracam ci si¢ na nowo powinnosci $wigta

Niechaj wola Selima bedzie osiagnigta!
(Dunin Borkowski 1828: 44—45)

Réznica w interpretacji mitu trojaniskiego w poréwnywanych tekstach thkwi
w odmiennej perspektywie; zamiast charakeerystycznej dla Kochanowskiego
etyki obywatelskiej, Borkowski eksponuje psychologiczne, mentalne i kulturowe
motywy dziatania cztowieka, jego podswiadomos¢ i indywidualizm. U Kocha-
nowskiego nie jest to:

jednoznaczne proroctwo, lecz ostrzezenie, napomnienie, uswiadomienie grozby, ktéra
moze si¢ spetni¢, jesli zostanie zlekcewazona. Wiadomo, ze Troja upadla, ale Polska
upas¢ nie musi. Analiza mechanizmu paristwowego zostata przeprowadzona po to, by
odkrywajac przyczyny katastrofy, znalez¢é takie zabezpieczenia, ktdre pozwolg kleski
uniknaé. (Abramowska 1974: 55)

Borkowski natomiast pokazuje, jak nalezy gina¢, czym czlowiek powinien by¢
w obliczu zagrozenia i jakie s3 jego obowiazki wobec wspélnoty. Tekst jego
dramatu modyfikuje tragedie grecka, czyniac z kobiety podmiot historii majacej
takie same prawa, jak wszyscy pozostali obywatele. Dandalo, sprzeciwiajac si¢
wydaniu Arnaldy muzutmanskiemu wodzowi, ttumaczy:

Do tego by¢ potrzeba potwora, tyranem.

Los jednego mnie tyle, co i wszystkich boli

Za cbz ja barbarzyricy! Za c6z do niewoli

Rzadca kraju jest ojcem kazdego z osobna

Jednych krzywda drugich zbawia¢ niepodobna.
(Dunin Borkowski 1828: 29-30)

Romantyczna erupcja myslenia utopijnego i postaw zmierzajacych do oceniania
»przez poznanie i, szczegdlnie, przez czyn” (Kuziak 2006: 7-8) uksztattowata goto-
wos¢ podporzadkowania zycia duchowosci rozumianej jako ,jakie§ wewnetrzne
$wiatlo, oddanie pewnemu ideatowi, dla ktérego warto poswigcaé wszystko, czym
czlowiek jest” (Berliner 2004: 31). Jednak realia porozbiorowe zdemaskowaty
naiwno$¢ idei niesamodzielnodci politycznej — zwhaszcza gdy ,wddz naczelny
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i prezes rzadu, ludzie uczeni, wyprawili uczte, spetniali wiwaty, cieszac si¢ bardzo,
ze wszystko idzie pomyélnie [...]” (Dunin Borkowski 1845: 74) — i zapoczatko-
waly proces szukania sojusznikéw dawnej Rzeczypospolitej (Bielowski 1844: 7).
Romantyczna potrzeba rekonstrukeji dawnej wspélnoty determinowata uksztat-
towanie czlowieka niewahajacego si¢ przed czynem. Okazuje si¢ jednak, ze to
barbarzyrica Piali przezywa rozterki godne polskiego szlachcica:

Bylem wprzéd wojownikiem, stawilem me imig
Ty$ we mnie catg ufnos$¢ poktadat Selimie
Ty niezliczone task twych date§ mnie dowody!
Ty$ mnie niezastuzone przyznawat nagrody!
Mamze cig teraz zdradzi¢? Ja bytbym tak srogi?
Raczej siebie samego policzy¢ wéréd wrogi.
Ja go zawie$¢ w nadziei, ktéra mu sam datem
Ja zaniecha¢ zwycigstwa, gdy go odnie$¢ miatem
I splami¢ moja stawe czynem tak ohydnym?
Wolg by¢ nieszczgsliwy, jak zdrajcg bezwstydnym
Nie bede si¢ wystawial na cios stusznej kary
Umilknij serca glosie! Zaginicie zamiary!

(Dunin Borkowski 1828: 37)

Romantyzm potrzebe unowoczesnienia taczyt z koniecznoscia obrony nowo-
czesnosci przed nig sama, a w wymiarze kulturowym — organizujac formacjg
wyczulona na ,wewnetrzne patologie, stojace na drodze spetnienia jej najwaz-
niejszej obietnicy: stworzenia jednostki wolnej we wszystkich wymiarach, od
duchowego po polityczny”. (Bielik-Robson 2009: 62). Znamienna jest w tym
wzgledzie, petna patosu, wypowiedZ Dandali:

Czas juz koniec potozy¢ temu oblezeniu,

Nie nawykli Wenecjanie zostawaé w wigzieniu

Niech dzi$ walka ojczyzny i nasz los rozstrzyga

Na widok wolnych, nawet sama $mier¢ si¢ wzdryga,

Ujrzysz zdumiona ttuszczo, niewolnikéw zgrajo,

Albo jak wolni ging lub jak zwycigzaja.

Na tysigce mnie milo$¢ ojczyzny o$miela

Czy zwycigig, czy przegram, zemszczg przyjaciela.
(Dunin Borkowski 1828: 5)

Zaprezentowany pokrétce dyskurs Borkowskiego o ideach wolnosciowych
zostal zaklécony przez wspomniana narracj¢ kulturowa zaborcéw i niewiele
wiemy o sile jej oddziatywania. Jedynie Kornel Ujejski pozostawit na ten
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temat $wiadectwo, piszac w jednym z listéw do zaprzyjaznionego z nim autora

Arnaldy. ...

stowo twoje przebrzmiato wérdd niecierpliwosci a nawet wesotosci stuchaczéw — led-
wie je raczyla zanotowaé ,Gazeta”, ktéra wbrew swojemu szyldowi, okpiwa naréd —
ale to stowo przechowa si¢ w dziejach meczenskiej, pokutujacej Polski, znajdzie ono
swoje miejsce obok protestacji Rejtana, ucieszg si¢ tez nim duchy przodkéw naszych,
odzyje to stowo i napelni si¢ czynami dorastajacego pokolenia. Jeden tylko poset po-
part ci¢. Niech to ciebie nie napawa gorycza. Z osamotnionych rozptadzaja si¢ milio-
ny. W $wiecie ducha formutki matematyczne okazuja si¢ falszem. Jeden a jeden to nie

dwa, to nie dwéch ludzi, to Polska. (Ujejski 1866: 288)
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Tadeusz Pétchlopek

LESZEK DUNIN BORKOWSKI'S DISCOURSE ABOUT FREEDOM
IN TRAGEDY "ARNALDA DE ROCAS, OR GETTING NICOSIA”

(summary)

‘The specific censorship determines only apparently the true end of the Polish Enlightenment,
which was revealed very clearly especially in the areas of Galicia. The Vienna government
aspired by all means to transform ‘hereditary countries’ together into a whole. Therefore,
literature often started to use historical costume. The tragedy entitled ‘Arnaldo de Rocas:
or, getting Nicosia. The tragedy in five acts, a poem originally written in Polish in 1828 by
Leszek Borkowski is the outcome of those practices, remaining almost two hundred years
in the manuscript. This unknown play, referring to its idea of ‘7he Grecian Envoys, is
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a perfect example of long-lasting classical aesthetics, which thanks to setting the action in
the historically distant times, smuggles current patriotic content in a veiled way.

KEYWORDS

antique; classical esthetics; historical costume; Leszek Dunin Borkowski; literature;
orientalism; tragedy
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Oswiecenie co najmniej od czasu Pamigtnikéw lekarza (1846-1852) Aleksan-
dra Dumasa (ojca) stalo si¢ jedna z epok, w ktérych autorzy literatury przy-
godowej chetnie lokowali sensacyjno-awanturnicze fabuly, by wspomnie¢ tylko
Paula Fevala (Garbus), Rafacla Sabatiniego (Scaramouche) czy Baronowa Orczy
(The Scarler Pimpernel). Najwazniejszy polski nasladowca Dumasa, czyli Henryk
Sienkiewicz, nie zagustowal co prawda w tej epoce, ale kilku innych tworcéw
(jak Zygmunt Kaczkowski czy J6zef Ignacy Kraszewski) w o§wieceniowej rzeczy-
wistosci osadzito akcje licznych powiesci, cho¢ tylko niektére z nich mozna uzna¢
za sensacyjno-przygodowe. Wiek osiemnasty i na Zachodzie, i w Polsce obfi-
tuje w zdarzenia i postacie, wokét kedrych mozna osnué sensacyjne fabuly lub
przynajmniej ubarwi¢ nimi tlo fikcyjnych awantur: ,Sekret Krolewski”, kasata
jezuitdw, dziatalno$¢ masonerii, afera naszyjnikowa i sprawa Dogrumowe;j, rewo-
lucja francuska i rozbiory Polski, zamachy na Stanistawa Augusta i Gustawa I1I,
Casanova, Cagliostro, Saint-Germain, eksperymenty alchemiczne i libertyniskie
ekscesy — to tylko przyktadowe elementy, ktére od ponad poétrora wieku stuzg
do budowy awanturniczego chronotopu — od powiesci plaszcza i szpady po
kryminaly historyczne.

Pawet Kaczyniski — dr hab. prof. UWr, Zaktad Historii Dawnej Literatury Polskiej, Instytut
Filologii Polskiej, Uniwersytet Wroctawski, pl. Bpa Nankiera 15b, 50-140 Wroclaw; e-mail: pawel.
kaczynski@uwr.edu.pl



140 PAWEL KACZYNSKI

W polskiej literaturze okresu powojennego oswiecenie dos¢ diugo trak-
towane bylo jako literackie tworzywo dziel o charakterze mniej lub bardziej
dydaktycznym: od topornej quasi-publicystyki lat pigédziesiatych, poszukujacej
w drugiej potowie XVIII wieku pierwocin Polski Ludowej, po mniej zideologizo-
wane rozwazania o przyczynach upadku Rzeczypospolitej. W pézniejszych latach
refleksje tego rodzaju miewaty charakter pseudohistorycznej paraboli, ukazujacej
w o$wieceniowym kostiumie problemy catkiem aktualne (por. Kukurowski
1995). Na dos¢ odlegtym marginesie wigc — i to dopiero od poczatku lat 60.
— sytuowaly si¢ dzieta, w kedrych wydarzenia historyczne stuzyly za tho a czasem
budulec mniej lub bardziej sensacyjnej fabuly (pomijamy tu intencje autoréw
— przynajmniej niekt6rzy z nich zapewne poza rozrywkowa przewidywali dla
swych utwordéw takze inne funkcje').

Na przykltad wymieniona wyzej sprawa Dogrumowej stala si¢ tematem
dwdch utworéw: komedii Stanistawa Cata-Mackiewicza Dogrumowa, opubliko-
wanej w ,,Dialogu” (1961, nr 7) i opowiadania Tadeusza Lopalewskiego Mifos¢
i trucizna z tomu Cud w Piotrawinie (1979). Obaj autorzy zupelnie inaczej pode-
szli do tego — na pozdér — gotowego scenariusza opowiesci o spisku, prowokacji
i $ledzewie. Sprawa Dogrumowej bywata poréwnywana (m.in. wlasnie przez
Mackiewicza — Mackiewicz 1991: 177) z francuska afera naszyjnikowa. ,Nie
ma w tym przesady” — pisal Stanistaw Milewski. — ,I w jednym i w drugim
przypadku zadziwia miatko$¢ intrygi niewspétmierna do wywotanych na krélew-
skim dworze reperkusji” (Milewski 2011). Trzeba wszelako sprawnego pidra,
aby réwniez w wersji literackiej te historie przedstawi¢ tak, by wytrzymywata
poréwnanie z Naszyjnikiem krélowej. Dumas umiejgtnie wykorzystal potencjat
tkwiacy w autentycznej sprawie, a tam, gdzie go brakowato, rozwinat twérczo
lub dopisat pewne watki. Afera Dogrumowej takze potrzebuje takich zabiegéw,
w wersji oficjalnej bowiem, powtarzanej przez historykéw, jest rzeczywiscie dos¢
miatka, a naprawde powazne jej konsekwencje polityczne, cho¢ istotne histo-
rycznie, nie stanowig juz ciekawej materii na kryminal, o ile traktuje si¢ je tylko
jako nieprzewidziane skutki uboczne wybryku awanturnicy (Danilczyk 2010).
Uwzglednienie natomiast tropéw niekoniecznie nawet pewnych, jak choc¢by
podejrzen ksigcia Stanistawa Poniatowskiego co do udziatu w aferze rosyjskiego
ambasadora (Poniatowski 1979: 72), pozwala jej nada¢ wymiar naprawde sensa-
cyjnej opowiesci.

Tego akurat watku ani Mackiewicz, ani Lopalewski nie podjeli. Obaj zreszta
skupili si¢ jedynie na przebiegu samej afery, Mackiewicz przerwat histori¢ nawet

! Bywa to czgste i w przypadku wspétczesnego kryminatu historycznego (por. Kaczyriski
2014: 207) — tu jednakze dominacja watku sensacyjnego i w zwiazku z tym funkcji ludycznej nie
podlega dyskusji — jest konstytutywna cecha odmiany gatunkowej.
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przed aresztowaniem Dogrumowej. Jego komedia w ogdle grzeszy catkowitym
brakiem zamystu dramaturgicznego. Sceny, w ktdrych dialogi zostaly niemal
zywcem wzigte z przypisywanej Adamowi Naruszewiczowi broszury Sprawa
migdzy ksigciem Adamem Czartoryskim... a Janem Komarzewskim... i Francisz-
kiem Ryxem. ..*, przeplataja si¢ z innymi, wypelnionymi wiedza zaczerpnieta przez
autora z rozmaitych pamigtnikéw anegdotycznych i postaciami, ktdre nie maja
zadnego zwiazku z gléwnym — wydawatoby si¢ — watkiem. Autor wykorzystat
w ten sposéb cze$ciowo materialy, ktdrymi postuzyt si¢ juz wezedniej, piszac
Stanistawa Augusta (np. ceremonial przyjecia nowej adeptki do warszawskiej
lozy ,Dobroczynnosci”) i dodat trochg nowych (np. posta¢ swego — chyba? —
przodka Marcina Mackiewicza, s¢dziego lidzkiego). Wszystko to sprawia wrazenie
do$¢ beztadnej sktadanki, luznego ciagu anegdot i refleksji. W dodatku mieszaja
si¢ tu perspektywy czasowe — Dogrumowa ujawnia si¢ od czasu do czasu jako
przybyszka z wieku dwudziestego, co pozwala jej przeprowadza¢ mato odkryweze
poréwnania miedzy epokami. Catos¢ zas konczy scena spotkania ducha Stani-
stawa Augusta z premierem Felicjanem Stawoj-Sktadkowskim w czasie ostawio-
nego potajemnego pochéwku kréla w Wolczynie. W dyskusji Stanistaw August
prezentuje si¢ jako wiladca niedoceniony, ktéry doucza premiera w sprawie
niektdrych wydarzen historycznych. Sztuka pozbawiona jakiegokolwiek napigcia
jest wiec udramatyzowanym (bardzo nieudolnie) dopiskiem do Stanistawa Augu-
sta, o podobnie publicystycznym charakterze.

Znacznie lepiej potencjat sensacyjny thkwiacy w aferze Dogrumowej wyko-
rzystal natomiast w swoim opowiadaniu Tadeusz Lopalewski. Co prawda i tutaj
mamy, jak si¢ wydaje, do czynienia z produktem ubocznym prac autora nad
dwiema weze$niejszymi powiesciami: Kaduk, czyli wielka niemoc (1962) oraz Berlo
i desperacja (1969). Fabuta pierwszej z nich koriczy si¢ w przeddzien wybuchu
konfederacji barskiej, drugiej — zaczyna okoto 1787 roku, zatem opowiadanie
miesci si¢ w czasowej luce miedzy nimi. Poza Stanistawem Augustem spotykamy
tu inne postacie z Kaduka. . .: Elibiete Lubomirska, Adama Kazimierza Czartory-
skiego — a charaktery ich zostaly zarysowane identycznie jak w tej powiesci, to
znaczy — krytycznie. W Milosci i truciznie, podobnie jak w Kaduku... i Berle. ..,
yzasadniczym przedmiotem zainteresowania autora jest prywata i zawis¢ ludzi,
ktérzy decydowali o losach Rzeczypospolitej w XVIII wieku” (Sliwka 1987: 21).
Watek sensacyjny laczy sie tu nierozerwalnie z obyczajowo-romansowym. Posta-

2 Sprawa miedzy ksigciem Adamem Czartoryskim, generalem ziem podolskich, oskarzajacym,
a Janem Komarzewskim generalem majorem przy boku J.K.Mci i Franciszkiem Ryxem starosta
piaseczyriskim kamerdynerem krélewskim, oskarzonymi jakoby o zamyst strucia tego Ksigcia,
b.m. 1785. Autorstwo przypisywane za A. Magierem, por. Bibliografia literatury polskiej. ,Nowy
Korbut”. T. 5: 376.
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ciami decydujacymi o rozwoju wydarzen sa trzy kobiety: Elzbieta Grabowska,
Elzbieta Lubomirska i oczywiscie Maria Teresa Dogrumowa. Ta ostatnia zostata—
w zgodzie z niektérymi zrédtami — przedstawiona jako starzejaca si¢ awantur-
nica, ktdra, aby utrzyma¢ przy sobie mlodszego meza, musi zdobywa¢ pieniadze
na jego hazardowe potrzeby i whasnie dlatego decyduje si¢ na udzial w aferze
pézniej nazwanej jej mianem. Lopalewski wlacza do sprawy panig Grabowska —
to ona, chcac dopomdc krélowi w pozbyciu si¢ opozycji, dostarcza Dogrumo-
wej rzekomo przechwycong trucizng, ktéra na zlecenie Adama Czartoryskiego
miata by¢ podana Stanistawowi Augustowi. Pézniej jednak, gdy zona rosyjskiego
majora zmienia front rozczarowana brakiem krélewskiej wdziecznosci, ,,Grabow-
ska daremnie prébowata rozezna¢ si¢ w aferze, ktdra rozkrecita Dogrumowa.
Mylito jej sig, kto przeciw komu, gdy Ryx oraz Komarzewski zostali aresztowani,
cho¢ nalezeli do najzaufadszych ludzi kréla, a nieprzyjazny mu Czartoryski pozo-
staje na wolnosci. Dlaczego? Probowata rozwiaza¢ t¢ zagadke i gtowa ja bolata od
wytezonego myslenia” (Lopalewski 1979: 143). Wtedy dopiero wyznaje krélowi,
iz rzekomg trucizng wraz z wiadomoscia o spisku Czartoryskiego przekazala jej
Elzbieta Lubomirska, powotujac si¢ na dawny sentyment do Stanistawa Augusta,
kazacy jej stana¢ przeciw wlasnemu bratu. Czytelnik nie ma do korica pewnosci,
czy opowiedziana przez Grabowska historia jest prawdziwa, czy tylko prébuje
ona przed krélem wyttumaczy¢ si¢ z wlasnego udziatu w aferze. Bilecik rzekomo
napisany do niej przez Lubomirska nie wyszedl spod re¢ki ksigznej, z drugiej
strony jednak zachowanie Lubomirskiej w kilku scenach pozwala przypuszczaé,
ze rzeczywidcie od poczatku byla spiritus movens calego zamieszania. W kazdym
razie krél takze dochodzi do takiego wniosku, ale brak dowodéw nie pozwala na
oskarzenie ksigznej marszatkowej. Co wigcej, Stanistaw August przystuchujacy
si¢ zeznaniom Dogrumowej, stanowczo je przerywa, gdy ta wymienia nazwiska
Grabowskiej i Lubomirskiej. Scena ta wyglada na nawiazanie do innej, praw-
dziwej afery trucicielskiej, o sto lat wezesniejszej, stynnego $ledztwa w sprawie
Catherine Deshayes zwanej ,la Voisin”, przerwanego z woli Ludwika XIV, gdy
w sprawg okazaly si¢ zamieszane osoby z jego najblizszego otoczenia. Mozna mieé
watpliwosci, czy w Polsce wola kréla bylaby réwnie decydujaca jak w absolutne;j
monarchii. Poza tym Eopalewski popelnit dos¢ istotny blad historyczny —
pomylit marszatka dworu z marszatkiem wielkim koronnym — w opowiadaniu
inkwizycje prowadzi Tomasz Aleksandrowicz, przedstawiony w dodatku jako
bezstronny urzednik paristwowy, ktérym marszatek dworu z natury swej funkgji
nie byt (Briickner 1990: 865).

Ostatecznie afera Dogrumowej w ujeciu Lopalewskiego to splot intryg trzech
starzejacych sie kobiet, ktdre do dziatania pchaja resentymenty, zazdros¢ i che¢
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odzyskania mozliwosci, jakie niegdys$ posiadaly dzigki swej urodzie. Jako motywa-
cja kryminalnej akcji moze to wystarczy¢, cho¢ mocno pachnie mizoginizmem.

Afera Dogrumowej to jedyne wydarzenie historyczne, kedre stato si¢ samo-
dzielnym tematem utwordw o charakterze sensacyjnym, dziejacych sie w czasach
polskiego o$wiecenia. Inne fakty stanowig przewaznie tylko mniej lub bardziej
odlegte tlo czy kontekst fikcyjnych fabul, cho¢ czasem mamy tez do czynienia
z zabiegami charakterystycznymi dla pewnego typu powiesci historycznej,
wojenno-przygodowej oraz political fiction — ,,odstanianiem” (w istocie: kreowa-
niem) rzekomych kulis autentycznych zdarzen.

Z tym wariantem spotykamy si¢ na przyktad w komedii sensacyjnej Jerzego
Broszkiewicza Karczma ,,Pod Czarnym Wasem” (1960). Rzecz dzieje si¢ w przed-
dzien wybuchu powstania kosciuszkowskiego, a tematem sg starania wywiadéw
Rosji i Prus o przechwycenie korespondencji miedzy krajowymi spiskowcami
a przebywajacym w Dreznie Tadeuszem Kosciuszka. W tytutowej karczmie
spotykaja si¢ agenci oraz emisariusze, a ich tozsamosci, zgodnie z konwencja,
odkrywane sa stopniowo w wyniku kolejnych zwrotéw akcji, ku mniejszemu
lub wiekszemu zaskoczeniu widza. Knowania zaborczych wywiadéw zostaja
udaremnione, a ich agenci o$mieszeni, cho¢ w pewnej chwili wydaje si¢, ze sa
o krok od sukcesu. Dzigki sprawnosci konspiratoréw powstanie bedzie mogto
wybuchnaé. Przy okazji zostaje ,,ujawniona” jeszcze jedna, nieznana historykom
tajemnica — pochodzenie pomystu uzycia w walce postawionych na sztorc kos.
W finale komedii pojawia si¢ grupa kolednikéw, w istocie przebranych wystan-
nikéw z Warszawy, ktérzy uwalniajg emisariusza Kosciuszki z rak oprawcéw.
Ten, przygladajac si¢ kosie Smierci, wpada na éw pomyst, przy okazji przeko-
nujac jednego z przybyszy do wlaczenia chtopéw do ruchu powstaiiczego. O ile
przedstawiajac rzekomg genezg wynalezienia broni kosynieréw autor wyraznie
»robi oko” do widza/czytelnika, o tyle juz dyskusja o umasowieniu insurekeji
i jakobiriskie hasta, ktérych na odjezdnym emisariusz Ko$ciuszki uczy zaborcezych
agentdéw, sa traktowane jak najbardziej powaznie. Dla epilogu, w ktérym prze-
tozeni szpiegéw: carski i pruski dygnitarz $miejq si¢ z wizji Polski jako republiki
rzadzonej przez lud, uznajac, ze spiskowcy gloszacy takie nierealne hasta nie
moga by¢ grozni, wlasciwym kontekstem miata by¢ z pewnoscia rzeczywistos¢
Polski Ludowej (sztuka pochodzi z roku 1960). Smieszni s ci, ktérzy uznaja te
hasta za utopie.

Stuszna ideologicznie wymowa nie przeszkadza w realizacji konwencji
sensacyjno-szpiegowskiej opowiesci. Fatszywe tozsamosci wprowadzaja element
zaskoczenia, pojawia si¢ tez motyw przebieranki i to podwdjnej: emisariuszem
Kosciuszki okazuje si¢ udajacy niemego stuzacego w karczmie Piotrus, a jakby
tego bylo mato, dopiero w ostatniej scenie dowiadujemy si¢, ze takze on wecielit
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si¢ na samym poczatku w role starej dziedziczki, ktérej tajemnicze znikniecie
wprowadzito w dalszej akeji komedii fatszywy trop do $ledztwa prowadzonego
przez pigkna, okrutng i rozwiazta podwodjng agentke zaborczych potgg. Mamy
bowiem réwniez zabdjstwo lokalnego szpicla, ktéry w karczmie czekal na przyby-
cie wystannikéw swych mocodawcéw, przy czym, jak w porzadnym kryminale,
przynajmniej w pierwszej fazie dochodzenia wyglada na to, ze podejrzani s
wszyscy. Sledztwo, poza stopniowym odstanianiem tozsamosci kolejnych szpie-
g6éw, a tym samym eliminowaniem ich z grona potencjalnych zabdjcow, nie daje
spodziewanych wynikéw, w zwiazku z czym agentka i jej pomocnicy zamierzaja
posuna¢ si¢ do tortur, ktérym zapobiega wtargniecie wspomnianych juz rzeko-
mych kolednikéw zwabionych uméwionym znakiem. Znaki i hasta stowne, jak
w kazdej przyzwoitej historii szpiegowskiej, odgrywaja tu istotna rolg.

Na pozér podobna jest fabuta dramatu Krzysztofa Choinskiego Karczma
(1981). Akcja dzieje si¢ w tytutowej karczmie, niedtugo po upadku powstania
kosciuszkowskiego (doktadnie w noc z 23 na 24 grudnia 1794, u Broszkiewicza
byta to noc sylwestrowa 1793/1794). Pojawiaja si¢ tu takze agenci zaborczych
wywiadéw i ludzie zaangazowani w patriotyczng konspiracj¢ — tyle, ze juz
popowstaniowa. I tutaj chodzi o przejecie korespondencji, tym razem generata
Dabrowskiego z paryska emigracja. I tutaj niektdrzy nie sg tymi, za kogo si¢
podaja, a ich tozsamos¢ bywa demaskowana, choé¢ po chwili okazuje sie, ze pod
maska w rzeczywistosci kryla sie kolejna maska. W przeciwiedistwie do kome-
dii Broszkiewicza jest to jednak sztuka serio, w ktérej watki sensacyjne zostaly
splecione z melancholijng historiozofia. W akcie trzecim zreszta okazuje sie, ze
najciekawsza posta¢ — potréjny agent Donker jest w rzeczywistosci diablem,
co przesuwa utwdr w strong fantastyki, a widz, ktéry oczekiwat racjonalnego
rozwigzania, ma prawo czu¢ si¢ zawiedziony. Zamiast tego otrzymujemy na poly
symboliczne sceny kuszenia patrioty do podpisania cyrografu (diabet obiecuje
pomoc w wypedzeniu zaborcéw) i przegonienia stugi pickiet przez wiejskich
muzykantéw, ktdrzy sa bylymi powstaricami, czekajacymi tylko na okazje, by
ponownie chwyci¢ kosy. Sojusz szlacheckiego powstarica-konspiratora (i poety),
ktéremu pomagaja Zyd-karczmarz i chtopi-kosynierzy, pobrzmiewa w niekté-
rych scenach i wypowiedziach echem epoki, w ktdrej sztuka powstata — czaséw
pierwszej ,,Solidarno$ci”, romantycznego zbratania inteligencji z ludem. Wymiar
sensacyjny zatraca si¢ w tym wszystkim, zreszta pewnie nie byl on dla autora
najwazniejszy.

Watek spiskowo-szpiegowski jest takze osig akeji powiesci Jerzego Piechow-
skiego Smier¢ tariczy poloneza (1992). Jest to jeden z kilku sposréd omawianych
tu utworéw, w ktérych wykorzystany zostal motyw masonerii. W nieudanej
komedii Mackiewicza scena inicjacji Dogrumowej w lozy ,Dobroczynnos¢”
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i wzmianki o wolnomularskich funkcjach Augusta Moszyniskiego pelnia jednak
funkcje ornamentacyjna, natomiast Piechowski roztacza wizj¢ potgznej orga-
nizacji, ktdrej cztonkowie prowadza skomplikowane gry na szachownicy euro-
pejskiej polityki. Dokladnie rzecz biorac, jak wyjasnia gtéwnemu bohaterowi
jego wczeéniej wtajemniczony brat, ,nie o loz¢ masoriska tu chodzi, lecz zgota
0 co$ innego, co tworzy nawet masonerii przeciwieristwo, mimo powierzchow-
nych ryséw, a niekiedy pozoréw wspdlnoty. Czym innym bowiem jest rycerski
zakon, ktéry istniat niegdy$ w Palestynie w odlegtych czasach krucjat, a czymg
odmiennym klub farmazonéw” (Piechowski 1992: 62). Piechowski zatem ma
najprawdopodobniej na mysli tak zwana Scista Obserwe, ktéra ,,stawiata sobie cel
wzniosly, a zarazem banalny i praktyczny — przywréci¢ dawny blask Zakonowi
Templariuszy i odzyska¢ jego rozlegte majatki ziemskie, z keérych dochéd bytby
dzielony miedzy czlonkéw. W dalszej perspektywie znajdowat sie wigkszy, nie
dopowiedziany do korica: likwidacja istniejacych kosciotéw i paristw, ktdre zastapi
powszechna dyktatura teokratyczna badz zwykte zjednoczenie wyznar i narodéw
chrzescijaniskich” (Hass 1982: 94). Organizacja opisana przez Piechowskiego jest
jednak tylko czeéciowo podobna do historycznej Scistej Obserwy. Jej cztonkowie
na przyktad sktadaja

inaczej niz $redniowieczni rycerze-zakonnicy — wytacznie
$lub postuszeristwa, $cisle przestrzegaja guasi-feudalnej hierarchii, maja stopnie
wtajemniczenia, ale — w odréznieniu od rzeczywistej Stricta Observantia — nie
postuguja si¢ rycerskimi herbami i zawotaniami, lecz przydomki czerpia z kart
tarota, za$ gtéwna rol¢ w powiesciowym zakonie odgrywa zywiot francuski, nie
za$ — jak w rzeczywistym — niemiecki (Hass 1982: 95).

Dziatalno$¢ ,zakonu” przedstawiona jest jako ,gra’ o ,utrzymanie réwno-
wagi w $wiecie pomiedzy sprzecznymi elementami, ktére sktadaja si¢ na jego
obraz” (Piechowski 1992: 68). Planowaniu dziataii i doskonaleniu samych
cztonkéw stuza takze ,gry”, czyli seanse myslowych spekulacji, ktérych dokonuja
zaréwno adepci, jak i najglebiej wtajemniczeni, tak zwani demiurdzy, oczywiscie
na réznych poziomach, w zaleznosci od posiadanej wiedzy. Zakon dysponuje
bogatymi archiwami, do ktérych dostgp jest dozowany stosownie do stopnia
wtajemniczenia. Istotng rol¢ w przygotowaniach poszczegélnych posunigé
odgrywa tarot, symbolika tak zwanych wielkich arkanéw i ich wzajemnych rela-
¢ji. Nieustannie powracajacy w powiesci termin ,gra” (a nawet ,, Wielka Gra” —
toczona przez demiurgéw) przywotuje skojarzenia z terminologia tajnych stuzb
i literaturg szpiegowska, w ktérej pojawia si¢ na okreslenie walki wywiadéw od
czaséw powiesci Rudyarda Kiplinga Kim.

Po upadku konfederacji barskiej demiurdzy decyduja, ze nalezy wspomaga¢
Polske, gdyz wzrost wplywéw Rosji narusza réwnowage $wiata. Rotmistrz P,
byly konfederat, osiada jako rezydent na dworze Wojewody, postaci wzorowa-
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nej na Szczesnym Potockim. Ten, jako zwolennik Scistej wspotpracy, a raczej
podporzadkowania Polski Semiramidzie Pétnocy (w ktdrej si¢ zreszta beznadziej-
nie kocha) musi by¢ pilnie $ledzony. Rotmistrz werbuje do wspétpracy jedna
z dworek wojewodziny, przejmuje listy i informacje o kontaktach Wojewody
z carskimi dygnitarzami. Sam jednak tez staje si¢ obicktem podejrzen totumfac-
kiego magnata

Boficzy, ktéremu wszelako, mimo usilnych stara, nie udaje
si¢ rozszyfrowac jego listéw, z pozoru catkiem niewinnych, ani siatki kontaktéw.
Rotmistrz za to zdota w koricu skompromitowaé Wojewode w Petersburgu
przy pomocy sfalszowanych listéw, o ktérych sfabrykowanie zostanie oskarzony
wlasnie Boricza. Réwnoczesnie brat rotmistrza, chorazy, w Warszawie rozpoczyna
akcje majaca na celu ,,uktucie” Rosji — wytacza proces ksieciu Kurlandii, bedacej
formalnie lennem Polski, lecz pozostajacej pod protekeja Katarzyny, o bezprawne
pobieranie cet od polskich towaréw. Przy okazji za§ dowodzi, ze poniewaz po
rozbiorze po polskiej stronie granicy pozostala faka nalezaca do Inflant, to
Rzeczpospolita ma prawo nadal wybiera¢ postéw na sejm z ziemi inflanckiej.
Obie te historie sa autentyczne i swego czasu napsuly sporo krwi ambasadorowi
Stackelbergowi. Powiesciowa posta¢ chorazego P. jest dos¢ wiernie wzorowana
na chorazym owruckim Jézefie Piechowskim, ktéry byl animatorem tych
prawno-dyplomatycznych utarczek (Szezygielski 1981: 47). Historycy ostroznie
twierdza, ze rzecz miala ,z pewnoscig” poparcie kréla (Szczygielski 1981: 47),
w powieéci natomiast przedstawiona jest jako precyzyjnie przygotowana za
wiedza Stanistawa Augusta pod kierunkiem dyrektora Gabinetu Jego Krélewskiej
Mosci Jacka Ogrodzkiego, zreszta cztonka Zakonu i kuzyna Piechowskich, akcja
majaca by¢ jednym z posunigé zmierzajacych do stopniowego uwolnienia kréla
i Polski spod moskiewskiej kurateli.

Piechowski uczynil wige gléwnymi bohaterami powiesci swoich przodkéw,
a do znanych faktéw dopisat zrecznie to, co mialo sie dzia¢ za ich kulisami. Nie
znajdziemy w tym utworze efektownych poscigéw, pojedynkéw, zbrodni ani
$ledztwa — sa natomiast tajni agenci, podstepy, intrygi, szyfry i hasta, sady kaptu-
rowe, a przede wszystkim wizja §wiatowego spisku & rebours — bo zawiazanego
dla realizacji szlachetnych celéw, dla zapobiezenia ztu (przynajmniej z polskiego
punktu widzenia). Niestety, powies¢ korczy sie, kiedy krétkoterminowe cele
zostaty osiagnicte i nie dowiemy si¢, dlaczego tak potezna organizacja nie zdotata
jednak odwrdci¢ biegu historii.

Motyw masoriski odgrywa istotna role takze w powiesci Jerzego Siewierskiego
Cho¢ nas potegpiajq umysly zacigte... Opowies¢ o masonach, obyczajach i pigknej
Kasierice (1990). Réwniez tutaj autor gléwnym bohaterem uczynit swego przodka
(cho¢ trudno stwierdzi¢, czy autentycznego) — Jana Siewierskiego. Nie znaj-
dziemy tu jednak, jak w omawianych wcze$niej utworach, proby ,ujawnienia”
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kulis autentycznych wydarzen, choé wzmiankowane sa liczne fakty i wystepuja
historyczne postacie, jak Ignacy Potocki, Scipione Piattoli czy wspominani przez
éwezesne kroniki kryminalne: towca przestepcéw Mosiek Jakubowicz i rajfur
Dorst (Turska, red. 1961: 32-33, 74-76, 112-124, 173), a o wielu innych si¢
moéwi (np. Cagliostro, markiz de Sade, Aleksander Radiszczew, Lukasz de Toux).
Opowies¢ jest jednak catkowicie fikcyjna, a Siewierski skupia si¢ raczej na
zabawie konwencjami. ,,O$wieceniowy” charakter utworu wynika bowiem nie
tylko z umieszczenia akcji w tej epoce, ale i z licznych nawiazarn formalnych. Na
przykiad cata druga (wigksza) cz¢é¢ powiesci ma postaé ,znalezionego rekopisu”,
ktérego wyglad nawet zostat skrupulatnie opisany w stosownej nocie. Narracj¢
o przygodach bohateréw: Jana Siewierskiego, ksigdza Barnaby, Moska i pick-
nej Katarzyny Starokoriskiej, przerywaja co jaki$ czas opowieéci tych postaci
i innych, spotykanych po drodze, co przypomina nieodparcie konstrukeje
Rekopisu znalezionego w Saragossie i Kubusia Fatalisty. Wiasnie inspiracja dzie-
lem Diderota wydaje si¢ najistotniejsza od samego poczatku, ktéry brzmi: ,Ilu
ich bylo? Trzech. Co robili? Jechali konno i bardzo im byto spieszno. Kim byli?
Jeden byt szlachcicem, drugi ksiedzem, a trzeci Zydem. Szlachcic klat, ksiadz mu
w tym dzielnie wtérowal, jeno Zyd milczal, bo cala uwage skupial na tym, aby
nie zlecie¢ z konia, ktdry byt dosy¢ narowisty.” (Siewierski 1990: 72)°. Précz frag-
mentu inicjalnego i szkatutkowej struktury takze inne elementy konwendji, jak:
dialogowa konstrukcja wielu partii opowiesci, eksponowanie wtadzy autora nad
$wiatem przedstawionym, dyskusje narratora z czytelnikiem o wlasciwym sposo-
bie opowiadania i ksztafcie powiesci, wreszcie motyw drogi i ciagle przerywanie
gléwnego watku — sa az nadto czytelnym odestaniem do utworu Diderota.

Z drugiej strony postuguje si¢ Siewierski technika znang z political fiction —
przedstawia kolaz dokumentéw: listéw, fragmentéw pamictnikéw, gazet
pisanych, drukéw ulotnych, utworéw literackich, z ktérych oczywiscie tylko
niewielka cze$¢ jest autentyczna. Na ostatniej stronie znajdujemy autorska note:
»W powiesci (najcz¢sciej w formie wlaczonych integralnie w tok narracji cyta-
téw) wykorzystano, miedzy innymi, osiemnastowieczne teksty opublikowane
i opracowane przez... [tu nastgpujg nazwiska kilkunastu edytoréw] ...i wielu
innych” (Siewierski 1990: 208). To sumaryczne i niepelne (,miedzy innymi”,
1 wielu innych”) wyliczenie zaciera granice migdzy fikcja, czgsto przez swa forme
(list, pamietnik) upodobniong do dokumentu, a dokumentami rzeczywistymi.
Chwyt taki, nazywany w anglojezycznej terminologii literaturoznawczej faction

3 Por. poczatek Kubusia Fatalisty: ,Jak si¢ spotkali? Przypadkiem, jak wszyscy. Jak si¢ zwali?
Na co wam ta wiadomo$¢? Skad przybywali? Z najblizszego miejsca. Dokad dazyli? Alboz kto wie,
dokad dazy? Co méwili? Pan nic, Kubus za, ze jego kapitan mawiat, ze wszystko, co nas spotyka na
$wiecie, dobrego i zlego, zapisane jest w gorze” (Diderot 1997: 3).
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(Kraska 2003: 110), stuzy dezorientacji czytelnika i sugeruje dokumentarny
charakter catej opowiesci.

Précz wymienionych, w powiesci znaczaca rolg odgrywa konwencja , ptaszcza
i szpady” z takimi elementami jak porwanie dziewicy, poscig, ,bialy” i ,czarny”
amant, pojedynki. Motywy szpiegowskie i political fiction znajdujemy w watku
walki o depozyt hrabiego Cagliostro zawierajacy kompromitujace rosyjskich
wolnomularzy papiery. Gléwny watek, jak wspomnieli$my, jest nieustannie prze-
rywany przez opowiesci zupelnie z nim niezwiazane lub powiazane bardzo luzno.
Czg$¢ z nich autor zaczerpnat ze zrédet z epoki, ktére ogélnikowo wzmiankowat
w cytowanej nocie, ale wlozyl je w usta bohateréw. Literackim usprawiedliwie-
niem dla tych wtraconych historii jest tradycja powiesci szkatutkowej, a dodat-
kowo wprowadzaja one obyczajowo-anegdotyczny kontekst czaséw, w ktérych
rozgrywa si¢ akcja. Do owego kontekstu, tym razem w $cistym powigzaniu
z watkiem gléwnym, nalezy tez dzialalnos¢ masonerii, konflikty wéréd polskich
wolnomularzy, oszukafcze przedsigwzigcia Cagliostra, alchemiczne ekspery-
menty i tajne stowarzyszenia erotyczne. Gléwny bohater pozytywny — Jan
Siewierski jest tajnym agentem Wielkiego Mistrza Wielkiej Lozy Narodowej
Ignacego Potockiego, na ktérego polecenie przenika do kregéw zwiazanych
z kabalistyczno-ezoterycznym odtamem masonerii, traktowanym jako nieprawa
odrodl szlachetnego bractwa, szkodzaca jego humanistycznym dazeniom. Wypel-
niajac swe zadanie pan Jan bedzie musial zetrze¢ si¢ z wystannikiem ,, Wielkiego
Kopta”, francuskim ,rycerzem przemystu” kawalerem de Rocharde, ktéry na
czele bandy zwerbowanych na miejscu obwiesiéw, nie cofajac si¢ przed mordem,
wykrada przechowywane w polskim dworku papiery, majace stuzy¢ Cagliostrowi
do szantazu, a przy okazji na zlecenie zony szarlatana porywa niewinna panienke,
ktéra ze wzgledu na swoj horoskop ma by¢ idealnym obiektem wyuzdanych
i okrutnych eksperymentéw zdegenerowanych cztonkéw ,Sekretnej Akademii
Mitodci”.

Jak wicc widaé, powies¢ Siewierskiego, précz innych nawigzan do tradycji
literackiej, jest takze polemiczna wzgledem wizji Dumasa prezentacja masonerii
i samego ,, Wielkiego Kopta”. Przedstawiony tu zostal jako skoriczony totr, myslacy
tylko o whasnych korzysciach, niedysponujacy zadnymi nadnaturalnymi mocami,
a postugujacy si¢ szantazem i kradzieza (w czym godna partnerka, nie ofiara, jak
u Dumasa, jest dla niego Lorenza) i szkodzacy dobremu imieniu wolnomular-
stwa. Podobnie jak Piechowski ,zakon”, tak Siewierski przedstawia gtéwny nurt
masonerii, wbrew czarnej legendzie, jako swego rodzaju ,spisek dobroczynny”,
wyraznie oddzielajac go od ,egipskiej masonerii” Cagliostra, ktdra nie realizuje
zadnego, cho¢by i demonicznego planu, a stuzy tylko interesom swego zatozyciela.
Prawdziwi masoni natomiast, cho¢ dziatajq w ukryciu, staraja sie $wiat uczyni¢
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lepszym — na przyklad zdobyte wraz z papierami Cagliostra klejnoty przeznaczaja
na dziatalno$¢ organizujacego si¢ wtasnie Warszawskiego Towarzystwa Dobroczyn-
nosci, co ksiadz Piattoli ironicznie puentuje: ,,Sq tam tez i duchowni i im ani przez
my$l nie przechodzi, ze biorg udzial w przedsiewzieciu zaplanowanym i kierowa-
nym przez owych straszliwych masonéw, na ktérych tak okropnie w kazaniach
swych co niedziela pomstuja.” (Siewierski 1990: 206). Warto pamietaé, ze Jerzy
Siewierski byt autorem kilku ksiazek popularyzujacych dzieje wolnomularstwa
(Dzieci wdowy, czyli opowiesci masoriskie, 1992; Wolnomularstwo a Konstytucja
Trzeciego Maja, 1997; Legenda o Hiramie z Tyru, synu wdowy — uczniu egipskich
medrcow — budowniczym swigtyni, 1999), wige ta préba reinterpretacji motywu
»globalnego spisku”, ktérym chetnie postugiwata si¢ powies¢ ,plaszcza i szpady”
i powie$¢ tajemnic, nie powinna w jego wypadku dziwi¢.

Konwengja ,,ptaszcza i szpady”, podobnie jak inne, do ktérych odwotania odkry-
wamy w tej powiesci, uj¢ta zostala przez Siewierskiego w wyrazny cudzystéw. Przy-
ktadem zupetnie innego stosunku do tradycji literatury popularnej jest tworczosé
Haliny Poplawskiej. Jej trylogia z czaséw Stanistawa Leszczyniskiego i Ludwika XV:
Szpada na wachlarzu (1974), Jak na starym gobelinie (1976) i Na wersalskim trakcie
(1979; w 2010 roku ukazat si¢ jeszcze sequel pt. Ztamany wachlarz) — nie ma
w sobie nic z pastiszu. Poplawska, thumaczka Paula Fevala, z petna powaga zasto-
sowala instrumentarium dziewigtnastowiecznych odmian gatunkowych: powiesci
»plaszcza i szpady” i powiesci tajemnic. Jedyna réznica jest uczynienie gléwna,
aktywna postacia, miodej dziewczyny, co przywoluje z kolei tradycje powiesci
dla dziewczat'. Skomplikowane losy Afry Tukanowiczéwny, uciekajacej z Polski
przed niechcianym malzedstwem na dwér Marii Leszezyniskiej, splatane z dzie-
jami jej przyjaciela Jéziuka, ukochanego Patrycego, herszta paryskich bandytow
Kawalera, cynicznego hrabiego de Merode i wielu innych postaci, uzupetnione
zostaly podrecznikowa wiedza na temat panowania Ludwika XV i wygnandczych
dziejéw Stanistawa Leszczyriskiego i jego cérki. Pojedynki i poscigi, porwania
i uwolnienia, dworskie intrygi — mieszaja si¢ z motywami charakterystycznymi
dla powiesci tajemnic: podwdjna tozsamoscia (zardwno bohatera negatywnego,
jak i pozytywnego), zagadkami siggajacymi w przeszloé¢ (np. tajemnica pocho-
dzenia jednej z gtéwnych postaci i inne mroczne sekrety, skrywane przez na pozér
szezgdliwych i cieszacych si¢ powodzeniem ludzi), wizja miasta podzielonego na
strefy jasne i ciemne (np. opuszczony Luwr — siedlisko biedoty i przestepcéw),
pomiedzy ktérymi istnieja jednak tajemnicze i grozne powigzania itp. Mamy tu
demonicznego arystokratg, zbieglego galernika (niewinnego oczywiscie), ktéry
zostaje szlachetnym zbdjca, pickna i zepsuta hrabing, wiernego stuge-przyjaciela

* Jak $wiadcza wpisy na internetowych forach, np. www.biblionetka.pl czy lubimyczytac.pl,
whasnie dziewczgco-kobiecej publicznosci te ksiazki najbardziej si¢ podobaja.
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i jeszcze wiele innych postaci tak doskonale znanych z tradycji tego typu litera-
tury, ze powie$¢, z cala pewnoscia wbrew intencjom autorki, sprawia wrazenie
parodii.

Omoéwione dotad utwory traktuja watek sensacyjny na rézne sposoby: jednym
blizej do historii szpiegowskiej, inne czerpia wiele z konwencji romansu awantur-
niczego, ,plaszcza i szpady” czy powiesci historycznej w typie walterskotowskim.
Rzadko natomiast pojawia si¢ w nich schemat nieodzowny w opowiesci krymi-
nalnej, czyli zagadka zbrodni, ktdra rozwiazuje detektyw. Czasem (jak u Brosz-
kiewicza czy Siewierskiego) wystepuja tylko pewne elementy tej konwencgji.

Tymczasem w ostatnich dziesigcioleciach to wlasnie kryminat historyczny
wchlonal po czesci dziedzictwo starszych odmian literatury sensacyjnej (takich
jak romans awanturniczy, powies¢ ,plaszcza i szpady” czy powie$é tajemnic),
faczac je z formuly powiesci detektywistycznej, thrillera lub powiesci szpiegow-
skiej (Kaczyniski 2014). Jesli chodzi o interesujaca nas tu epoke, to w Europie
Zachodniej i Stanach Zjednoczonych doczekali$my si¢ juz catych cykli przygdd
rozmaitych osiemnastowiecznych detektywéw autorstwa m.in. Dominique Muller,
Jean-Francois Parota, Bruce’a Alexandra, Nicolasa Boucharda czy Davida Lissa. Na
tym tle dorobek polskiej literatury popularnej nie przedstawia si¢ obficie. W ogdle,
kryminat historyczny, w przeciwienstwie do kryminatu retro (Kaczynski 2014:
191-193), w Polsce nie cieszy si¢ wérdd autoréw zbyt wielkim wzigciem. Poza
cyklem Jézefa Hena o staroscicu Wolskim i Mariusza Wollnego o Kacprze Ryxie
pojawiaja si¢ raczej pojedyncze utwory i to nieczgsto. Proporcjonalnie wigc, o$wie-
ceniowy kryminat historyczny jest jeszcze stabiej reprezentowany. Dla potrzeb tego
artykutu udato mi si¢ odnalez¢ zaledwie dwa takie utwory: Jerzego Siewierskiego
Paniq naszq upiory udusity (1987) i Roberta Forysia Z zimng krwig (2011).

Powies¢ Siewierskiego to kryminat klasyczny, przestrzegajacy écisle regut stwo-
rzonych w ,ztotym wieku”. Sledztwo toczy sie w uktadzie zamknietym, na terenie
prowincjonalnego dworku, zbrodniarz ukrywa si¢ wéréd postaci, ktdre czytelnik
zna od poczatku, a tropy prowadzace na zewnatrz sa oczywiscie falszywe, podob-
nie jak (uwypuklona juz w tytule) sugestia ingerencji sit nadprzyrodzonych.
Pozwala jg wykluczy¢ racjonalne wyjasnienie ,zagadki zamknigtego pokoju”, bo
wedtug tego schematu zostato popetnione pierwsze morderstwo, na ktérym —
réwniez w zgodzie z konwencja — zbrodnie si¢ nie koricza. Ginie kolejna osoba,
ktorej wiedza stanowi zagrozenie dla mordercy. Pojawia si¢ oczywiscie detektyw,
zgodnie z najpowszechniejsza tradycja klasycznego kryminalu — amator, to jest:
nie policjant i nie detektyw prywatny zarabiajacy $ledztwami na zycie. Tutaj
jest nim kadet Szkoly Rycerskiej, wychowany w kulcie rozumu, przekonany,
ze logicznie mozna wszystko wyjasni¢, niewierzacy w upiory, dzigki czemu nie
daje si¢ zwies¢ falszywym poszlakom pozostawionym przez morderce. Bystro
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analizuje zebrane na miejscu przestepstwa dowody i pozyskane z réznych Zrédet
informacje, odrzuca po kolei tropy prowadzace donikad i podejrzenia padajace
na osoby niewinne, ktére miewaja co$ do ukrycia, ale nie ma to nic wspdlnego
ze zbrodnia, a w korcu organizuje — jak wielokrotnie czynit to na przyktad
Herkules Poirot — zebranie wszystkich postaci, podczas ktérego dochodzi do
zdemaskowania przestepcy.

Historyczne tlo opowiesci tworza wzmianki o réznych — niezwiazanych
z fabulg — zdarzeniach z roku 1782, wspominana jest nie tylko Szkota Rycerska, ale
itazienki kasztelana Jezierskiego, niektdre za$ postacie maja wiele wspdlnego z typami
literatury osiemnastowiecznej: zamordowana staroscicowa to ,,zona modna’, kawa-
ler Aksamicki — stereotypowy esprit fort, cyniczny i rozpustny ,rycerz przemy-
stu”, na ktérego obecnos¢ we dworze krzywo patrzy zwolennik starego obyczaju,
rzadca Obrzybalski (,konflikt fraka i kontusza”). Najwazniejsza jest jednak kreacja
detektywa i narratora zarazem: to przeciez wlasnie o$wiecony system wychowania
uprawdopodobnia jego detektywistyczne zdolnosci i umiejgtnoéé postugiwania sig
krolewska sztuka dedukgji na dlugo przed Sherlockiem Holmesem.

Podobnie jak w Choc nas potgpiajq umysty zacigte... Siewierski nawiazuje
tez do konwengji charakterystycznych dla literatury wieku o$wiecenia. Autor
przedstawia si¢ jako edytor znalezionego r¢kopisu, zachowanego niestety tylko
fragmentarycznie i bez zakoriczenia. Tak si¢ jednak skfada, ze przerwy w narracji
wecale nie przeszkadzaja w Sledzeniu kryminalnej intrygi, a r¢kopis ,urywa si¢”,
gdy wszystko i tak zostato juz wyjasnione.

Zupelnie inny model powiesci kryminalnej realizuje Robert Fory$ w utworze
Z zimng krwig. Jest to bardzo modny w ostatnich latach serial murder thriller
(Czubaj 2010: 296-301), w ktérym, jak w wielu wspéiczesnych odmianach
thrillera, duza rol¢ odgrywa dziedzictwo czarnego kryminatu. Mamy wigc serig
okrutnych morderstw, dokonanych w réiny sposéb i polaczonych z bezczesz-
czeniem zwlok w sposéb coraz bardziej wyrafinowany. Przy ciatach znajdowany
jest zawsze medalion z apokaliptycznym obrazem Wielkiej Wszetecznicy. Wazng
role odgrywaja naturalistyczne opisy zwlok i fizjologicznych reakeji 0séb przyby-
wajacych na miejsce przestgpstwa. Kiedy ginie rezydent Zakonu Maltafiskiego
w Polsce, przywddcy Familii (rzecz dzieje si¢ w 1765 roku) zaczynajg podejrze-
wa¢ dziatanie jakichs sit politycznych. Sledztwo zostaje powierzone rotmistrzowi
Hieronimowi Woyskiemu, czlowiekowi Czartoryskich, ktéry jest typowa dla
czarnego kryminatu kreacja prywatnego detektywa (Woyski pobiera honora-
rium za swojg pracg). To mezczyzna ,po przejsciach”, kryjacy uczucia glgboko
pod maska cynizmu. Ma za soba do$wiadczenia wojenne w armii brytyjskiej
w Ameryce, w czasie zamieszek na Litwie oddat ustugi Familii, a przy okazji wyka-
zat si¢ zdolnosciami $ledczymi i dlatego zostaje wybrany do tej trudnej sprawy.
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Dygnitarze, na ktérych zlecenie dziata (August Czartoryski, Andrzej Zamoyski,
Jacek Ogrodzki) zapewniaja mu wsparcie, ale w kraju, gdzie nie istnieje policja,
sam wlasciwie musi zorganizowa¢ sobie srodki i pomocnikéw w $ledztwie.

Charakterystyczna dla tego subgatunku jest atmosfera permanentnego zagro-
zenia, ktdra tworza miedzy innymi zmiany perspektywy — od czasu do czasu
narracja prowadzona jest z punktu widzenia mordercy (oczywiscie bez ujawnia-
nia jego tozsamosci). Klimat buduje réwniez wizja miasta, eksponowanie jego
ciemnej strony: smrodliwych zautkéw, dzielnic rozpusty (Nalewki) czy szulerni
(Trgbacka). Nie sa bezpieczne i patace, skoro na teren Zamku Krélewskiego
zbrodniarzowi udato si¢ podrzuci¢ glowe jednej z ofiar. Istotng rol¢ w finale
powiesci odgrywaja tajemnicze lochy i podziemia zachowane z dawnych czaséw
pod budynkami Starego Miasta. Akcja toczy si¢ na przetomie wiosny i lata,
a jednak prawie nie ma w niej storica, jest za to obezwladniajacy upal, co jeszcze
podkresla duszng atmosfere.

We wspotczesnych thrillerach o seryjnych mordercach waing, a czasem
gléwng postacia jest profiler. Tu oczywiscie kto$ taki nie mdgt si¢ pojawi¢, zatem
sam detektyw na podstawie zyciowego doswiadczenia stara si¢ stworzy¢ portret
mordercy. Dochodzi do prawidtowego wniosku, ze ma do czynienia z szaleistwem
o podtozu religijnym, poza medalionami odkrywa bowiem ,klucz” — ofiary
mordowane sa w taki sam sposob, w jaki gineli meczeriska $miercia apostotowie.
Zabdjca, znajac ich grzechy, wymierzat karg, majac si¢ za Lota — ostatniego spra-
wiedliwego w Sodomie (czyli Warszawie). W jego szalefistwie Warszawa bywata
tez apokaliptycznym Babilonem, miastem grzechu ginacym w oczyszczajacym
ogniu. Biblijne, a zwlaszcza apokaliptyczne inspiracje seryjnych mordercéw, to
do$¢ czesty motyw takich thrilleréw, takze historycznych (np. Imig rézy Eco czy
Ksigga objawienia Sansoma). Woyski jednak dopiero w momencie bezpoéredniej
konfrontacji z zabdjca dowiaduje sig, ze ostatnia jego ofiarg mial by¢ Judasz
wystugujacy si¢ ,wszetecznej dziwee”, czyli Stanistaw August. Konfrontacji tej
zreszty, detektyw omal nie przyptaca zyciem, co réwniez jest czgstym motywem
finatéw thrilleréw o seryjnych mordercach.

Problemem twércédw kryminatéw historycznych jest zawsze sposdb aplikacji
schematu powiesci kryminalnej, w ktérym $ledztwo i detektyw sa elementami
zasadniczymi, do czaséw, w kedrych nie istniata policja $ledcza, a dochodzenia
w sprawach kryminalnych polegaly na braniu podejrzanych na meki, nie za$
mozolnym zbieraniu dowoddéw. Autorzy radza z tym sobie rozmaicie (Kaczyriski
2014: 193-196). W powiesci Siewierskiego Paniq naszq upiory udusity mamy
detektywa amatora, kt6ry z whasnej woli podejmuje si¢ $ledztwa, by wyjasni¢ to,
z czym nie moze pogodzi¢ si¢ o$wiecony rozum. Prywatny charakter ma tu takze
spos6b wymierzenia sprawiedliwosci zabdjcy — dokonuja tego bracia ofiary.
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W kontekscie epoki cala sytuacja ma wiec cechy prawdopodobienstwa. U Fory-
sia wyraznie zaznacza sie, ze w Polsce whasciwie nie ma policji, a te sily, keére sa
jej namiastka, albo nie nadaja si¢ do prowadzenia $ledztw (gwardia koronna),

>

albo nie mozna ich uzy¢, jak ,Wegréw” marszatkowskich, bo marszatek wielki
koronny nie jest cztowiekiem Familii. Stad konieczno$¢ wykorzystania zdolnego
amatora. Ten jednak musi mie¢ jakich§ pomocnikéw, cho¢by do prowadzenia
dtugotrwatych inwigilacji podejrzanych. Woyski od syndyka ,wypozycza’
czterech szkolnikéw, ktdrzy, jako znakomicie znajacy miasto i jego zakamarki,
stuza mu pomoca. Rzecz w tym, ze prawdziwi szkolnicy byli Zydami i dziatali
w spolecznosci zydowskiej, zajmujac si¢ gtéwnie tropieniem oséb nie majacych
zezwolenia na pobyt. Byli czasem optacani réwniez przez marszatka i wykony-
wali jego zlecenia wérdd ludnosci chrzescijaniskiej, tropiac na przykiad ztodziei
(Turska, red. 1961: 31) — takim ,fapaczem” najpierw jako szkolnik, a pézniej na
wlasny rachunek, byl wspomniany wyzej Mosiek Jakubowicz. Natomiast Forys
z powiesciowych szkolnikéw uczynit chrzescijan. Popelnit wiec btad historyczny
albo $wiadomie zastosowal zbyt duza licencje. Poza tym jednak autor dos¢
przekonujaco narysowal obraz Warszawy w poczatkach panowania Stanistawa
Augusta, wykorzystujac w tym celu nie tylko opracowania historyczne, ale nawet
weduty Bernarda Bellotta, ktére postuzyly jako wzér niektérych opiséw.
Dokonany przeglad, z koniecznoséci dos¢ pobiezny (pominglismy np. utwory,
w kedrych watek sensacyjny ma charakter epizodyczny lub drugoplanowy — jak
choéby w niektérych powiesciach Lopalewskiego lub w Casanovie Jerzego Zurka
czy W objeciach Casanovy Roberta Forysia®), pokazuje przede wszystkim, ze epoka
o$wiecenia na rézne sposoby stuzyta autorom do tworzenia fabul o charakterze
sensacyjnym: od préb literackiego opracowania rzeczywistych historii, przez ,,ujaw-
nianie” rzekomych kulis autentycznych wydarzen, po catkowicie fikeyjne intrygi
osadzone w realiach polskiego, a czasem i europejskiego Wieku Swiatel. Wizja
epoki, tworzona na podstawie Zrédel i opracowan, ma przewaznie charakter do§¢
stereotypowy, ilustracyjny, ale tez niczego innego w literaturze popularnej spodzie-
wac si¢ nie nalezy. Jedli zdarzaja sie jakie$ proby rewizji obrazu tamtych czaséw,
to odnosza si¢ one takze tylko do tradyqji literatury popularnej (jak w omawianej
powiesci Siewierskiego Choc nas potgpiajq umysly zacigte. ..., wyraznie nawiazujacej
polemicznie do Pamiginikéw lekarza). Procz opracowan historycznych, pamigtni-
kéw i innych zrédel, na réine sposoby wykorzystywana jest tez literatura epoki

> Pominigto réwniez dwie powiesci Waldemara tysiaka: Szachista i Milczqce psy. Pierwsza z nich
dzieje si¢ juz w czasach napoleonskich, a ze wzgledu na ograniczenie objgtosci niniejszego artykutu
zawezono egzemplifikacje do utworéw opowiadajacych o zdarzeniach sprzed trzeciego rozbioru,
druga natomiast jest zaledwie zalazkiem powiesciowej fabuly. W rozszerzonej wersji tego szkicu,
ktéra — mam nadziej¢ — kiedys si¢ ukaze, znajdzie si¢ oczywiscie dla nich miejsce.
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o$wiecenia. Pojawiajg si¢ cytaty lub kryptocytaty, bohaterowie czytaja modne
w owych czasach ksigzki, w niektérych postaciach rozpoznajemy typy charakte-
rystyczne dla satyr, komedii czy powiesci wieku o$wiecenia. Czasem na zasadzie
literackich aluzji wykorzystywane sa tez konwencje narracyjno-fabularne osiemna-
stowiecznej powiesci. Najciekawsze jednak sg te utwory, w kedrych autorom udato
si¢ nie tylko rzuci¢ na to epoki sensacyjna, szpiegowska czy kryminalng intrygg,
ale i uczyni¢ elementy ,ducha o$wiecenia” jej integralnym sktadnikiem. Tak jest
zwlaszcza w przypadku powieéci Siewierskiego czy Piechowskiego — bez wiary
w rozum czy idealy wolnomularskie fabuly te w ogéle nie mogtyby zaistnie¢.
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Pawet Kaczyriski

ENLIGHTENMENT AND CRIME FICTION
IN POLISH POST-WAR LITERATURE

(summary)

'The Enlightenment inspired the Polish post-war authors to create thriller fables in different
ways: first of all, there were attempts to literary work out authentic histories, then some
authors “revealed” alleged inside stories of real events, finally some stories presented
completely fictional episodes set in the realities of Polish, sometimes also European, Age
of Enlightenment. The vision of the epoque, based on historical sources and studies, is
most often rather stereotypical and illustrative in character, but nothing else should be
expected in the popular literature. If there are any attempts to revise the view of that times,
they refer only to the traditions of popular literature as well (like in the novel “Cho¢ nas
potepiaja umysly zacigte...” written by Jerzy Siewierski, which clearly refers polemically
to Aleksander Dumas’ “Diaries of a Doctor”). Except historical studies, diaries and other
sources, also the literature of the Enlightenment is used in different ways. There are quotes
or crypto-quotes in the plot, characters often read books that were popular in that times,
we can also recognize features of some characters as typical for satire, comedy or novel
of the Enlightenment Ages. Sometimes the narrative-fictional patterns of the eighteenth-
century novel are used as literary allusion. However, the most interesting works are the
ones in which authors managed not only to compare a sensational, spy or criminal episode
to the realities of the epoque, but also make elements of “the Spirit of the Enlightenment”
an integral part of that plot. It is especially visible in the novels of Siewierski’s or Jerzy
Piechowski’s.

KEYWORDS

enlightenment; thriller; crime fiction; spy story; historical novel; historical crime fiction;
cloak-and-dagger story; mystery novel
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MOTYW ROKOKOWEGO TANCA W ,DUKLI AMALIOWEJ”
MIRONA BIALOSZEWSKIEGO

SEOWA KLUCZOWE

rokoko; estetyka; taniec; delektacja; niepokdj

Przedmiotem artykutu jest analiza motywu rokowego tarica w kontekscie Dukli
Amaliowej (1952-1975) Mirona Biatoszewskiego. Problematyke badawcza tekstu
przedstawiam na zasadzie binarnych opozycji. Literaturg osiemnastego wicku
traktuje jako punkt wyjscia do analizy dwudziestowiecznego utworu poetyckiego.
Celem artykutu jest pokazanie sposobu kontynuowania i przewartosciowywania
o$wieceniowej tradycji rokoka. Typowe dla rzeczywistosci analizowanego pradu
zjawiska takie jak: hybrydyczno$¢ form, ruch, taniec, badam jako przedmiot
zabiegéw interpretacyjnych autora. Dukle Amaliowg uznaj¢ za konkretyzacje
zatozeni estetycznych rokoka.

Rokokowym artystom przypisuje si¢ goraczkowos¢ tworzenia (Tomkiewicz
2005: 21). Pospiech ten wyraza si¢ w ich pracach przez mnogos¢ i wieloznaczno$é
form. Twércom towarzyszyto poczucie skoriczonosci i plynnosci, pewien rodzaj
kontrolowanego szaleristwa. Mnozyli w przestrzeni architektonicznej swoje
wieloméwiace, hybrydyczne znaki, sprawiajac, ze dwie muszle przyjmowaly
ksztatt skrzydet nietoperza, kontury rodlin przeobrazaly si¢ w skorupy zétwi, spie-
nione fale morskie stawaly si¢ szlachetnymi kamieniami. Te wielowymiarowos¢
tworza symbole, niedoméwienia, impresje ruchu. Wpisuje si¢ w nia odejscie od
ograniczonego zestawu form klasycyzmu i baroku (Minguet 1970: 393, 406).
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O istocie analizowanego pradu stanowi poczucie plynnosci, przemieszczania
si¢. Styl ludyczny rokoka charakteryzuje harmonia, refren, rytm!. Takt ten mozna
dostrzec we wczesnych rzezbach Antoniego Canovy (Tomkiewicz 2005: 31).
W podporzadkowaniu natury cyklom ornamentu?. Stanowiacy odnosnik do este-
tyki pradu ruch przybiera gtéwnie posta¢ tarica®. Przedstawienia kolyszacych sig
na hustawkach kobiet odsytajg do przewodnich haset rokoka takich jak: erotyka,
kobieta, przyjemno$¢, ruch, zabawa (Rabowicz 2002: 520). Konkretyzacje tych
hasel pojawiaja sie w tekstach analizowanych w artykule.

W rzeczywistoéci spotecznej rokoka preferowano okreslony wzorzec kobiecy.
Kobieta chodzita na przedstawienia baletowe. Tariczyla menueta. Brata udziat
w balach maskowych (por. Tomkiewicz 2005: 33, 248-250)". W tych trzech
czynnosciach uwidaczniaja si¢ charakterystyczne dla estetyki pradu zalozenia
ruchu i rytmu. Posta¢ kobieca konstytuuje rokoko. Stanowi jego centrum’. Trak-
towana jako wzér osobowy, staje si¢ punktem wyjscia do analizy mentalnosci
epoki®. Problem ten mozna rozpatrywaé wieloplaszczyznowo — w aspekcie dzia-
fand (taniec), idei (symboliczna Cytera), przedmiotéw materialnych (bibeloty).
Kobieta rokoka nasladowata baletnice’. Planowata uciec na Cytere — wyspe

1

Te same elementy charakteryzuja rokokowe gry i zabawy. Por.: ,Styl [rokoka — przyp.
W.PK.] zyje tym samym, czym Zyje zabawa i gra: rytmem, harmonia, regularna odmiang i regular-
nym powtarzaniem, refrenem i kadencja” (Huizinga 1985: 262).

2 Por. wypowiedz Jana Bialostockiego: ,,Rokoko byto antyheroiczne: prostocie przeciwstawiato
komplikacj¢, mnogos¢ i zawitosé; wielkosci — gracje drobnych form; spokojowi — zaprzatajaca mysl
ruchliwog, [...] naturg podporzadkowato rytmom ornamentu” (cyt. za: Kostkiewiczowa 1979: 435).

3 Por.: ,Dwie formy rozrywki nalezy wymieni¢ jako szczegélnie charakterystyczne dla epoki
rokoka. Jedna z nich to taniec towarzyski [...]” (Minguet 1970: 411).

4 Mito$¢ do baléw maskowych wiaze si¢ z obecnoscia w poezji erotycznej i towarzyskiej
rokoka aluzji, kamuflazu, maski, niedopowiedzenia (por. Rabowicz 2002: 521).

> Kultura rokoka ma charakter feministyczny. Por.: ,Juz dawno stwierdzono feministyczny
charakter kultury rokoka. Tak byto w istocie. Caty klimat rokoka podporzadkowany byt pragnie-
niom kobiety, przez nia, a przynajmniej dla niej stworzony” (Tomkiewicz 2005: 18). Por. réwniez:
,Feminizacja sztuki pierwszej potowy wieku jest faktem oczywistym, ktdéry w ostatecznosci wystar-
czytby do odréznienia rokoka od baroku” (Minguet 1970: 405). Philippe Minguet pisze o ,wladz-
twie kobiet” w epoce rokoka (Minguet 1970: 406). Marek Jastrzgbiec-Mosakowski wspomina, ze
francuskie o$wiecenie nazywa si¢ czgsto wiekiem dominacji kobiet (Jastrzgbiec-Mosakowski 2007:
12).

¢ Literacki wizerunek damy modnej jest, w zaleznosci od kontekstu, przedstawieniem idolki
(rokoko) i antybohaterki (klasycyzm) epoki oswiecenia. W tekstach Michata Dymitra Krajewskiego
i Jana Jakuba Rousseau dama modna i fircyk stajg si¢ symbolami zdegenerowanej kultury (por.
Pawlik-Kwasniewska 2014).

7 Wpisana w przedstawienie baletowe lekko$¢ odpowiadata zatozeniom estetycznym pradu.
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mitosci funkcjonujacy jako binarna opozycja barokowej gravité®. Utopia Cytery
symbolizowala brak dworskiej etykiety (por. Ireland 2010: 52). Rokokowa dama
kupowata bibeloty stanowiace przyktad preferowanych drobnych form (por.
Tomkiewicz 2005: 18-19, 27, 36-38).

Charakeerystyczne dla analizowanego pradu sa plynne przejscia miedzy
réznymi stanami emocjonalnymi. Zmystowe zatracanie siebie kontrastuje ze $wia-
domoscia, ze aprés nous le déluge (Klimowicz 1998: 309, Tomkiewicz 2005: 274).
Chwilowa rokosz zostaje przeciwstawiona nieuchronnosci $mierci’. Uczestnikom
zabaw towarzyszyta ukryta obawa przed przysztoscia. Swiadomos¢ zblizajacej sie
tragedii.

Bawiono si¢ w maisons de plaisance, miejskich salonach, parkach krajobrazo-
wych. Przyjemno$¢ stata si¢ wartoscig nadrzedng. Wpisano w nig zjawisko ruchu.
Modne staly si¢ zabawy towarzyskie, fétes champéires i fétes galantes (Tomkie-
wicz 2005: 33). Rokoka nie mozna zdefiniowa¢ bez przymiotnika ,rozigrany”
(Huizinga 1985: 262). Stanistaw Trembecki w swojej tworczosci glosit popularne
w buduarach hasta rokoka: gre'®, przyjemnos¢, szczgscie. W paryskich salonach,
w ktérych panowal nastréj hedonistyczny, za szczgdcie uznano radosne, pelne
plaisirs doznania. Poglad ten konkretyzowat si¢ w maksymalnym korzystaniu
z zycia. Odrzucono ascezg i samoudreke. Zrezygnowano z pokuty i pompy cele-
bracyjnej (Tomkiewicz 2005: 21). Swiatopoglad rokoka opiera si¢ na zjawisku
negacji. Lekko$¢ form zastgpuje architektoniczng monumentalnos¢, naturalno$é
i zabawa — histori¢ i mitologi¢, dowcip — heroizm (Guze 2002: 118). Rokoko
nie jest dyskursem dominujacym. Posiada cechy narracji destabilizujacej''.

Taniec kochano w catej Europie. Balet stat si¢ integralna czescia przedstawie-
nia operowego. Sceng opanowali zawodowi tancerze. Primabaleriny w spolecznej
rzeczywistosci rokoka posiadaly status wspétczesnych gwiazd filmowych. Artysci
odtwarzali sceny baletowe, uwieczniajac gléwnie solowe wystepy popularnych
tancerek. Ulubienica publicznosci stata si¢ Marie-Anne Cupis de Camargo, prima-
balerina, solistka opery paryskiej, autorka nowej figury tanecznej, polegajacej na

8 Symbolicznej ucieczce na wyspe mitosci towarzyszyt nastréj melancholii. Niektére postacie
kobiece przedstawione na obrazie Jeana-Antoine’a Watteau Odjazd na Cytere zwlekaja z wejsciem
na statek. Por. Tomkiewicz 2005: 36-38.

? O kategorii czasu w rozumieniu rokoka, por. Kostkiewiczowa 1979: 414-416.

19" Artysci graja z odbiorca. Gra mitosna przybiera w literaturze posta¢ erotykéw, galerii portre-
tow, zestawdw kart flircu (por. Rabowicz 2002: 521).

! Destabilizacja ta odbywa si¢ na réznych ptaszczyznach: historycznej (rokoko narodzito sie
z postawy antagonistycznej, buntowniczej w stosunku do ostatniej fazy rzadéw Ludwika XIV, por.
Tomkiewicz 2005: 18), literackiej (mozna je zdefiniowa¢ jako pozostajace poza kregiem norm
klasycyzmu i sentymentalizmu, por. Kostkiewiczowa 1979: 320), estetycznej (architekeura rokoka
to sans pesanteur ‘tektonicznos¢ irracjonalna’ — odciazona konstrukgja i brak zdeterminowanego
centrum, ktére znajduje si¢ wsze¢dzie i nigdzie, por. Minguet 1970: 392).
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polaczeniu pas ze skokiem, co wymagato skrdcenia sukni i zastosowania plaskich
pantofli bez obcaséw. Na swoim obrazie, jako gtéwna posta¢, przedstawit ja Nico-
las Lancret. Rokokowy menuet przyspieszyt tempo. Wprowadzit drobne kroczki
(pas menus) i nowe figury taneczne. Zdominowal balet operowy. W muzyce
inspirowat Josepha Haydna i Wolfganga Amadeusa Mozarta. Dama rokoka —
symbol spotecznej mentalnosci pradu — wstuchana w dzwieki klawesynu'?, nawet
w domu starala si¢ porusza¢ jak tancerka, zwyczajne kroki zastgpujac biegiem,
niemal truchcikiem, w patynkowych pantofelkach przypominajacych te nalezace
do balerin wystepujacych na scenie (Tomkiewicz 2005: 30, 248-250, 252).
Tariczono w ogrodzie, w salonie, na polanie lesnej, na estradzie, na scenie.
Tariczono zapamietale, zarliwie. Taricza pijane winem bachantki z orszaku Dioni-
zosa. Tariczg rzezby artystéw rokokowych. Taricza $wieci pariscy w ko$ciotach.
Sandomierskie rzezby anioléw i postaci alegorycznych Macieja Polejowskiego
przedstawiaja pelne wdzicku mlode kobiety w pozach wyszukanej gragji,
z rekami kokieteryjnie rozpostartymi, uchwycone w chwili przystepowania do
taica. Jeszcze jeden moment, jeden ruch, a taficzytyby jawnie jak Sw. Katarzyna
Aleksandryjska menueta (Tomkiewicz 2005: 30-31, 33). Tadczy podskarbina
Barbara Kossowska. Trembecki przedstawia pelen dynamiki, lekkosci, portret
Kossowskiej. Sposéb poruszania si¢ tancerki zachwyca publiczno$¢ obserwujaca
jej mimike, ruchy, stréj. Zwiewno$¢ sukni potgguje zmystowa atmosferg utworu:

Coz to za lube natury dzieto

Wdzigecznym sig zrywa w taficu podskokiem?
Coéz to za béstwo igraé zaczeto

I $wiat czarownym bawi widokiem? (w. 1-4)

Gdy si¢ na zwrocie nieco zawinie

Lotny fartuszek albo spédniczki,

Ledwo z chciwosci oko nie zginie,

Zeby obaczy¢ chociaz trzewiczki. (Trembecki 1953: 1 79, w. 20-24)

Mieczystaw Piszczkowski w opisie tarica podskarbiny widzi literackie mode-
lowanie bryty, ksztaltowanie przestrzeni wypetnianej cialem w ruchu, tworzenie
obrazu przypominajace formowanie rzezby (Piszczkowski 1970: 107-108).

Taniec ten oddaje esencj¢ rokokowego esprit. Staje si¢ metafora ludzkiego
zycia. Zmystowe zatracanie sicbie prowadzi do $wiadomosci zblizajacej sig trage-
dii. Przejscia migdzy wskazanymi stanami sa ptynne. W wierszu Biatoszewskiego
Dukla Amaliowa (Biatoszewski 2003: 36-40)" czué t¢ rokokows plynnosé.

12 Preferowano klawesynowa muzyke dworska (por. Rabowicz 2002: 520).
1 Cytaty lokalizuje w tekscie.
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Specyficzna szybkos¢ charakteryzujacg zmieniajace si¢ miejsca i stany. Poeta bawi
si¢ symbolami, pojeciem rokoka. Rokokowo$¢ Amalii okresla tekst. Wpisuje go
w analizowany prad estetyczno-literacki. Biatoszewski — tak jak rokokowi arty-
$ci — bawi si¢ ruchem. Przedstawiona w utworze scenografia zmienia si¢ szybko
i plynnie. Poeta postuguje sie kadrami'®. Goscie wysiadajacy z karet. Cigcie.
Btoto. Cigcie. Uktony.

W rokokowej Dukli bije dzwon

dzwon krynolin

Wysiadaja z karet w blocie, blysk

blysk, uklony. (Biatoszewski 2003: 36, w. 9-12)

Kadrowosci towarzyszy hybrydycznosé: btoto przechodzi w blysk, btysk —
w uktony. Ziewnigcia uktadaja si¢ w palmety, tak jak dwie muszle przyjmuja
ksztatt skrzydel nietoperza.

Utwoér Bialoszewskiego przedstawia skondensowany obraz rokoka. Pojawia-
jace si¢ w tekscie koronki, krysztaty, lustra itd. staja si¢ wieloméwiacymi, hybry-
dycznymi znakami. Ich mnogos¢ konstytuuje posta¢ Amalii:

Dzis oto
Francuskim ogrodem szumna
Od teatru na wyspie na koturnach
Blekitna od kolebki
Z domu i meza rokokowa
Pani Amalia z Briihl6w Mniszchowa
Podaje siurpryz
Wazy i wazony
Bukolicznych nastrojéw pachnidta®. (Biatoszewski 2003: 36, w. 19-27)

Posta¢ Amalii w tekscie Bialoszewskiego to historyczno-literacka hybryda.
Watki biograficzne ulegaja w utworze powtdrzeniu, spot¢gowaniu, przeobraze-
niu'®. Maria Amelia Mniszchowa z Briihléw (1736-1772) uczestniczyta w dwor-

! Struktura dekoracji rokokowego wnetrza opiera si¢ na przeplataniu cadres (planéw).
Minguet podkresla, ze dekoracja ta ma ptynny, ciekly aspeke (Minguet 1970: 397-398).

5 Bukoliczno$¢ pojawia si¢ jako wyrdznik analizowanego pradu. Postacie na rokokowych
obrazach, np. Watteau, przebywaja w basniowym lesie. Zastuchane w dochodzaca z mroku
magiczng muzyke faunéw, odurzone nia, zaczynaja taficzy¢ (por. Tomkiewicz 2005: 33, 35). Por.:
,Nie byt to [...] taniec bachiczny, nie wystgpowal tam zazwyczaj sam Dionizos, lecz przede wszyst-
kim jego dawny tradycyjny orszak. Nie ma tam jednak spro$nego, opastego sylena, lecz rozbiegane
fauny i bachantki pijane nie winem, lecz tadicem oraz liczne béstwa tak, pél i laséw w postaciach
nimf, driad i najad, roztaczone i rozépiewane” (Tomkiewicz 2005: 35).

16 Biografia Amalii zostaje w tekscie nadbudowana literacko. Na przyktad w wersji oficjal-
nej Mniszchowa umiera na gruzlicg (Czapliiska 1976: XXI), w analizowanym utworze popetnia
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skich intrygach Polski kréla Augusta IIT". Podrézowata do Warszawy, Drezna,
Wiednia. Goscita na dworze Marii Teresy (Czaplifiska 1976: XXI). Mieszkata
w patacu. Wzniosta teatr na wyspie. Zbudowata rokokowy kosciét. Miejsce
gléwnego oftarza zajeta w nim Maria Magdalena. W konfesjonatach zasiedli
roztaficzeni $wieci (Baraiczak 1996: 340).

W analizowanym utworze nastgpujg typowe dla rokoka przejscia miedzy
réznymi stanami emocjonalnymi. Poeta przedstawia tranzycje za pomocy cigé
i ciggéw. Goscie bawiacy si¢ w rokokowej Dukli. Cigcie. Wiednacy znienacka
menuet. Cigcie. Pojawiajaca si¢ swiadomos¢ zblizajacej si¢ tragedii:

Znienacka menuet wiednie

Rwie si¢ peruk pajgczyna
Ziewnigcia ukfadajg si¢ w palmety
Odlatuja wachlarze

Oddudniaja karoce.

Pudrem kurzu zarasta

Szpinet i posadzka.

Opustoszate komnaty

Z lustrem przy lustrze

Szepca sobie w muszle

Ztocone anegdotki

Porcelanowe plotki

Komédkowe tajemnice. (Biatoszewski 2003: 37, w. 31-43)

Rokoko tworza binarne opozycje takie jak: kaprys — $mieré, zabawa —
$mier¢, taniec — potop. Karety przyjezdzaja. Karety odjezdzaja. Zmienia si¢
scenografia. Muzyka przestaje gra¢. Goscie opuszczaja bal. Amalia zastyga. Staje
si¢ jednym z rokokowych rekwizytéw. Obecne w utworze symbole analizowa-
nego pradu — muszla, porcelana, wachlarz — sa nosnikami zmieniajacych si¢
tresci. Lustro, podobnie jak ornament rocaille, pojawia sie w tekscie w réznych
aspektach: szum luster po zakodAczonym balu, lustra szepczace w muszle ztote
anegdotki, krzyk luster po zamordowaniu Gertrudy Komorowskiej, ztozenie ciata
Amalii ,na wieczny szum luster”, muszle naniesione przez Amali¢ do kosciota.
Lustra zdobily rokokowe buduary. Zajmowaly powierzchnie $cian, a nawet
sufitéw salonéw. Zapewnialy wielokrotne odbicia. Dawaly iluzje nieskornczo-
nosci, $wiata bez ograniczonej przestrzeni (Tomkiewicz 2005: 162). Podkreslaly
ulotno$¢ dekoracji. Mnozyly punkty przyciagania. Nadawaty ptynno$¢ — przez

samobdjstwo. Biatoszewski we Wizgpie do Dukli Amaliowej pisze: ,Amalia w obawie o opini¢, moze
o proces, popetnita samobdjstwo” (cyt za: Barariczak 1996: 340).

7 W utworze pojawiaja si¢ nawiazania do prowadzonej przez Mniszchowa polityki
gabinetowej.
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tworzenie nowych przejs¢ pomiedzy nimi — elementom dekoracji. Odbiorce
fascynowata irrealno$¢ zwierciadta (Minguet 1970: 397).

Przejécia miedzy réznymi stanami emocjonalnymi przejawiaja si¢ w metafo-
rze tarica: menuet wigdnie — Amalia nieruchomieje, Amalia biegnie — menuet

placze jej kroki:

Zrywa si¢ pani Amalia
Z szuméw posciel,
Kroki jej placze menuet. (Biatoszewski 2003: 38, w. 63-65)

Pani do gl¢bi dna zmierza,
Zaplasata menuetem poloneza. (Biatoszewski 2003: 38, w. 95-96)

Taniec pojawia si¢ na zmiang ze snem. Menuet wigdnie — Amalia wkracza
w pejzaze snu. Amalia zrywa si¢ z poscieli — menuet placze jej kroki. Amalia
rzuca si¢ do stawu — menuet dominuje nad polonezem. Amalia spoczywa
w nagrobku — marmurowe falbany ,to rondo oszalate”.

Mniszchowa dazac do wydania swojej c6rki, Jézefiny, za maz za Szczgsnego
Potockiego, organizuje prawdopodobnie zamach na jego pierwsza zong, Gertrude
Komorowska (Barariczak 1996). W tekscie cialo Gertrudy zostaje wrzucone
do wody. Smier¢ t¢ poteguje samobéjstwo Amalii. W roku 1772 Mniszchowa
umiera. Wedltug oficjalnej wersji, ogloszonej przez rodzing, w wyniku zachoro-
wania na gruzlice (Czaplinska 1976: XXI)'®. Biatoszewski przedstawia ja jako
topielicg. Rokoko definiuje Amali¢. Paralelnie Amalia okresla rokoko. Podejmo-
wane przez nig dziatania okazuja si¢ koherentne w stosunku do ambiwalentnych
wartosci analizowanego pradu.

Gléwna cecha formalnego przekazu rokoka jest para poje¢ — delektacja
i niepokdj, definiowanych jako mozliwe bieguny przezycia estetycznego (Minguet
1970: 391). Pojecia te zawieraja si¢ w taricu: delektacja — rozkosz, zmystowos¢;
niepokdj — aprés nous le déluge, obawa. Posiadaja — tak jak rokokowe dekora-
¢je — plynny, ciekly aspekt. Taniec oddaje szybko$¢ zmieniajacych si¢ stanéw.
Dukla Amaliowa prezentuje skondensowany obraz rokoka. Wieloptaszczyzno-
wosci, kadrowosci przedstawiania towarzyszy w niej szybko$¢ zmieniajacych sie
scen”” — od delektacji do niepokoju. Taniec staje si¢ kategoria porzadkujaca

'8 Biatoszewski za pomoca sformutowan takich jak: brzeczaca intryga, zamaskowana zbrodnia,
spisek pariski, nawiazuje do petnej intryg i awantur polityki gabinetowej rokoka. Por.: ,Sztuka
rzadzenia paristwem — polityka gabinetowa oraz polityczna gra intryganctwa i awanturnictwa —
nigdy nie byta tak realnie gra, jak wlasnie wéwczas” (Huizinga 1985: 263).

¥ Wedtug Wiadystawa Tomkiewicza rokoko polskie, dos¢ stabo reprezentowane w sztuce,
skonczylo si¢ szybko, jak to odczut Biatoszewski, piszac Dukle Amaliowq (por. Tomkiewicz
2005: 97).
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tekst. Wpisuja si¢ w nig pozostate desygnaty pradu: erotyka, kobieta, przyjem-
no$¢, ruch, zabawa. Analiza Dukli Amaliowej w kontekscie rokoka pozwala na
prawidlowe odczytanie utworu®.
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» Por.: ,Dukla Amaliowa jest tylko jednym z wielu pozornie «niezrozumiatych» lub zagad-
kowych utworéw Biatoszewskiego, ktdre w istocie daja si¢ fatwo otworzy¢ kluczem historycznego,
obyczajowego lub jezykowego faktu” (Barariczak 1996: 340).
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THE ROCOCO DANCE MOTIF IN "DUKLA AMALIOWA”
BY MIRON BIALOSZEWSKI

(summary)

The article analyses the Rococo dance motif in the context of Dukla Amaliowa (1952-1975)
by Miron Biatoszewski. Research issues are presented on a binary opposition basis. I use 18
century literature as the starting point for an analysis of 20 century poetry. The objective
of the article is to demonstrate ways of continuing and reassessing the Enlightenment
tradition of Rococo. I examine phenomena such as hybridity, movement and dance,
which are typical for the analysed movement, as a subject of the author’s interpretation.
As far as Bialoszewski’s work is concerned, dance reflects the speed of changing states.
It becomes the metaphor of human life. Losing oneself leads to awareness of the upcoming
tragedy. Transitions between states are smooth. The work contains references to a pair
of concepts — relish and anxiety — which are defined as potential poles of aesthetic
experience. The poet plays with symbols and the notion of Rococo. I consider Dukla
Amaliowa a materialisation of the aesthetic assumptions of the movement.
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rococo; aesthetics; dance; relishing; anxiety
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ZIMOWY SPACER PO KROLEWSKIM OGRODZIE.
O ,LAZIENKACH ZIMA” JACKA KACZMARSKIEGO

SEOWA KLUCZOWE

Jacek Kaczmarski; oswiecenie; Lazienki; ogréd; pejzaz; Stanistaw August Poniatowski; krél

o[...] mamy bowiem nieodmiennie do czynienia z ta sama,
godna postacia, ktérej twarz, cho¢ w potowie ukryta w mro-
ku, jasnieje madroscia i szlachetnoscia, ktérej ubidr i otoczenie
przedstawione sa w najdrobniejszych szczegétach, aczkolwiek
trudno powiedzie¢, gdzie zatracaja swoja realno$¢ i przechodza
w ciemnos¢ tha; powierzchnia ptétna jest popgkana, a barwy tra-
ca intensywno$¢ — mozna sig spiera¢, co przedstawia, co ozna-
cza 6w portret, owa mroczno-$wietlista twarz, niemniej obraz

jest jeden, ukoriczony, ujety w ramy i otoczony legendami”™

Jacek Kaczmarski

Oswieceniowe reminiscencje sa czgstym motywem utworéw Jacka Kaczmar-
skiego. Temat ten podejmowata w swoich artykulach Malgorzata Lisecka,
wskazujac istotno$¢ tekstéw opatrzonych osiemnastowiecznym ,kostiumem
historycznym” na tle calej twérczosci autora (Lisecka 2013: 124; por. 2010:
144-149). Piosenki te stanowig zaledwie niewielka czastke pokaznej Anrologii

Dominika Dzwinel — doktorantka w Zaktfadzie Literatury O$wiecenia, Instytut Literatury
Polskiej, Uniwersytet Mikotaja Kopernika, ul. Fosa Staromiejska 3, 87-100 Torus; e-mail: dominic.
dzwinel@gmail.com

! Fragment niepublikowanej pracy dyplomowej Jacka Kaczmarskiego ,Posta¢ Stanistawa
Augusta Poniatowskiego w poezji okolicznosciowej jego epoki” napisanej pod kierunkiem Zdzi-
stawa Libery i obronionej w 1978 r. (Archiwum Uniwersytetu Warszawskiego).
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poezji, jednak ich rozpigto$¢ czasowa® zaswiadcza, jak gleboko ,wiek $wiatet”
tkwit w §wiadomosci piesniarza. Z pewnoscia wplyw na to miata praca magister-
ska pisana przez niego w latach 1977-1978 pod kierunkiem Zdzistawa Libery,
poswigcona postaci kréla Stanistawa Augusta Poniatowskiego. Podjecie badan
nad swoistym materialem Zrédtowym, jakim jest poezja okolicznosciowa, przy-
czynifo si¢ do zglebienia przez éwezesnego studenta Wydziatu Filologicznego
Uniwersytetu Warszawskiego kultury i realiéw epoki ostatniego wiadcy Polski.

Wyrazista egzemplifikacja tych zainteresowan jest wiersz Lazienki zimg napi-
sany w 2003 roku, ktdry wszedt w sktad ostatniego, wydanego posmiertnie tomu
Jacka Kaczmarskiego pod tytutem Zunel. Wiersz ten nie byt jeszcze przedmiotem
obszerniejszej analizy literaturoznawczej, a wydaje si¢ szczegélnie ciekawy ze
wzgledu na zawarte w nim watki zwigzane z osiemnastowieczng obyczajowo-
§cig oraz obecno$¢ wyraznego aspektu historyczno-politycznego. Przedmiotem
poetyckiego opisu jest tu ulubiony ogréd Stanistawa Augusta, przez co utwér
whpisuje si¢ w tradycje literackiego przedstawiania komplekséw ogrodowo-parko-
wych. Tematyka ta stala si¢ w XVIII wieku niezwykle popularna za sprawg silnie
rozwijajacej si¢ w tym czasie sztuki ogrodniczej. W Warszawie szczegélnie repre-
zentatywny charakter miaty Powazki Izabeli z Flemmingéw Czartoryskiej, Moko-
téw Izabeli z Czartoryskich Lubomirskiej czy Solec Kazimierza Poniatowskiego.
Posiadlosci te byly czgsto zaktadane z intencja zaznaczenia statusu spotecznego
whascicieli i ,w duzym stopniu wiazaly si¢ one z mechanizmami reprezentacji
wladzy (w osobie kréla) czy prestizu (magnatéw)” (Cieriski 2011: 56). Hubert
Vautrin, odwiedzajacy Rzeczpospolita cudzoziemiec, zauwaza, ze ,Mitosnicy
ogrodéw mysla raczej o przyjemnym niz o pozytecznym” (Vautrin 1963: 750).
Ogrody staly si¢ zZrodlem przyjemnosci estetycznych, dawaly okazj¢ do obcowa-
nia z naturg, ozywialy kontakty towarzyskie (Cieriski 2011: 56). Sprzyjato to
powstawaniu utworéw gloryfikujacych zaréwno same krajobrazy, jak i komple-
mentujacych ich whascicieli. Warto tu przywota¢ piewcéw Powazek — Ignacego
Krasickiego, Stanistawa Trembeckiego i Adama Naruszewicza czy wychwalaja-
cego Solec Celestyna Czaplica’.

2 Krajobraz po uczcie (1977), Sen Katarzyny II (1978), Jonathan Swift pod pregierzem (1979),
Casanova — Fellini (1979), Rejtan, czyli raport ambasadora (1980), Wieszanie zdrajcéw na rynku
warszawskim w roku 1794 podczas insurekcji kosciuszkowskiej (1980), Karmaniola (1981), Ostat-
nia mapa Polski (1983), cykl Podréze Guliwera (1989), Requiem rozbiorowe (1995), Lazienki
zimg (2003).

> Por. L. Krasicki, Powgzki (Kostkiewiczowa, Golitiski, red. 2004: 124-125); S. Trembecki,
Powgzki (Kostkiewiczowa, Golifiski, red. 2004: 192-196); A. Naruszewicz, Oda IIl. Powgzki.
Folwark ksi¢zny Izabeli Czartoryskiej, generatowej ziem podolskich (Naruszewicz 2009: 35-39);
C. Czaplic, Na Solec (Kostkiewiczowa, Goliriski, red. 2004: 118-119).
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W proces historycznoliteracki Fazienki wpisuja sie juz w roku 1578, za
sprawg Jana Kochanowskiego (Drozdowski 2014: 11)%. Prawie dwiescie lat
pdzniej stajg si¢ wlasnoscia ostatniego wladcy Polski® i miejscem chetnie odwie-
dzanym przez elite intelektualng stolicy. W rozbudowe parku Poniatowski whozyt
wiele pracy i energii, sam projektowat jego elementy (por. Kwiatkowski 1983:
93-124, 187-240). Mozliwe, ze wlasnie ten wysitek oraz nieustanne przebudowy
i modernizacje zlozyly si¢ na portret wladcy-architekta z pietyzmem udoskona-
lajacego swoje dzieto.

Kaczmarski ukazat w swoim utworze $rodowisko krélewskie wtasnie na tle
spokojnego krajobrazu parku. W warstwie podstawowej wiersz stanowi opis
o$wieceniowego pejzazu klasycystycznego. Interesujacym zabiegiem jest osadze-
nie tekstu w scenerii zimowej, co wydaje si¢ $wiadomym, wrecz demonstracyj-
nym odejsciem od dominujacej w wierszach poswieconych tazienkom pano-
ramy wiosennej (anonimowa Dafnis w Lazienkach, wiersz o incipicie *** Ciemne
Lazienki szumiq wiosng pidra Antoniego Stonimskiego, Wiosna w Lazienkach
Romana Kotonieckiego) i jesiennej (£azienki Zuzanny Rabskiej, Sen nocy letniej
i Lazienki Kazimierza Wierzyniskiego, £azienki Marii Kuzminskiej). Niecheé
poetéw do przywolywania perspektywy zimowej moze $wiadczyé o przeczu-
wanej przez nich niekoherencji zachodzacej migdzy estetyczng ranga obiektu
i okolicznoéciami lirycznej prezentacji. Wydawa¢ by si¢ moglo, ze krélewskie
ogrody nalezatoby opiewad, prezentujac je w entourage’u eksponujacym ich
urok, w czasie, kiedy cata przyroda budzi sie do zycia lub w porze sklaniajacej
do zadumy i melancholii, przy jednoczesnym podkre$leniu bogatej palety barw
jesieni. Teresa Kostkiewiczowa, omawiajac sposoby opisywania poszczegélnych
p6r roku w poezji XVIII wieku, zauwaza, ze czesto ,Zima nie przekracza progu
domu, jest widziana przez okno, spod cieptego komina” (Kostkiewiczowa
1984: 49). Dystans ten prébuja zmniejszy¢ utwory Naruszewicza — Reduty oraz
Na sanie Izabeli Czartoryskiej Generatowej Ziem Podolskich, zrywajace z obrazem
zimy jako okresem nudy i stagnacji. Poeta akcentuje charakterystyczne dla tego
czasu rozrywki, kedrymi oswieceniowe spoteczefistwo umilato sobie niepogode.
Brakuje w nich jednak opisu samego krajobrazu.

Wiersz Kaczmarskiego prezentuje obrazek, scenke rodzajowa® rozgrywajaca
si¢ w przykrytych $niegiem Eazienkach Krélewskich. Ze sceneria zimowa mierzyt

4 W roku tym podczas uroczystosci $lubnych Jana Zamoyskiego i Krystyny Radziwittéwny
wystawiono w Ujazdowie Odprawe postéw greckich.

> Stanistaw August Poniatowski zostat wiascicielem Lazienek w 1764 r. Wezesniej posiadiosé
nalezata do Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego.

¢ Na obecno$¢ tego typu utwordéw w tomie Tunel zwraca uwage Maria Janion: ,Mamy przed
soba zbiér alegorycznych nowel, obrazkéw rodzajowych, bajek, przypowiesci. Sa tez ody i nokturny.
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si¢ juz autor Naszej klasy cho¢by w utworze Pejzaz zimowy (1991), napisanym na
podstawie obrazu Piotra Bruegla Starszego, gdzie ,,poprzez brzmieniowe walory
piosenki prébuje odda¢ maestri¢ pejzazysty” (Gajda 2013: 145). Aby to osiagnaé,
skupia w utworze wyrazy obfitujace w szeleszczace gloski, ktdre maja przypo-
minaé¢ dzwick charakterystyczny dla skrzypienia $niegu (Gajda 2013: 145)’.
W Lazienkach zimg postuzyl si¢ poeta podobng technika:

Pejzaz wyrzezbiony
Jak z mrozonych kaw:
Kruche drzew korony,
Porcelana traw.
Czapka cappuccino
W filizance dnia —
Pod puszysta zima
Gorzka fuséw lza
(Eazienki zimg, Kaczmarski2012: 1081-1082, w. 1-8; podkr. D.D.)5.

Nagromadzenie tego rodzaju stéw przyczynito si¢ do wykreowania atmosfery
catego wiersza — za pomoca $rodkéw onomatopeicznych, silnie oddziatujacych
na wyobraznie, osiagnicty zostat efekt udzwigcznienia pejzazu zimowego.

Pejzaz odmalowany jezykiem poetyckim przywodzi na mysl czeste w dorobku
autora Muréw ekfrazy’. Krzysztof Gajda, analizujac zwiazki tworczosci poety
z malarstwem, stwierdza, ze nierzadko pojawiaja si¢ one juz w warstwie tytufowej
jego utwordéw. Mowa tu o do$¢ licznych portretach, autoportretach czy whasnie
pejzazach:

Inaczej dzieje sig jednak, gdy tekst piosenki nie odnosi si¢ do okreslonego obrazu, jest
raczej opisem pewnej rzeczywistosci, a pomimo to tytut imituje zwiazki z malarstwem
(Na starej mapie krajobraz utopijny, Landszaft z kroplg krwi, Portret plongcy). Kacz-
marski dokonuje tutaj zabiegu, ktdry okresli¢ mozna mianem ,malowanie stowem”.
Zamiast pedzla i farb uzywa jezyka poetyckiego, tak jak w przypadku malarskich dziet
istniejacych w rzeczywistosci (Gajda 2013: 233-234).

Rozwinigta i dobitna narracja poetycka byla zawsze mocng strona twérczosci Kaczmarskiego”
(blurb w: Kaczmarski 2004: 4. s. oktadki).

7 W analizie jezyka poetyckiego Kaczmarskiego korzystam z ustalen Krzysztofa Gajdy.

8 Wszystkie cytaty przywotywane beda z tego wydania. Dalej po cytatach z utworu Lazienki
zimq podaje w nawiasie tylko numery wierszy.

? O literackich pejzazach na gruncie o$wieceniowym pisze Marcin Cienski: ,[...] funda-
mentalne podioze krajobrazu literackiego stanowi pejzaz malowany, temat podejmowany w wielu
konwencjonalnych wariantach, na keérych tle nowatorstwo ujawnia si¢ wyraziscie, temat malarski
uprawiany w licznych formach i technikach, stanowiacy przedmiot wielu komentarzy malarzy
i krytykéw, majacy swoje miejsce (co prawda nie zawsze wysokie) w malarskiej hierarchii wartosci”
(Cienski 2000: 16).
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Wydaje si¢, ze w przypadku analizowanego utworu zachodzi podobna sytu-
acja. Chociaz nie jest on oparty na konkretnym dziele malarskim i stanowi opis
przyrody utrwalony, a nastgpnie odtwarzany z pamigci, to sposéb obrazowania
zbliza si¢ do tego, ktéry autor stosowal w tekstach inspirowanych obrazami.
Krajobraz jest niezwykle plastyczny, ,wyrzezbiony”, co wyczuwa poeta, $wiado-
mie odnoszac si¢ do odmiennej materii artystyczne;.

Pierwsza strofa prezentuje obraz nieruchomy, zamarzniety, podkreslony
przez whasciwe zimie atrybuty, jak mréz ,kruszacy” korony drzew czy pokrywa-
jacy otoczenie puszysty $nieg. Zarazem jest to obraz osadzony w o$wieceniowej
rzeczywisto$ci poprzez przywolanie charakterystycznych dla tej epoki rekwizy-
téw — zdobywajacej coraz wigksza popularnos¢ kawy, a co za tym idzie fuséw
oraz porcelanowych filizanek. O atrakcyjnosci tych elementéw w ,wieku $wia-
tel” zaswiadcza Jarostaw Dumanowski: ,Przyjemnos¢ bogatego Europejczyka
w XVIII wieku polegata na rozpoczeciu dnia od filizanki pochodzacej z Arabii, ale
zebranej w Brazylii kawy, kt6ra wypijat z dodatkiem sprowadzonego z Martyniki
cukru, w filizance z chiskiej (lub taka tylko udajacej) porcelany” (Dumanowski
2011: 190; por. Ro¢ko 2013: 127-145).

Ozywienie tego martwego, zamarznigtego pejzazu przynosi dopiero strofa

druga:

Biata kawa z pianka;
Smiga éniegiem $miech...
To Krdl Stas z kochanka,
Niewidzialny grzech.
Patacyk na Lodzie,
Zamarznigty Staw.
Puchem parku brodzi
Szmaragdowy Paw.

(w. 9-10)

Opuszczony, pograzony w letargu park okazuje si¢ niespodziewanie miejscem
pelnym zycia. Wprowadzenie postaci kréla jest o tyle niezwykte, ze w tekstach
epoki oraz dostgpnych pracach poswicconych Lazienkom' podkresla si¢ ich
charakter jako rezydengji letniej. Dlaczego wigc monarcha miatby spedza¢ tam
réwniez czas zimowy? Gazetka z dnia 11 lipca 1782 roku donosi: ,,Jego Krélew-
ska Mos¢ w przeszty wtorek przeni6st si¢ do Lazienek na letnia rezydencje i przez
caly czas cieplejszy tam zabawi” (Ostrowski 1972: 140). Notatka z 9 maja tego
samego roku informuje za$: ,Lazienki tak daleko wilgo¢ zrujnowata, ze i lampe-
rie pognily” (Ostrowski 1972: 111). Nie wydaje si¢ wigc prawdopodobne, zeby

' Por. np. Kwiatkowski 1983: 96-97; 2000: 36; Drozdowski 2014: 15.
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whadca spedzat w swojej posiadtosci zbyt wiele czasu zimowa pora. U Kaczmar-
skiego natomiast nie doé¢, ze Stanistaw August spaceruje po swoich ulubionych
Lazienkach, to staja si¢ one nawet sceng jego potajemnych schadzek. Nie nalezy
posadzad poety o nieznajomo$¢ realiéw opisywanej epoki ani zarzucaé mu braku
ogdlnej wiedzy na temat zwyczajéw Poniatowskiego, zwlaszcza ze postaé ta
stanowita juz wczesniej przedmiot jego badari. Jesli wice zdecydowat si¢ umiescié
osobg kréla na malowniczym tle mroznego krajobrazu, to kierowat si¢ scisle okre-
$lonym celem, ujawniajacym sie wraz z kolejnymi czg$ciami utworu.

W Zamarznigtym Stawie

Kaczki — tas, tas$, tas —
To $wiatem sie bawi

Poczciwy Krdl Stas.
Zima Kroéla ziebi,

Grzeje pieprzny Zzart.
Otchtania Przerebli

Sunie Ttusty Karp...

(w. 17-24)

Park Eazienkowski stwarza pozory arkadii poprzez waloryzowanie zimowego
krajobrazu. MroZno$¢ zréwnowazona zostata pojawiajaca si¢ w drugiej strofie
filizanka (w domysle goracego) cappuccino, czgstym odwolaniom do $niegu jako
puchu bedacego Zrédlem pozytywnych doznai zmystowych oraz stosowaniu
zdrobnien takich jak ,pianka” czy ,palacyk”. Obraz nabiera swoistej lekkosci
dzigki eufonicznym zmickezeniom (,Smiga éniegiem $miech”) czy onomatope-
icznym zwrotom (,Kaczki — tas, ta$, tas”). Wszystkie te zabiegi skladaja si¢ na
harmonijny obraz parku, w ktérym mimo zimowej pory tetni zycie — prze-
chadzaja si¢ rado$ni ludzie, obecna jest fauna w postaci pawia, kaczek, karpi
i wiewiérek, przy czym karpie sg koniecznie tluste, a paw szmaragdowy. Park
mieni si¢ kolorami ,opalizujacych w $niegu kaczych tbéw” (w. 37-38). Cata
przestrzenl zapewnia poczucie bezpieczeristwa i spokoju.

Na tle sielskiego blogostanu oddalonej od miasta posiadtosci wytania si¢
sylwetka ,, poczciwego Kréla Stasia”, ktdrego zachowanie sprawia pozory beztro-
skiej zabawy. Kaczmarski, komentujac w wywiadzie-rzece swoj stosunek do
ostatniego wladcy Rzeczpospolitej, opowiadat:

Sama praca magisterska tez byla nietypowa, bo, przy zachowaniu wszelkich pozoréw
rozprawy naukowej, napisatem esej o Krélu Stasiu, zaczynajacy si¢ od zdecydowanie
negatywnego nastawienia wobec tej postaci, a w miar¢ pisania moje sady stawaly si¢
tagodniejsze i bardziej wyrozumiale. Nie mogtem go zdecydowanie potepi¢, uznaé za
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zdrajcg, poniewaz poznatem ludzki wymiar tej postaci, ztozono$¢ sytuacji, w ktdrej
przyszto mu dziata¢ (Kaczmarski 1995: 49).

Portret Stanistawa Augusta zawarty w utworze jest poniekad wypadkows tego
pogladu i prezentuje stanowisko umiarkowane w naukowym sporze na temat
ostatniego wladcy (por. Zahorski 1990). W Lazienkach zimg pojawia si¢ niepew-
no$¢ wzgledem jednoznacznej oceny postawy tej postaci. Poeta ukazat jg na tle
zhierarchizowanego spoleczenistwa dworskiego, w ktérym obowiazuje etykieta
i kazdy odgrywa okreslone role. Z wlasciwa sobie ironig podkreslat charakeery-
styczng dla o$wieconych wystawno$¢ zycia, ktdra czgsto nie byta poparta stanem
posiadania: ,,Biskup we fioletach, / Stuzba — kaczy braz, / W szmaragdach —
poeta, / W dtugach wszyscy weiaz” (w. 25-28). Niegospodarnos¢ oraz trwonienie
majatku to zarzuty czgsto powtarzane przez krytykéw kréla. Kaczmarski odwraca
jednak perspektywe, obarczajac odpowiedzialnoscia za zaistnialy stan rzeczy
réwniez skupione wokét monarchy spoteczeristwo, wotajace wesoto: ,No i co, ze
w dlugach? / Krél, walutg fask / Dobrotliwie zruga, / Ale sptaci nas!” (w. 29-32).
Dwér cechuje si¢ lekkomyslnoscia i rozrzutnoscia oraz wyraza przekonanie, ze
wladca potraktuje swoich towarzyszy ,dobrotliwie”. W tym kontekscie znaczace
jest postugiwanie si¢ przez autora Zrédla zdrobnieniem imienia Poniatowskiego,
dodatkowo potegujace eksponowana w catym wierszu dobroduszno$¢ monarchy,
ktéry chetnie szafuje ,,walutg task”. Postaciowanie polega wigc tu na zaakcentowa-
niu cech powszechnie uznawanych za pozytywne, przy jednoczesnym wskazaniu
ich negatywnego wplywu na sytuacj¢ gospodarcza. Otoczenie — wykorzystujac
stabo$¢ charakteru kréla — staje si¢ wspStodpowiedzialne za upadek kraju. Poeta
demaskuje wspStwinnych, co nie przyczynia si¢ jednak do calosciowego rozgrze-
szenia monarchy. Podobnie ocenial stan gospodarczy i polityczny w Krajobrazie
po uczcie, gdzie zawarl skrétowy opis calego okresu panowania Stanistaw Augu-
sta. Znajduje si¢ tam zresztag podobny fragment, poswigcony kwestii beztroski
ostatniego monarchy: ,A krdl bez krélestwa chodzit na spacery / Nie ze swojej
kasy utrzymujac dwér / I nie wiedziat jeszcze niepotrzebny chér / Jakie kiedy i za
co zal$nia mu ordery” (Krajobraz po uczcie, Kaczmarski 2012: 91, w. 33-36).

Wprowadzenie do utworu informagji o zadtuzeniu dworu narusza konstru-
owany w poprzednich strofach arkadyjski pejzaz zimowych Lazienek. W spok;
parku wdziera si¢ polityka. Wrazenia tego nie zaciera réwniez kolejna czgé¢ wier-
sza, z ktdrej wyraznie emanuje uczucie napigcia oraz zagubienia egzemplifikowa-
nego przez wprowadzenie motywu labiryntu. Przyjazny uporzadkowany ogréd
staje si¢ gaszczem $ciezek zaburzajacych poczucie harmonii. W warstwie brzmie-
niowej dominuja ostre, tnace zestawienia gloskowe — ,Rzezby rzezbi rzeski /
Wiatr — mistrz mroznych dtut” (w. 35-36) — imitujace odgtosy wiatru. Watek
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labiryntu, poczatkowo odnoszacy si¢ tylko do parkowej rzeczywistosci, zmienia
si¢ w egzystencjalne rozwazania na temat kondycji ludzi Zyjacych w Rzeczypospo-
litej XVIII wieku, uwiktanych w realia kraju ogarnigtego zamgtem (Kopaliriski
1990: 186-187): ,W niebie — blade storice, / W labiryncie — my” (w. 39-40).
Kolejna strofa ujawnia cale zalozenie utworu.

Gdzies, za ogrodzeniem —
Zycie zyciu wbrew:

Wirzaski, trzaski, wrzenie,
Bloto, ztoto, krew.

Tam — Apokalipsa,
Nieuchronny kres.

Tu — nie grozi nic nam,
Tu — niezmiennie jest...

(w. 41-48)

Kaczmarski ukazat posta¢ kréla juz nie jako wiasciciela odwiedzajacego
swoja ulubiona posiadtos¢. Lazienki odgrywaja role schronienia, azylu, gdzie nie
siega zgietk $wiata zewnetrznego. Ogrodzenie izoluje i daje poczucie pozornego
bezpieczeristwa, gdyz nie bez powodu méwi si¢ o ,nieuchronnym kresie”. Przej-
muje wszechogarniajace w tej czesci wiersza uczucie egzystencjalnego dazenia ku
katastrofie. W Krajobrazie po uczcie, ktdrego gléwny temat stanowi sam moment
podpisywania rozbioréw, pojawia si¢ nawet stwierdzenie: ,Kto§ powiedziat —
wiedziatem, Ze to si¢ tak skonczy” (Krajobraz po wuczcie, Kaczmarski 2012: 91,
w. 31). Perspektywa czasowa pozwolita wyeksponowa¢ bledy i nieprawidtowosci
w dziataniu monarchy. Prezentujac ambiwalencje cech Poniatowskiego, unika
poeta jego jednoznacznej oceny. Co wigcej, podmiot liryczny Lazienek zimq zostat
umieszczony ,wewnatrz’ o$wieceniowego spoteczeristwa i wypowiada si¢ jako
jeden z jego cztonkdéw. Podczas gdy Kaczmarski postuguje si¢ makro wiedza, jego
podmiot relacjonuje wydarzenia, stosujac optyke mikro. Zabieg ten pozwala na
poszerzenie perspektywy $wiata przedstawionego w utworze oraz jego skonfronto-
wanie z rzeczywistoscia. Podmiot wewnetrzny, ,umieszczony” w osiemnastowiecz-
nym $rodowisku, staje si¢ wyrazicielem pogladéw dworskiego spoteczeristwa prze-
konanego, ze: ,, Tu — nie grozi nic nam, / Tu — niezmiennie jest...” (w. 47-48).

Pejzaz zimowych tazienek od poczatku byt podszyty niepokojem. Posréd
elementéw skfadajacych si¢ na regularny klasycystyczny krajobraz parkowy juz
od pierwszej strofy mozna dostrzec komponenty $wiata skazonego wielka poli-
tyka. Kaczmarski zawarl w tekscie wskazéwki informujace o pozornej statosci
opisywanego $wiata. Stabilizacj¢ i harmonig zaktéca ,gorzka fuséw tza” (w. 8) czy
mrozny wiatr. Storice $wieci blado, a paw, ktéry dumnie kroczyt parkiem, staje
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si¢ symbolem niebezpieczeristwa (,Drze¢ na pawi wrzask...” — w. 56). Mimo to
ogrdéd kreowany jest na azyl, aby w partii kocowej tym wyrazisciej kontrastowat
z eufemistycznie opisanym zagrozeniem, znajdujacym si¢ w blizej niesprecyzowa-
nej odleglosci — ,,gdzies, za ogrodzeniem”.

W Lazienkach zimgq wykorzystany zostal caly szereg o$wieceniowego rekwi-
zytorium. Wychodzac od uniwersalnego opisu parku, autor przemyca do tekstu
elementy skladajace si¢ na atmosfere XVIII wieku. Zawieraja sie tu opisywane
wezeéniej sprawy, jak na przyklad moda na zaktadanie komplekséw ogrodowych
oraz czerpanie przyjemnosci z ich posiadania. Ciekawie wykorzystane zostaly atry-
buty zwigzane z przyrzadzaniem nowego egzotycznego napoju, jakim byta kawa,
ktdre dzicki swojej strukturze i kolorystyce postuzyly poecie do mimetycznego
odmalowania zimowego pejzazu. Tekst jest rowniez obficie inkrustowany realiami
epoki Stanistawa Augusta. Kwestie zwiazane z licznymi romansami kréla staly si¢
tematem wielu publikacji zaréwno naukowych, jak i beletrystycznych (por. Kienzler
2014a; 2014b; Owcarz 2015). Stowa ,,Zima Kréla zigbi, / Grzeje pieprzny zart” (w.
21-22) stanowig z kolei nawigzanie do odbywajacych sie w Lazienkach obiadéw
czwartkowych, gdzie mozna bylo spotka¢ takich poetéw z krggu dworskiego, jak
Adam Naruszewicz czy Stanistaw Trembecki, znanych ze swoich zamitowar liber-
tyniskich (por. Nawrocki, red. 1996). Ciekawym i ironicznym zabiegiem wydaje si¢
tez ubranie poety w szmaragdy w epoce, ktéra nie wydawata si¢ zbyt faskawa dla
tej profesji — $wiadczy o tym chociazby satyra Chudy literat, gdzie najdobitniej-
sza, charakrerystyke poetéw szkicuja stowa: ,Szelaga nie masz w wacku, a dlugéw
po uszy” (Kostkiewiczowa, Golifiski, red. 2004: 110). Wspomniane barwy lepiej
komponuja si¢ natomiast w zestawieniu ze ,,szmaragdowym pawiem”, ktéry mégtby
zosta¢ alegorig pychy niektdrych oswieceniowych autoréw. Kaczmarski $wiadomie
dysponuje zasobem rekwizytéw whasciwych ,wiekowi $wiatel”, ubarwiajac nimi tlo,
bedace pretekstem do rozwazari o polityczno-gospodarczej sytuacji kraju.

Ostatnia strofa przynosi — réwniez wzorem o$wieceniowej poetyki — pointe
dla calego utworu. Dominuje w niej znane z weze$niejszych czgéci poczucie
spokoju i pogodzenia si¢ ze swoimi niedoskonatosciami.

Snadz pisane cialom —
Rozkosz, grzeszny czyn
I wyrozumiato$¢
Satyréw i Nimf.
Snadz pisane duszom —
Wiecznie snud si¢ w nas,
Kaczkom resztki kruszyé¢,
Drze¢ na pawi wrzask. ..

(w. 49-56)
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Egzystencjalne rozwazania autora nabieraja cech uniwersalnych. Kaczmarski
porzuca ,o$wieceniowy kostium” i odnosi si¢ do kwestii ogdlnoludzkich. Przy-
chyla si¢ ku akceptacji jednostkowych wad i przywar, wychodzac z zalozenia, ze
s3 one apriorycznie przypisane naturze czfowieka, podobnie jak obawy i leki.

Lazienki zimg powstaly rok przed $miercig artysty, w koficowym okresie
jego choroby. Znamienne, ze w chwilach tych wrécit autor do ,wieku $wia-
tel”, zamykajac tym utworem, jak dobrze przemyslana i zaplanowana klamra
kompozycyjna, nieformalny cykl swych tekstéw poswieconych tej epoce. Aby
dobitniej podkresli¢ zwiazki Kaczmarskiego z wiekiem XVIII, warto zauwazy¢,
ze jego poglad na ludzka egzystencje zawarty w zakoriczeniu wiersza wydaje sig
zbiezny z przekonaniem Ignacego Krasickiego pojawiajacym si¢ w Uwagach,
ze ,zycie to chwilowe radodci, trwata nuda i nieuniknione cierpienie”!. Utwér
Kaczmarskiego to wyraziste $wiadectwo obecnosci klasycystycznych watkéw
we wspolezesnej kulturze polskiej i dowdd rangi catej epoki w refleksji artysty
o wladzy i kondycji cztowieka. Autor Lazienck zimg kaze bowiem przegladnaé si¢
wspodlczesnemu odbiorcy w osiemnastowiecznym zwierciadle.
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Dominika DZwinel

WINTER WALK IN THE ROYAL GARDEN. ABOUT "EAZIENKI ZIMA"
OF JACEK KACZMARSKI

(summary)

The article is an analysis of one of the last Jacek Kaczmarski’s poem named £azienki
zimg from the tome Tiunel. Authoress exhibits numerous Enlightenment threads which
are groundwork for discussed piece in a context of their durability in a culture. Comments
about Kaczmarski interests in XVIII century are the starting point on which many songs
of the bard (famous Krajobraz po uczcie, Sen Katarzyny II, Rejtan, czyli raport ambasadora
etc.) are based. He is also an author of master’s thesis dedicated crucial to £azienk: zimg
figure — king Stanistaw August Poniatowski. This work adduces publications dedicated
to culture and ordinary day of the Age of Lights which enlightens very close references of
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Kaczmarski to specified elements of this era. Attention is being brought to modeling the
last king of Poland whose picture in Kaczmarski’s creation is not unequivocal — it spreads
between criticism of his political decisions and attempt to understanding his motivation.
Background for consideration is also created by Enlightenment reality, with particular
emphasis issues of gardens (with their specific closing for externality). Kaczmarski’s work
is a distinct testimony of presence Classicism threads in contemporary polish culture
and evidence of significance of whole era in artist’s reflection about power and human
condition. Author of Zazienki zimg makes contemporary consumer look in XVIII century
mirror.

KEYWORDS

Jacek Kaczmarski; enlightenment; Eazienki; garden; landscape; Stanistaw August
Poniatowski; king
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PODRC)’Z NIE TYLKO SENTYMENTALNA —
,JAPONSKI WACHLARZ” JOANNY BATOR
W PERSPEKTYWIE ANTROPOLOGICZNEJ

SEOWA KLUCZOWE

antropologia; Joanna Bator; transfer kulturowy

Japoriski wachlarz Joanny Bator, ksiazka wydana po raz pierwszy w roku 2004,
wznowiona w roku 2011 w wersji uzupetnionej i poszerzonej pod tytutem japosi-
ski wachlarz. Powroty, jest efektem azjatyckich podrézy pisarki, ktdre zrealizowata
jako stypendystka Japan Society for the Promotion of Science oraz Japan Founda-
tion. W rozpoczynajacym ksiazke odautorskim wstepie uwagg czytelnika przycia-
gaja wyjatkowo osobiste, a wyeksponowane przez pisarke, watki sentymentalne:

Taka ksiazke jak Japosiski wachlarz pisze si¢ tylko raz. Nie da si¢ powtérzy¢ doswiad-
czenia pierwszego spotkania z inng kultura, pierwszych zachwytéw i zdziwienia. [...]
Dziesig¢ lat temu trafifam do kraju, o ktérym nigdy nie marzytam i o ktérym nie wie-
dziatam wiele. Tamta podréz wydawata si¢ by¢ jednorazowa przygoda, pickna, ale nie-
znaczaca, ktdra los ofiarowal mi na zyciowym rozdrozu w jednym z niewiarygodnych
zbiegéw szczgsliwych okolicznosci. Wiem, ze z réznych powodéw podobna podréz juz
mi si¢ nie przydarzy, dlatego wspominam jg z czulosci i nostalgia. (Bator 2011: 7)!

Wydawatoby si¢ zatem, ze wspomniane watki stanowi¢ beda dominante
kompozycyjna tekstu, a sama ksiazka wpisywa¢ si¢ bedzie w nurt intymistyki
literackiej. Zapowiedz okazuje si¢ jednak mylaca. japosiski wachlarz. Powroty

Karwowska Marzena — dr hab., Katedra Literatury Polskiej XX i XXI wicku, Instytut Filologii
Polskiej, Wydziat Filologiczny, Uniwersytet £6dzki, ul. Pomorska 171/173, 90-236 £6dz; e-mail:
marzenakarwowska@poczta.onet.pl

' Dalej: w nawiasie numer strony.
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stanowi rodzaj kolekcji obrazkéw z podrozy, z ktdrych wytania sie zapamietany
przez autorke wizerunek Japonii jako ,,imperium zmystéw” (189) — to $wiadome
nawiazanie do /mperium znakéw Rolanda Barthesa bedzie si¢ pojawiato w ksiazce
Bator wielokrotnie — wpisany w szerszy kontekst zagadnieri antropologicznych.
Na uwagg zastuguje oryginalna technika twércza zastosowana w ksiazce, Japoriski
wachlarz kreslony jest ,wzorem zuihitsu — tj. tak, jak pedzel prowadzi” (7).

Gaijin

Stowem-kluczem otwierajacym ksiazke Joanny Bator jest japoniskie stowo gaijin,

czyli ‘obcy’, cudzoziemiec, ‘osoba z zewnatrz, ktdre — jak twierdzi pisarka
nosita podczas swojego pobytu w Azji na swym europejskim czole ,jak neon”
»Ja bytam inna, oni stanowili odniesienie” (13). Pisarka nie doznaje jednak
w zwiazku z tym uczucia alienacji, samotno$ci®, przeciwnie w swoich kontaktach
z odmiennym spoteczeristwem szuka ,satysfakcji poznawczej” (13), z pasja bada-
cza poddaje nowa spolecznos¢ antropologicznej obserwacji, chetnie odwotujac
si¢ przy tym do kontekstéw filozoficznych. Innos¢ antropologiczna i kulturowa
Japoriczykéw jest fascynujaca i interesuje ja bardziej niz analiza wlasnej innosci:

Po jakims czasie przecietny Europejczyk zaczyna rozpoznawaé w Japonii odmienne typy
antropologiczne, ale sa to nadal réznice subtelne. [...] Wizualne doswiadczenie ,bujnej
réznorodnosci”, w jaka — wedtug Rolanda Barthesa, autora Imperium znakéw — prze-
ksztalca si¢ z czasem przywozony przez nas z Japonii stereotyp Japofczyka, w moim
przypadku byt w oczywisty sposéb kwestia przysztosci. Wytezylam wigc wzrok w pierw-
szej prébie przeniknigcia tajemnicy, jaka ukrywa cielesna obecno$¢ Innego. [...] Ciata
te mialy w sobie co$ roslinno-morskiego raczej niz ssaczego. Nie szpecily ich zadne fatdy
i nawisy tluszczu. Nie wylewaly si¢ na boki ze swoich eleganckich form i siedzialy tak,
jakby staraly si¢ nie zajmowa¢ wigcej miejsca, niz jest to absolutnie niezbgdne. Francuski
filozof Jean-Luc Nancy pisze, ze w odréznieniu od zachodnich ciat blonowatych, za-
mknietych w sobie, monadycznych (a wiec potencjalnie agresywnych), ciata japosskie s3
czutkowate; przyzwyczajone do $cisku, wypuszczaja na boki czutki, badajac przestrzen,
ale nie wchodzac pochopnie w kontakt z innymi ciatami. Za pomoca niewidzialnych
radaréw namierzaja zblizajace si¢ inne ciafo i odginaja si¢ w bok jak ukwialy. (14-16)

Jako cudzoziemka (gajjin) narratorka do$wiadcza stanu antropologicznej
odmiennosci, kedry nazywa poczatkowo ,.cielesnym dyskomfortem” (17), a nastep-

2 Nicolas Bouvier w ksiazce napisanej po jego powrocie z podrozy po Japonii, zatytulowanej
Chronique japonaise, konkluduje: ,Obawiam sig, tak jak Kipling, ze ten Zachéd i ten Wschéd
nigdy si¢ nie spotkaja’, Bouvier 2001: 42 [przet. M.K.].

3 Doswiadczenie kulturowej obcosci Europejczyka w Japonii analizuje tez Roland Barthes,
ktory podobnie jak Joanna Bator nie odczuwal, podczas swojego pobytu w tym kraju, zagubienia
w odmiennym systemie znakéw kulturowych (Barthes 2005: 21).
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nie ,translokacjg jz” (18) i droga do samopoznania® ,Ta nagla translokacja ja
uswiadomita mi, ze podrdz do Japonii bedzie sie réznita od wszystkich innych” (18).

Ostanie zdanie: ,, Ta nagta translokacja jz uswiadomita mi, ze podréz do Japo-
nii bedzie si¢ réznita od wszystkich innych” wydaje si¢ mie¢ znaczenie kluczowe
dla zrozumienia kwestii relacji Ja — Oni zaprezentowanej przez Joanne Bator.
Y Japoriskim wachlarzu spotkanie z Innoscia — ,Inne ciata: ja i oni” (13) —
zostaje opisane w kategoriach uniwersalnych, filozoficznych, $wiat sensowny
to $wiat, w kedrym istnieje inny cztowiek, bo tylko dzieki innemu czlowiekowi
oraz jego Innosci $wiat mojego rozkoszowania si¢ staje si¢ $wiatem obdarzonym
znaczeniem. Spotkanie z Innym modyfikuje moja dotychczasowsy relacje ze
$wiatem, Ja w rozumnej relacji z Innym wznosi si¢ ponad wlasna egzystencje.
Wchodzac w nowe relacje z Innoscia podmiot dystansuje sie wobec siebie poszu-
kujac petniejszej swiadomosci siebie: ,Raz po raz prébowalam bez powodzenia
zlokalizowa¢ swoje ja, coraz glebiej wsysane w tokijski labirynt bez wejscia
i wyjscia. Przez caly czas towarzyszylo mi wrazenie, ze ptyng pod prad thumu
poruszajacego si¢ wedlug jakichs innych zasad niz te, ktére znam.” (32) Relacja
Ja — Oni poddana analizie przez Joanne¢ Bator bliska jest refleksji filozoficznej
na temat relacji Ja— Inny zaprezentowanej przez Emmanuela Lévinasa w ksigzce
Catos¢ i nieskoriczonosé. Esej o zewngtrznosci. W Japoriskim wachlarzu, podobnie
jak w koncepcjach antropologicznych Lévinasa, Inny pozostaje dla mnie zawsze
nieskoriczenie obcy, poniewaz jest nieskoriczenie transcendentny. Jednak relacja
z innym czlowiekiem jako jego transcendencja, wprowadza we mnie co, czego
we mnie nie bylo. Inny jest dla mojego rozumu pierwszym nauczycielem, zmusza
moéj umyst do ruchu, poniewaz cztowiek w sensie ontologicznym jest bytem,
ktérego samo istnienie polega na przyjmowaniu nauki, na nieustannym wycho-
dzeniu poza siebie ku Innemu (Lévinas 1998: 227-241).

Imperium zmystéw

Nakreslony przez Joanng Bator pejzaz Japonii sktada si¢ w duzej mierze z obrazéw
zwigzanych z seksualnoscia. Autorke interesuje potgzny nurt kulturowy zwany
kawaii’, ktory narodzit si¢ w latach osiemdziesiatych i wprowadzit do kultury Japo-

* Doswiadczenie podmiotowe, ktére przywozi ze swojej podrézy do Japonii Joanna Bator

i utrwala w ksiazce Japoriski wachlarz. Powroty jest w tym zakresie bliskie analizie relacji ,,Ja i Inni”
opisanej przez Gabriela Marcela w ksiazce Homo viator: ,Drugi cztowick jest prowizorycznym
i nicjako przypadkowym medium, za ktérego posrednictwem dochodz¢ do wytworzenia sobie
jakiego$ swego obrazu” (Marcel 1984: 17).

> Nurt kawaii zwiazany byt z tzw. ,buntem dziewczynek”. Mtode Japonki zaczely wéwezas
uzywaé zdeformowanego pisma, ktére ozdabialy sercami, u§miechnietymi twarzami, wykrzyk-
nikami, wprowadzily tez do jezyka japoriskiego neologizmy pochodzenia angielskiego. Bunt



182 MARZENA KARWOWSKA

nii nowy wizerunek idola — burikko (,udawane dziecko”), lolitki, niedojrzatej,
infantylnej postaci kobiety-dziecka, ktéra jest wzorem do nasladowania dla kobiet
i obiektem pragnienia m¢zczyzn. Japotiskie stowo kawaii przedstawia autorka jako
leksem stuzacy w Japonii do opisywania tego co tadne, mife, stodkie, niewinne,
stabe, bezbronne i atrakcyjne seksualnie. Bator, prezentujac ten nurt, skupia sie
przede wszystkim na zjawisku zwanym rorikon — ,,Rorikon to w japotiskiej wersji
jezyka angielskiego Lolita complex, oznaczajacy erotyczna fiksacje na punkcie
niedojrzalych dziewczat” (199). Opisuje jego obecnos¢ we wspétezesnej kultu-
rze Japonii. Bator interesuje zagadnienie scksualnej podleglosci i opresji kobiet
w Japonii, ktére analizuje na przykladzie typowych dla kultury japoniskiej zjawisk:
»S0apland” (201) ,,,nopan kissa” oraz ero-manga (210). Soapland (‘Kraina Mydta,
leksem szyfrujacy taznie, w kedrych atrakcja sa miode dziewczeta, o wygladzie
nimfetek, ubrane w szkolny mundurek), stanowi zdaniem Bator jedna z najbardziej
klasycznych rozrywek przemystu erotycznego Japonii jako imperium zmystéw:

Wprawdzie od 1957 roku prostytucja jest w Japonii prawnie zakazana, ale przy kazdej
wickszej stacji znajduje si¢ od kilku do kilkuset przybytkéw jednoznacznego przezna-
czenia, do kedrych droge wskazujg szyldy i reklamy czytelne dla kaidego Japoriczy-
ka. Paradoksalnie, dyskrecja to obok otwartosci drugie stowo klucz do zrozumienia
japoniskiego imperium erotycznego. Miejsca, gdzie kupuje si¢ seks, nie nazywaja sie
»miejscami, gdzie kupuje si¢ seks”, zadnych dostownosci. [...] Japonia to kraina niu-
ansu, wieloznacznosci, komunikacji wysokiego kontekstu, gdzie nie wystarczy znaé
sens stow — trzeba réwniez umieé czytad jezyk ciata rozmédwey, ciszg i usmiech. (200)

Nopan kissa (Bator thumaczy stowo nopan jako znieksztatcenie angielskiego 7o
pants, kissa jako skrét od japonskiego kissaten, czyli kawiarnia) byly to kawiarnie,
popularne w latach osiemdziesiatych, do keérych przychodzili mezezyZni o upodo-
baniach Humberta Humberta, aby realizowa¢ swoje fantazje. Ero-manga, mangi
pornograficzne z wizerunkami lolitek funkcjonujacych w symbolicznym $wiecie
przemocy i sadystycznych perwersji erotycznych, interesuja Bator jako przyktad
wsp6lczesnej realizacji japoriskiego zjawiska kulturowego zwanego muzan-e, obra-
26w okrucienistwa i krwawych perwersji, najczesciej przedstawianych w formie
drzeworytéw. Muzan-e rozkwitty w Japonii w okresie Edo, przedstawiana za ich
pomoca przemoc miata charakter estetyczny. Bator interpretuje ero-manga jako
przykiad tekstéw kultury o charakterze terapeutycznym, ktére spetniaja funkeje
pozytywna, pozwalajac roztadowa¢ napiecie i frustracje, zapobiegaja zachowaniom

japoriskich nastolatek (odczytany jako bunt przeciw skostniatej, petnej nakazéw i zakazéw kultu-
rze japoniskiej), w odréznieniu od kultury Zachodu, gdzie miodziedczy bunt manifestowany jest
poprzez agresj¢ i prowokacj¢ seksualna, w Japonii przybrat forme kultu niedojrzatosci, dzieciistwa
i wiecznej zabawy, ktdre sa sposobami ucieczki przed dorostoscia — surowa, trudna, zbyt wymaga-
jaca, za$ ikong nowej subkultury stat si¢ wizerunek Hello Kitty (por. Lemecha 2014: 52).
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aspofecznym i anarchistycznym. Autorka przywoluje opinie japoniskich badaczy,
ktdrzy uwazaja, ze brutalne przedstawienia seksualne, kt6rych ofiara jest bezbronna
i niedojrzala lolitka, pelnia funkcje sublimacyjna, stuzaca roztadowaniu stresu
zwiazanego z opresywna rzeczywistoscia spoteczna®: ,Mgzczyzni, kt6rzy znaczna
cze$¢ zycia spedzajg weisnieci w hierarchiczna strukture swoich firm, potrzebuja
symbolicznego zado$¢uczynienia, a im bardziej obiekt jest bezwolny i podpo-
rzadkowany, tym lepiej si¢ nadaje do tego celu” (213). Swoje analizy fenomenu
burikko i kawaii Bator wzbogaca o refleksj¢ na temat zjawiska szerszego, jakim
jest infantylizacja kultury japonskiej. Problem jest dla niej jako polskiej pisarki
i Europejki wyjatkowo interesujacy, poniewaz sktania jednoczesnie do refleksji na
temat kultury Zachodu. Bator, powolujac si¢ na liczne konteksty (m.in. ksiazki
Alexa Kerra Dogs and Demons, Takeo Doi The Anatomy of Dependence) przyczyng
tego fenomenu widzi w fakeie, iz w Japonii dorostos¢ utozsamiana jest z opresja,
koniecznoscia kompromiséw i rezygnacja, a nie jak w modelu zachodnim z eman-
cypacja, sukcesem i wladza. Japoriskg idealizacje dziecifistwa, ktéra jest realizacja
mitu o raju utraconym, pisarka interpretuje jako odpowiedZ Japoriczykéw na
bardzo wysokie wymagania, jakie stawia jednostce spoteczeristwo:

Bycie dorostym to praca — od $witu do nocy i czesto ponad ludzkie sity. Smieré
z przepracowania, czyli kardshi, to specjalno$¢ japoriska, a nie na przyktad polska. [...]
Marzenie o powrocie do dzieciristwa, dla mnie osobiscie do$¢ przerazajace, kusi wielu
mieszkaicéw Kraju Kwitnacej Wisni. (192)

Wrazliwo$¢ sentymentalna

Opisujac fenomen kawaii i infantylizacji kultury Joanna Bator zglebia nie tylko
japoniski $wiat meskich fantazji, zauwaza, ze Japonia jako imperium zmystéw
odciska swoje pi¢tno réwniez w $wiadomosci japoriskich kobiet i wywiera
ogromny wplyw na kobiecy §wiat wyobrazed. Bator zainteresowaly w Japonii
w tym kontekscie dwa zjawiska kulturowe: shdjo oraz teatr Takarazuka. Shajo

¢ Sara Wielechowska pisze, ze w ostatnich dekadach XX wicku pojawily si¢ w Japonii
komiksy manga i filmy przeznaczone specjalnie dla kobiet. W roku 1969 zadebiutowata grupa
autorek manga zwana Nijayo-nen Gumi, ktére zrewolucjonizowaly tres¢ i forme japonskich
komikséw, wprowadzajac nowy rodzaj manga, zwany shajo manga (tj. dla kobiet i dziewczat),
ktérego bohaterami sa homoseksualni mezczyzni — gatunek ten funkcjonuje tez pod nazwa BL
(Boys Love). Krytycy badajacy ten fenomen wiaza go z rozwojem feminizmu w Japonii, gdzie
spoleczeristwo przypisuje kobiecie role istoty cnotliwej, pozbawionej ekspresji seksualnej, ktérej
przeznaczeniem jest macierzynstwo. Seks heteroseksualny nie zaspokaja pragnien erotycznych
kobiety, poniewaz zeniskie cialo stanowi tu przedmiot pozadania, ponizania i wykorzystywania,
skrycie marza wiec o réwnorzednym zwiazku, nieograniczonym przez role przypisywane pici (por.
Wielichowska 2013: 96-110).
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to rodzaj subkultury popularny wéréd dziewczat we wspdtczesnej Japonii, ktory
jest wyrazem dziewczecych fantazji i sentymentalnej wrazliwosci bardzo mtodych
kobiet. Idolem tej subkultury jest pisarka mtodego pokolenia, Maiko Yashimoto,
publikujaca ksigzki pod pseudonimem Banana Yashimoto (przybrata imie Banana,
poniewaz jak sama twierdzi, brzmi bardzo kawaii ), cérka stynnego japonskiego
intelektualisty Nowej Lewicy. Banana Yashimoto w roku 1987 wydala, jako
dwudziestotrzylatka, swoja pierwsza ksiazke pt. Kuchnia, ktéra miesiecznik
,Kaien” uznat za najlepszy debiut roku. Ksiazka stafa si¢ bestsellerem, okrzyk-
nigto ja glosem miodego pokolenia, odnajdujac w niej metaforg powojennej
Japonii. Mlode Japonki zaczely identyfikowaé ze $wiatem ksigzkowym swoje
problemy, lgki i pragnienia. W ksigzkach Banany Yashimoto mloda niezamezna
kobieta nie jest juz pozbawiona glosu ofiarg erotycznych fantazji mezczyzny,
przeciwnie, pojawia si¢ tu nowy typ bohatera literackiego, ktéry jest obiektem
dziewczgcych westchnieri. Bohaterem takim jest mlody, wrazliwy, androgyniczny
chtopiec o wielkich smutnych oczach i dlugich blond wlosach, efeb, ktérego
ple¢ jest ambiwalentna. Transseksualng kobietg jest tez Eriko, bohaterka Kuchni
Banany Yashimoto: ,Sentymentalizm dziewczat wobec nieuchronnego konca ich
raju, ktéry przychodzi wraz z dorostoscia, znalazt wyraz w fascynacji $wiatem
androgynicznych blond pigknosci, transwestytéw i gejéw” (218).
Transcendowanie plci jest podstawa kolejnego fenomenu kultury japoriskie;j,
opisywanego przez Joanng Bator, jakim jest Dziewczgcy Teatr Muzyczny Takara-
zuka. Takarazuka jest, jak pisze Bator, zjawiskiem specyficznie japorskim, naro-
dzifa si¢ w roku 1913 w malym japoriskim miasteczku koto Osaki, dzi$ teatr ma
swoja scene dla trzech tysiecy 0séb w Tokio i zatrudnia siedemset 0s6b, z ktérych
czterysta to aktorki: musume-yaku — odtwarzajace role zeniskie i otoko-yaku —
grajace mezczyzn. Kobiety odtwarzajace role meskie w teatrze Takarazuka, andro-
gyniczni otoko-yaku, sa we wspdiczesnej Japonii obiektem kultu , kobiet namigtnie
kochajacych kobiety przebrane za mezczyzn” (231).” Fenomen Takarazuka staje
si¢ dla Joanny Bator punktem wyjécia do refleksji na temat podstaw religijnych
tego zjawiska popkultury®. Przede wszystkim jednak polska pisarke interesuje
zjawisko japoriskiego teatru Zakarazuka w kontekscie zachodniej estetyki camp:

Japonskie przebieranki cechuje powaga nieznana drag queens i drag kings Zachodu, dla
Japoticzykéw bowiem w zabawie tej wazne s inne wartosci niz ironia. [...] Na prze-

7 Bator wspomina, ze wérdd fanek ozoko-yaku zdarzaly si¢ samobdjstwa z mitosci, a sam teatr
krytykowany jest przez przeciwnikéw za propagowanie postaw lesbijskich.

¢ Joanna Bator przywotuje mity japonskie, w ktérych gtéwne béstwo religii sinto, bogini
Amaterasu, personifikacja Storica i protoplastka rodu cesarzy japonskich, przebierata si¢ za mezczy-
zng. Do dzis, podczas ceremonii wstapienia na japonski tron, cesarz symbolicznie staje si¢ kobieta,
wecieleniem Amaterasu (szerzej na ten temat por. Tubielewicz 1986: 23, 39-48).
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konaniu o tragikomicznym wymiarze kobiecych i meskich rol, w kedrych nigdy nie
jeste$my doskonali, polega zachodnia estetyka okreslana mianem camp. Dla Japoriczy-
kéw odgrywanie rél innej plci uwazane jest za umiejetno$¢ wymagajaca maestrii. Od
japoriskiego crossdressera nie wymaga si¢, aby byt ironiczny, lecz bardziej przekonujacy
niz osoba tej plei, ktéra odgrywa, sztuczno$é bowiem to wazna cecha estetyki Krainy
Kwitnacej Wisni. (234)

Przygody Ego Cogito w kulturowym systemie znakéw

Joanna Bator w swojej ksiazce Japoriski wachlarz. Powroty prezentuje swoisty
rodzaj do$wiadczenia antropologicznego wynikajacego z konfrontacji z obca
kultura. Swoja podréz do Azji opisata w formie literackiej laczacej klasyczna
narracj¢ pierwszoosobowa, pamietnikarska, z elementami reportazu, eseju i trak-
tatu filozoficznego. Przyjety w ksigzce sposdb prowadzenia narracji upowaznia
do odczytania prezentowanych treci przez pryzmat paktu autobiograficznego
zaproponowany przez Philippe’a Lejeune’a. Zapowiedziane w odautorskim
wstepie watki sentymentalne, zwigzane z azjatyckimi podrézami pisarki, staja si¢
pretekstem do poruszenia kwestii antropologicznych o charakterze uniwersalnym
z zakresu aksjologii plci czy estetyki. Narrator w ksiazce Bator to byt podmio-
towy funkcjonujacy w kulturowym systemie znakéw. To osoba obdarzona pasja
poznawczg, umystem analitycznym, dlatego tez obrazki z Japonii rozbudowane
zostaly o analizy antropologiczne i kulturoznawcze, zagadnienia oraz liczne watki
intertekstualne (Zmperium znakdw Rolanda Barthesa, Lolita Nabokova, Alex Kerr
Dogs and Demons, lan Buruma A Japanese Mirror, czy po$wigcona teatrowi Taka-
razuka ksiazka antropologiczna Jennifer Robertson, Takarazuka. Sexual Politics
and Popular Culture in Modern Japan). Dla polskiej pisarki podréz do Japonii
to przygody Ego Cogito. Bator proponuje odczytywanie japoriskiego system
znakéw kulturowych z punktu widzenia cztowieka nowoczesnego, ktéremu
przyszto zy¢ w epoce, ktéra Max Scheler nazwat ,epoka zacierania si¢ przeci-
wienistw” (Scheler 1987: 191-237). Koncepcja antropologiczna zaproponowana
przez Joanng Bator w ksigice Japoriski wachlarz bliska jest diagnozie Schelera.
Zdaniem Schelera cztowiek wspétczesny to cztowiek uniwersalny, mikrokosmos
obdarzony petnia mozliwosci, nieskoficzony poprzez swéj nieustanny rozwdyj,
zyjacy w czasach, w kedrych przy calej réznorodnosci i zréznicowaniu kultur
obserwujemy zanikanie réznic mentalnosci, zacieranie si¢ przeciwieristw pomie-
dzy starodcia i mlodoscia, specyfiki duchowej pierwiastka meskiego i zeriskiego.
Proces ten, zwany przez filozofa procesem ,tagodzenia napie¢”, jest w jego opinii
»nieuniknionym przeznaczeniem ludzkosci” (Scheler 1987: 205) w dobie cywili-
zacyjnej i kulturowej globalizagji.
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THE VOYAGE NOT ONLY SENTIMENTAL: THE “"JAPANESE FAN”
BY JOANNA BATOR IN ANTHROPOLOGICAL VIEW

(summary)

Joanna Bator as a scholarship winner of the Japan Society for the Promotion of Science
(JSPS) and the Japan Foundation visited Tokyo three times. Published in 2004 (reprint
2011), Léventail japonais (ang. The Japanese Fan) is the result of Bators Asian travels.
Léventail japonais is a personal and subjective recording of the experience of cultural
otherness that feels an European, Polish writer while working as a lecturer at the University
of Tokyo. In this book, Joanna Bator use an original creative technique she calls: zuibitsu,
ie “as the brush guides.” The book therefore constituted a sort of collection or set of
travel pictures which emerge an image of Japan.The sentimental threads presents in the
book serve as a pretext for further discussion concerning anthropological problems and
constitute a record of experience of Ego Cogito in the foreign cultural system of signs.
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SEOWA KLUCZOWE:

grupa mniejszosciowa; relacje mniejszo$é—wickszo$¢, pogranicze kulturowe; peryferie—
—centrum; réznica kulturowa; migracje ludzi; spotkania kultur; wielokulturowo$¢; dyskurs
mniejszo$ciowy; Gilles Deleuze; Félix Guattari; tradycja o§wiecenia

Celem niniejszego artykutu jest przedstawienie projektu migdzynarodowych
interdyscyplinarnych badari naukowych nad zjawiskiem mniejszosci. Inspiracje
do podjecia préby skonstruowania programu takich badan stanowity watki teorii
Gilles’a Deleuze’a i Félixa Guattariego, zwlaszcza zas koncepcja , literatury mniej-
szej” (littérature mineure), bedacej obszarem ekspresji tych, ktérzy z réznych powo-
déw zostali wykluczeni z ,literatury wigkszej” (listérature majeure), wprowadzona
do dyskursu humanistycznego ksiazka o tworczosci Franza Kafki (por. Deleuze,
Guattari 1975: 29-50). Pochodzenie praskiego Zyda, wielojezyczno$¢ (znat
hebrajski, jidysz, czeski i niemiecki) oraz wielokulturowo$¢ pozwolity Kafce prze-
méwi¢ w jezyku ,wielkiej” (niemieckiej) kultury ze stanowiska i o doswiadczeniach
muniejszosci. Towarzyszylo temu rozsadzenie ram zaréwno ,wielkiej”, jak i ,,matej”
kultury — pierwszej dlatego, ze do niej Kafka przeciez nie nalezat i nie w jej imie-
niu si¢ wypowiadat, drugiej zas$ dlatego, ze zrezygnowat z jej jezyka i — do pewnych
granic — symboliki, by postuzy¢ si¢ artystycznymi narzedziami wyksztatconymi
gdzie indziej. Teoria Deleuze’a i Guattariego dotyczy przede wszystkim sytuacji
malych grup etnicznych, pozostajacych na marginesie grup wigkszych (o ustalo-

Joanna Razny — dr, Katedra Literatury Pozytywizmu i Mtodej Polski, Instytut Filologii Polskiej,
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nych jezykach i tozsamosciach), jednak konceptualizowane na jej gruncie kategorie
daja sie zastosowa¢ do analizy wszelkiej zminoryzowanej odrebnosci (narodowej,
wyznaniowej, kulturowej, seksualnej, $wiatopogladowej etc.), uchwyconej w rela-
qji do zbiorowosci dominujacej. Prezentowany projekt wykorzystuje mozliwosci
tkwigce w pismach obu francuskich badaczy, wynikajace z ich waloru krytycznego,
zwigzanego z postrzeganiem i interpretowaniem zjawisk spotecznych i kulturowych
w ich przebiegach lokalnych, pobocznych, pozakanonicznych, alternatywnych,
okoto-gléwnonurtowych. Tak ukierunkowana refleksja nie rezygnuje bynajmniej
z plodnej poznawczo facznosci z innymi tendencjami istniejacymi w ramach nowej
humanistyki — z dominujacg w ich obrebie perspektywa ,,mniejszosciows”, czyli
punktem widzenia zbiorowoéci zmarginalizowanych, podporzadkowanych czy
wrecz wykluczonych przez dyskursy sprawujace hegemoni¢ w rejonach wiedzy-
-wladzy, jak w przypadku studiéw kulturowych (cultural studies), post-kolonial-
nych i post-zalezno$ciowych (postcolonial studies, subaltern studies), etnicznych
i regionalnych (ethnic studies, area studies) czy genderowych (gender studies, gayl
lesbian studies, queer studies), do ktdrych dotaczyly ostatnio badania nad ludzmi
niepetnosprawnymi (disability studies) i wieloaspektowo rozumianymi zwigzkami
miedzy kultura a przestrzenia geograficzna: geopoetyka (gegpoetics), studia miejskie
(urban studies), krytyka srodowiskowa (environmental studies, eco-criticism).
Drugim — oprécz zwrotu kulturowego (por. Burzyriska 2006: 41-91) —
zrédlem energii dla prezentowanego projekeu stat si¢ wyzwolony przez dekon-
strukeje zywiot krytyki spuscizny intelektualnej XVIII wieku, z ugruntowanymi
przezed w mentalnosci cziowieka Zachodu poznawczymi schematami totalizu-
jacymi, podejéciem teleologicznym, rygorami logiczno$ci, mysleniem w kate-
goriach porzadkujacych binarnych opozycji. Takze w nastawieniu opisywanym
przez Deleuze’a i Guattariego zasadnicze znaczenie ma przedktadanie réznicy
nad uniformizacje, ptynnosci nad scalanie, dynamicznych uktadéw nad systemy,
umiejetno$¢ myslenia nie w kategoriach przeciwieristw i przeciwstawien, ale
raczej wielowatkowosci i wielorako$ci, wyrazajacych sie w nomadycznej i rozpro-
szonej wielosci. W projektowanym tutaj ujeciu zagadnienia mniejszosciowe
sytuowane sa wigc zarazem w plaszezyznie , dtugiego trwania”, traktowane jako
wazna cze$¢ obszaru refleksji nad problematyka i problematycznoscia nowocze-
snego dziedzictwa o$wiecenia, ustawicznie podejmowanego i kontestowanego
we wspolczesnej praktyce spolecznej i mysleniu o czlowieku (idee wolnosci,
réwnosci, praw jednostki, tolerancji) oraz sposobach budowania opisu $wiata
(kategorie esencjalizmu, normatywnosci, uniwersalizmu). Prezentowany projekt
jest jednocze$nie propozycja pewnego typu humanistyki — nazywanej czasem
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humanistyka-w-dziataniu' — takiej mianowicie, ktéra nie zamierza rezygnowa¢
ze swojego powolania i upiera si¢ przy swoistym zaangazowaniu; pozostajac
otwarta na rozumienie $wiata kultury jako splatanego wzoru réwnoprawnych
i konkurencyjnych dyskurséw, chce aktywnie i sprawczo partycypowaé w jego
ksztattowaniu.

Zaproszenie do uczestnictwa w projekcie przyjeto 46 naukowcéw z siedmiu
krajéw (Polska, Francja, Wlochy, Czechy, Arabia Saudyjska, Kanada, Brazylia).
Polskie osrodki akademickie reprezentowane sa przez badaczy z Lodzi, Warszawy,
Krakowa, Poznania, Wroctawia, Katowic, Torunia, Lublina, Rzeszowa, Szczecina
i Biategostoku. Z o$rodkéw zagranicznych w projekcie finalnie wzigli udziat:
Georges A. Bertrand (Académie de Limoges, Francja), Elise Guignon (Université
de Picardie Jules Verne, Amiens, Francja), Alain Leduc (Ecole supérieure d’art
de Lorraine, Metz, Francja), Laure Lévéque (Université de Toulon, Francja),
Jean-Luc Sochacki (Université de Caen Basse-Normandie, Francja), Ewa Tarta-
kowsky (Université Lyon 2/Centre Max Weber, Francja), Annie Urbanik-Rizk
(Ecole normale supérieure de Lyon, Francja), Riccardo Antoniani (Université
Paris 4 Sorbonne, Francja/Universita degli studi di Padova, Wtochy), Miroslava
Novotnd (Masarykova Univerzita, Czechy), Hayame Hussein (Université de la
Princesse Noura de Riyad, Arabia Saudyjska), Jonathan Hart (Western Onta-
rio University, Kanada), Leila Bijos (Catholic University of Brasilia, Brazylia).
Na etapie przyjmowania zgloszen zainteresowanie udzialem w przedsiewzigciu
deklarowali réwniez m.in. specjalisci z Maroka (Ecole supérieure de traduction
de Tanger), Tunezji (Université de Sfax), Kamerunu (Université de Yaounde),
Indii (University of Hyderabad) i Chin (Chinese Academy of Social Sciences
[CASS]). Powodem nieobecnosci okazaly sie w tym przypadku w przewazajacej
mierze wzgledy finansowe.

Wstepne wyniki badan zostaly przedstawione w Lodzi w dniach 2—4 marca
2016 roku podczas Miedzynarodowej Interdyscyplinarnej Konferencji Naukowej
»By¢ w mniejszosci, by¢ mniejszoscia”, zorganizowanej przez Katedre Oswiecenia
i Literatury Stosowanej Instytutu Filologii Polskiej Uniwersytetu Eédzkiego oraz
Zaktad Literaturoznawstwa Francuskiego Katedry Filologii Romariskiej Uniwer-
sytetu Eddzkiego, przy wspétpracy Katedry Teorii Literatury Instytutu Kuleury
Wspétezesnej Uniwersytetu Eodzkiego, Centrum ds. Organizacji i Obstugi
Studiéw w Jezyku Angielskim Uniwersytetu Medycznego w Lodzi oraz Centrum
Nauczania Jezykéw Obcych Uniwersytetu Medycznego w Eodzi. Poza aspek-

! Ruch badan w dziataniu (action research), zwanych takie badaniami uczestniczacymi (parti-
cipatory research) lub taczonych pod wspdlng nazwa ([participatory] action research), charakteryzuje
Agata Skérzyniska (2013: 95-111), wskazujac jako jedna z ich inspiracyjnych antecedendji filozofig
Deleuze’a.
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tami naukowymi istotny byl dla organizatoréw kulturowo-spoteczny wymiar
spotkania, otwartego takze dla pozostalych stuchaczy. Patronat honorowy nad
konferencja sprawowali: Prezydent Miasta Eodzi Hanna Zdanowska, Rzecznik
Praw Obywatelskich, Ambasada Kanady w Polsce, Instytut Francuski w Polsce,
Konsulat Honorowy Francji w Lodzi, Alliance Francaise w Lodzi. Patronat
medialny objely: TVP 3 £6d7, Studenckie Radio ,Zak” Politechniki tédzkiej,
,Stowo  Zydowskie” i ,Przeglad Drziennikarski”. Partnerowaly konferencji:
Muzeum Sztuki Wspoétczesnej w Lodzi, Muzeum Fabryki w Lodzi, Akademia
Sztuk Pigknych im. Wiadystawa Strzeminiskiego w Lodzi, Centrum Dialogu im.
Marka Edelmana w Lodzi, Fundacja Uniwersytetu Lédzkiego, Signum Founda-
tion (z siedzibg w Fabryce Zeylanda w Poznaniu i w Palazzo Dona w Wenegji),
Fundacja ,Jas i Malgosia”, Teatr Maly w t6dzkiej Manufakturze. Urzeczywist-
nienie projektu bylo mozliwe dzigki wsparciu finansowemu ze strony Wydziatu
Filologicznego Uniwersytetu Eddzkiego i pomocy sponsorskiej.

Tematyka referatéw wygloszonych w sesjach plenarnych oscylowata gléwnie
wokoél sposobéw rozumienia kilku istotnych dla realizacji badar pojeé, takich
jak: kultura, tozsamos$¢ kulturowa, grupa kulturowa, kultura dominujaca,
mniejszo$¢ kulturowa, kanon kulturowy, wspélczesne formy transferu kultu-
rowego, diasporyczne kultury, relacje migdzy kulturg a wladza. W poszczegél-
nych wystapieniach podejmowano refleksje nad historycznie zmienng sytuacja
$rodowisk artystycznych, znajdujacych sie w warunkach uposledzenia badz
uprzywilejowania, czgsto ogniskujacych obie te sprzeczne tendencje (Gabriela
Matuszek-Stec, UJ); rozwazano casus twércéw wyrzuconych z gtéwnych orbit
spotecznych obiegéw, doswiadczajacych rodzaju ekskluzji ze strony wigkszo-
$ciowego spoleczeristwa, alienujacego wskutek uprzedzerdt wyznaniowych,
moralnych i ideologicznych (Alain Leduc, Ecole supérieure d’art de Lorraine,
Metz, Francja); przy wykorzystaniu metod analizy socjologicznej przedstawiano
odmienne trajektorie do$wiadczenia obcosci oraz rézne strategie twércze, ktdre
stosuja artysci emigranci (Tomasz Ferenc, UL). Szczegélng uwage poswiccono
kwestiom stereotypowych wyobrazeri Innego w kontekscie roli historycznej,
jaka przedstawienia te odegraly w ksztattowaniu si¢ postkolonialnego podmiotu,
budowaniu $wiadomosci opozycyjnej grup opresjonowanych i tworzeniu poli-
tyki emancypacyjnej (Jonathan Hart, Western Ontario University, Kanada), ale
takze funkdji, jaka petnia obecnie w przestrzeniach wtadzy zarezerwowanych dla
pewnego typu polonocentryzmu etniczno-katolicko-patriarchalnego (Magdalena
Sroda, UW). Postulowano takie rozszerzenie podstaw teoretycznych projektu
o koncepcje Jacques'a Derridy i kategorie ,bycia-z” (ézre-avec ) lub samego ,z”
(l'avec), wprowadzone do dyskursu filozoficznego przez Jeana-Luca Nancy’ego,
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a pozycjonujace ,ja’ w radykalnej otwartosci na Innego, ktéra stanowi funda-
ment postmodernistycznej etyki (Michat Krzykawski, US).

W obszarze prezentowanych wynikéw badan kultury dawnej, od renesansu
po schytek XVIII stulecia, dominowata problematyka zwiazkéw miedzy litera-
turg a kobieco$cia. Duza inspiracja, zwlaszcza dla badaczek miodego pokolenia,
okazaly sie ukonstytuowane w przestrzeni akademickiej — juz prawie pét wieku
temu — studia kobiece (women’s studies), z najpreiniej w nich dziatajaca wielo-
nurtowa krytyka feministyczna. Elementy teorii feminizmu tzw. drugiej fali,
taczone w granicach jednej interpretacji z metoda filologiczna, znalazly zastoso-
wanie w referatach Weroniki Pawlik-Kwasniewskiej (UMK), analizujacej sposoby
wykluczania bohaterek kobiecych w o§wieceniowej powiesci polskiej, oraz Edyty
Janiak (UL), ktéra postanowita przyjrze¢ si¢ kulturowej recepcji postaci Ofelii.
Feministyczny postulat odzyskiwania alternatywnej historii kobiet?> uwidocznito
tez wystapienie Magdaleny Dabrowskiej (UW), przedstawiajace zamyst oraz
etapy pracy nad pierwszym w Rosji stownikiem kobiet piéra, i Danuty Kowa-
lewskiej (UMK), bedace préba oméwienia i analizy przyktadéw demonizowania
niektdrych schorzen i dotknigtych nimi ludzi w kulturze dawnej Europy, czego
przejawem bylo migdzy innymi stygmatyzowanie chorych i diagnozowanie ich
podobnymi metodami co oskarzone o czary kobiety.

Procesy o charakterze identyfikacyjnym — czy to jednostkowym, czy
wspdlnotowym — nigdy nie odbywaja si¢ poza porzadkiem wiadzy, lecz zawsze
wiaza si¢ z wykluczeniem kogo$/czegos. Do takiego wniosku prowadzily referaty
Przemystawa Szczura (UP), ktéry na przyktadzie czterech pamfletéw z okresu
Rewolucji Francuskiej ukazywal sposoby okreslania wiasnej tozsamosci poli-
tycznej przy uzyciu $rodkéw tradycyjnej retoryki implantowanych w dyskurs
nalezacy do obszaru seksualnodci, i Sebastiana Zacharowa (UL), ktéry mowit
o deportacjach Akadian w kontekscie estetyki francuskojezycznego teatru o$wie-
ceniowego w Kanadzie. Temat relacji: ,my” — ,oni”/,inni’, ,swoi” — ,obcy”,
postawita w centrum zainteresowania Jolanta Kowal (UR), charakteryzujac
animozje w tonie srodowiska naukowego Cesarskiego Uniwersytetu Wileriskiego
lat 18031824, lezace u ich podstaw réznice narodowosciowe, $wiatopogladowe,
polityczne i ekonomiczne oraz negatywny wplyw, jaki wywarly na dziatalno$¢
wileniskiej Alma Mater.

Zagadnieniem zajmujacym najwigcej miejsca w profilu epok od romantyzmu
do przetomu XIX i XX wicku byta problematyka pisarstwa rangi minor, a w tym
zakresie — tozsamo$ciowe migracje, przemieszczenia i podréze, opozycje przyna-

2 Ostatnio np. postulat ten zrekapitulowata Monika Swierkosz (2011: 60-76), a odnowita,
w kontekscie projektowanej syntezy polskiego pisarstwa kobiet w XX wieku, Ewa Kraskowska
(2012: 137-153).
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leznosci i nieprzynaleznosci, zakorzenienia i wykorzenia, powracajace w réznych
kontekstach i zastosowaniach kategorie stereotypu, obcosci, innosci i réznicy.
Przedstawiano je na przykiadzie utworéw pisarzy nalezacych do réznych literatur,
ale réwniez, i to dosy¢ czesto, na przyktadzie utworu jednego pisarza. Porzuca-
jac wylacznos¢ literatury wysokiej, prezentowano sylwetki, czasem mniej znane
dzieta, Leszka Dunina Borkowskiego (Tadeusz Pétchtopek, UR), Eugéne’a Sue
(Laure Lévéque, Université de Toulon, Francja), Wiodzimierza Perzyriskiego
(Joanna Razny, Ut), ,malych naturalistéw” z Grupy Medanu w ich relacji do
Mistrza (Elise Guignon, Université de Picardie Jules Verne, Amiens, Francja).
W opracowaniu kilku tematéw nadal znaczacg rolg odgrywato kryterium plci.
Nalezng pozycj¢ niestusznie zapomnianej pisarce rosyjskiej Jewdokii Nagrodskiej
przywrécit w swym wystapieniu Luc Leguérinel (UP), odstaniajac zrédta sukcesu
jej bestsellerowej powiesci Gniew Dionizosa (Ines Auonuca, 1910) (1910). Rachil-
de’owski koncept androginizmu artystycznego poddata lekturze Anita Staron
(UL), interpretujac go nie tyle jako przejaw uwewngtrznionego ,kompleksu
meskosci”, co raczej jako wyraz poszukiwania form tozsamosci bardziej elastycz-
nej niz ple¢ biologiczna czy gender. Francuskiemu teatrowi feministycznemu
z przetomu XIX i XX wieku poswiecony byt referat Tomasza Kaczmarka (UL),
w ktérym zrekonstruowany zostal model doswiadczenia bycia artystka w opresyj-
nej kulturze patriarchalne;.

Uwaga badaczy skupiata si¢ takze na problematyce literackiego obrazu
niepetnosprawnosci spolecznej, rozpatrywanej w perspektywie disability studies®.
W teorii tej niepetnosprawnos¢ pojmowana jest jako umowny konstrukt
spoleczny, co rzutuje miedzy innymi na sposéb odczytania dziet literackich,
w ktérych utomnoé¢ funkcjonalna i spoleczna stanowi istotny element $wiata
przedstawionego. Tak jest w przypadku mikroopowiadad Juana Raména
Jiméneza, przedstawiciela generacji 1914, ktére uczynita przedmiotem analizy
Agata Draus-Klobucka (UWr). Hiszpadski noblista w nowatorski sposdb,
poprzez pryzmat pigkna i idealizacji, postrzega sytuacje oséb niepetnosprawnych
i wykluczonych poza margines zycia spotecznego. Dziedzina dwudziestowiecz-
nych form zaréwno teatralnych, jak i z obrzezy teatru, szczegélnie z kolei zdawata
si¢ sprzyja¢ rozeznawaniu kreacyjnego potencjatu jezyka , mniejszosciowego”, do

3 Krytyczne studia nad niepelnosprawnoscia, w odniesieniu do zjawisk z kregu wiedzy
o polskiej literaturze i kulturze pozostaja wciaz jeszcze, jak si¢ wydaje, w fazie rekonesansowych
rozpoznani. Tym bardziej wigc na przypomnienie zastuguje jedno z pierwszych przedsigwzigé
majacych na celu promocje disability studies w rodzimej humanistyce, jakim byta mi¢dzynarodowa
interdyscyplinarna konferencja pt. ,Negotiating Space for (Dis)Ability in Drama, Theatre, Film,
and Media”, ktéra odbyta si¢ w dniach 25-27 wrzesnia 2015 roku na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu Eédzkiego (z inicjatywy Zakladu Dramatu i Dawnej Literatury Angielskiej Instytutu
Anglistyki UL). Por. Ojrzyniska 2015: 127-137.
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ktorego $rodkéw trzeba zaliczy¢ wszelkiego rodzaju parafrazy, parodie i stylizacje,
otwierajace si¢ na sfer¢ transgresji i wariacji. Przyklady znajdowano w zaprze-
czajgcym zasadom rzeczywistodci teatrze Jeana Cocteau (Miroslava Novotnd,
Masarykova Univerzita, Czechy), réznorodnosci sztuk ,rézowych” i ,czarnych”
Jeana Anouilha (Sylwia Kucharuk, UMCS), produkgji kabaretowych scenek Qui
Pro Quo i Chat Noir (Lidia Ignaczak, UL). Nadal istotnym Zrédlem nawigzan
i odniesieri pozostaje biografia twércéw — biseksualny erotyzm (Jean Cocteau)
czy zawieszenie migdzy asymilacjg a ekskluzja, charakterystyczne dla emigracyj-
nych meandréw loséw Marie Krysinskiej i Fryderyka Jarosy’ego. W strong teatru
sprzeciwu spolecznego i ,mniejszosciowych” prakeyk oporu kierowal natomiast
referat Renaty Jakubczuk (UMSC), prezentujacy dramaturgic Michela Dubégo,
kt6ra przyczynita si¢ do zrewolucjonizowania sceny Quebecu lat pigédziesigtych
ubieglego stulecia, w epoce zwanej Grandes Noirceurs (Wielkie Ciemnosci).

Wielojezyczno$é wystapieni, zgodnie z migdzynarodows formuta projekeu
wyglaszanych po polsku, francusku i angielsku, stymulowata do namystu nad
wyborem techniki prezentacyjnej, wytwarzajac pole ciekawych napieé, odstania-
jace si¢ w sytuacji zetkniecia migdzy nowoczesnymi technologiami i narzgdziami
komunikacyjnymi a ,poznaniem literackim”, klasycznie zorientowanym ku
wiekom dawnym. Tradycyjny modus referowania tematu, z udzialem thumaczen
symultanicznych i konsekutywnych, zastepowaly w przewazajacej liczbie przy-
padkéw nowego typu prezentacje multimedialne (PowerPoint, Open Office
Impress, Apple Keynote, alternatywny projeke slajdéw — alternative design),
jedne z ikon wspéliczesnej komunikacji, ktére zmienily sposéb prowadzenia
i odbioru wyktadéw*.

Wisréd gtéwnych kregéw zagadnied podejmowanych przez realizatoréw
omawianego projektu badaii w obszarze zjawisk z przetomu XX i XXI wicku
wymieni¢ nalezy nowe formy etnicznosci oraz nowe formy tozsamosci etnicznej,
odnoszacej si¢ nie tylko do wiezi pochodzenia i prakeyk kulturowych, takich jak
jezyk, religia, ekspresja artystyczna, ale takze wyrazajacej si¢ w dumie z pocho-
dzenia, identyfikacji z kluczowymi symbolami grupowymi czy w inicjatywach
politycznych’. Wspodtczesnej tworczoci terytorialnych mniejszosci narodowych
i etnicznych po$wigcone bylo wystapienie Grzegorza Czerwinskiego (UwB)
o pisarstwie polskich Tataréw, uprawianych przez nich gatunkach, preferowa-

4 W ostatnich latach prezentacje multimedialne poddawano jednak i intensywnej krytyce,
w skrajnych wypadkach catkowicie negujac ich przydatnos¢ w prakeyce akademickiej. O wzmozo-
nej dyskusji, jaka od roku 2003 toczyta si¢ na ten temat w prasie zachodniej, gtéwnie anglojezycz-
nej, pisze Joanna Wrycza-Bekier (2013: 67-73).

> O nowych sposobach rozumienia kategorii etnicznosci na gruncie wspétczesnej antropologii
por. Prokop-Janiec 2006: 409—-416.
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nych tematach i motywach, sposobach tekstualizowania ,,obowiazku etnicznego”,
oraz Katarzyny Drozd (UW) o kategorii przestrzeni w wybranych utworach
Sokrata Janowicza, jednego z najbardziej rozpoznawalnych przedstawicieli
biatoruskiej mniejszosci narodowej w Polsce, aktywnego dziatacza Biatoruskiego
Stowarzyszenia Literackiego Bialowieza. Specyfike historycznego ksztattowania
sie tozsamosci Kozakéw z terytorium Federacji Rosyjskiej w XX i XXI wieku, ze
szczegdlnym uwzglednieniem $rodowiska tzw. kozackich nacjonalistéw, naswie-
tlita Daria Eawrynow (UW), dokonujac przegladu stanowisk obrazujacych rézne
podejscia do tej kwestii (Kozacy jako oddzielny naréd; Kozacy jako czes¢ narodu
rosyjskiego; Kozacy jako odrebny historyczny stan spoteczny). Tytut eseju breton-
skiego poety Xaviera Gralla: Kultura francuska jest naszq macochg (1981: 57-70),
dat podstawe do rozwazari Grazyny Olszaniec (UMK) na temat polityki jezykowej
Francji w stosunku do mniejszoéci bretoniskiej oraz dziatan lideréw spotecznosci
bretoriskiej majacych na celu zachowanie jej jezyka i dziedzictwa kulturowego.
Wspélczesna mobilno$¢ czy migracyjno$é, uznawana czasem za paradygmat
kultury Zachodu, powoduje, ze wzajemne przenikanie si¢ i interferencja etno-
séw i kultur coraz czgiciej nie ma juz wymiaru terytorialnego, lecz odbywa si¢
w przestrzeni wszelkich niejednorodnosci zachodzacych w warunkach spotkania
i wymiany®. Problematyki mniejszosci naptywowych i ich zlozonych relacji ze
spoleczeistwami przyjmujacymi, aktualnej zwlaszcza w kontekscie wydarzen
Arabskiej Wiosny i kryzysu imigracyjnego, obserwowanego dzisiaj w Europie,
ale takze historycznego do§wiadczenia francuskiego kolonializmu, dotyczyt refe-
rat Marty Widy-Behiesse (UW), ktéra oméwita wybrane przyktady dziatalnosci
artystycznej, przede wszystkim na niwie literatury, mniejszo$ci muzuimariskiej
Starego Kontynentu, zaréwno beletrystyke, jak i szeroko pojeta eseistyke,
odzwierciedlajace codzienng rzeczywisto$¢ oraz mysl intelektualng tej grupy.
Hayame Hussein (Université de la Princesse Noura de Riyad, Arabia Saudyjska)
uczynita przedmiotem analizy etos zbiorowy Francuzéw wyznania muzulman-
skiego w prasie codziennej i mediach spolecznosciowych, Ewa Tartakowsky
(Université Lyon 2/Centre Max Weber, Francja) przyblizyla natomiast twérczos¢
pisarzy francuskich pochodzenia judeo-magrebskiego, stosujac jako narzedzia
opisu deleuzjarisko-guattariariskie dystynkcje réznicujace mineur i minoritaire
(Deleuze, Guattari 1975). Retrospektywny akcent polski przyniosto wystapie-
nie Jeana-Luca Sochackiego (Université de Caen Basse-Normandie, Francja),
ktéry przedstawit dzieje i organizacje szkolnictwa polskiego we Francji w latach

1919-1939.

¢ O wplywie zintensyfikowanych proceséw migracyjnych na ksztatt zjawisk wchodzacych
w zakres etnicznosci i zwiazanych z tym dylematach definicyjnych we wspétezesnej refleksji antro-
pologicznej por. Du¢-Fajfer 2006: 435-436.
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Zainteresowanie etnicznym wymiarem wielokulturowosci, ktdrej podstawo-
wym komponentem jest kulturowa innos¢ czy obco$é, oraz wariantami jego tekstu-
alnego ,o$wiadczania” i doswiadczania, sprzyjato filiacjom w obrebie réznych
tendencji badawczych. Sylwia Szarejko (UwB) w referacie traktujacym o zjawisku
najnowszej emigracji afrykaiskiej na kontynent europejski prezentowata — przy
uzyciu instrumentarium, jakie oferuje geopoetyka’” — powstajaca w miazszu
tego wychodzstwa twérczo$¢ literacka. Sposoby kulturowej reprezentacji dwéch
fundacyjnych z punktu widzenia dzisiejszych studiéw post-zaleznosciowych®
figur ,dzikusa” — Kalibana (poczawszy od Burzy [1611] Williama Szekspira
az po Godziny Kalibana [1994, wyd. pol. 1995] Tadda Williamsa) i Pictaszka
(od Przypadkéw Robinsona Cruzoe [1719] Daniela Defoe do Foe [1986, wyd.
pol. 1996] Johna Maxwella Coetzeego) — wprowadzita w tok konferencyjnej
refleksji Natalia Lemann (UL). W optyce pisarzy wspétczesnych — konstatowata
badaczka — dawny ,subaltern” wywotuje rebelie, ,,odpisujac si¢ od centrum”,
by dzicki temu odzyska¢ wiasny glos i histori¢. Postulat Gayatri Chakravorty
Spivak, wyrazony w pytaniu: ,Czy podporzadkowany moze méwi¢?” (Can the
subaltern speak? [1985]), podjela Annie Urbanik-Rizk (Ecole normale supérieure
de Lyon, Frangja), dokonujac analizy kreacji podmiotu lirycznego w wierszach ze
zbioru Cahier d'un retour au pays natale (1939) afrokaraibsko-francuskiego poety
i dziatacza politycznego Aimégo Césaire’a. Aparatura pojeciowa wypracowana na
gruncie teorii i krytyki post-kolonialnej (Spivak, Salman Rushdie, Paul de Man)
okazata swoja przydatnos¢ takze w odniesieniu do polsko-ukrainskich dyskurséw
o Galicji, wciagnietych w tryby poréwnawczej charakterystyki w wystapieniu
Tomasza Nakonecznego (UAM).

Jeszcze inng perspektywe rozumienia ,mniejszosciowosci” wyznaczyl referat
Marcina Kréla (US), skupiony na tekstach tworzonych przez osoby transptciowe”.
Inspiracja w tym nurcie prezentowanych wynikéw badan plynela z feminizmu
trzeciej fali, jak si¢ zwyklo nazywaé okres zapoczatkowany w latach osiemdzie-
sigtych ubieglego wieku, kiedy to w kregu studiéw genderowych zaczynaja by¢

7 W polskim literaturoznawstwie termin ten funkcjonuje juz od co najmniej kilku lat, a to
przede wszystkim za sprawg badan prowadzonych przez Elzbiet¢ Rybicka (2003; 2014). Geopo-
etyka, posréd innych inspiracji, czerpie takie ze zrédet deleuzjanisko-guattarianskich, zwlaszcza
z: Deleuze, Guattari 1980.

8 Problemartyka post-kolonialna i post-zalezno$ciowa, wraz z wypracowana w obrebie tego
nurtu metodologia, ma na gruncie polskim relatywnie krétka, lecz dosy¢ juz bogata teoretycznoli-
teracka tradycje. Obszernego wyboru i zestawienia literatury przedmiotu dokonata Ewa Domariska
w Studia postkolonialne w Polsce. (Wybrana bibliografia) (W: Gandhi 2008: 179-187).

? Stan zaawansowania i gléwne tendencje w obrebie polskich gueer studies obrazuja m.in.
rozprawy i obszerne wykazy bibliografii zalacznikowej zawarte w pracach: Basiuk, Ferens, Sikora,
red. 2002; Mizielinska 2006; Basiuk, Ferens, Sikora, red. 2006; Baer, Lizurej, red. 2007; Szkudla-
rek, red. 2010; Bierfikowska 2012; Drozdowski, Klosowska, Stasiriska, red. 2012.
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stawiane kwestie meskiej tozsamosci, takze wobec patriarchalnego uniwersalizmu,
ktéry odstania sie jako system represywny dla obu plci, a niekiedy zwlaszcza dla
meskiej'’. W polu kontynuowanej egzemplifikacji znalazly si¢ autobiografie: Mam
na imig Ania (2013) autorstwa Anny Grodzkiej i Redefining Realness (2014) Janet
Mock, a takze periodyk literacki ,, They” i zbi6r opowiadan krosdreseréw i o kros-
dreserach Namaluj mi wiatr (2007). Sylwetke Juana Goytisolo, wspélczesnego
prozaika hiszpaiskiego prébujacego zdekonstruowaé w swojej twérczosci hiszpan-
ska tozsamo$¢ narodowa budowang przez dyskurs frankizmu na micie Hiszpanii
hegemonicznej, jednowyznaniowej i monolitycznej pod wzgledem kulturowym,
przyblizyt z kolei Fukasz Smuga (UWr). Obecnie coraz wigkszego znaczenia
w utworach Goytisolo nabiera perspektywa gueer, niepozwalajaca prozaikowi
zaprzesta pisania podwazajacego narracj¢ narodowego katolicyzmu z pozycji
odmierica. Jezykowym strategiom wlaczania/wykluczania mniejszosci seksual-
nych w sferze publicznej, poswiecone byly referaty Moniki Kopytowskiej i Julity
Wozniak (UL) o mowie nienawisci w cyberprzestrzeni oraz Joanny Ciesielki (UL)
o kampaniach przeciwko homofobii, prowadzonych w Polsce, Francji i Woszech.

Interdyscyplinarno$¢, wpisana otwarcie w formule spotkania'’, uwidocznita
si¢ wyraznie w wystapieniu Georges'a Bertranda (Académie de Limoges, Fran-
cja), rekonstruujacym w oparciu o autobiografi¢ Retour & Reims (2009) koleje
zycia i twérczosci francuskiego socjologa i filozofa Didier Eribona, tabuizowane
przez pochodzenie spoteczne, orientacje seksualng i $wiatopoglad, oraz w refera-
cie Leili Bijos (Catholic University of Brasilia, Brazylia), penetrujacej badawczo
enklawy ubdstwa i bezrobocia w spoleczenistwie wspdiczesnej Brazylii, a takze
zwiazane z nimi zjawiska, takie jak bezdomno$¢ i przestepczo$é, zwlaszcza
milodziezy. Inicjalne stwierdzenie dotyczy réwniez wystapieri, ktore braly za
temat twdrczo$é réznego rodzaju grup subkulturowych: hip-hop (Andrzej Napie-
ralski, UL) czy rap (Malgorzata Kamecka, UwB), rozwijajace si¢ na marginesie
muzycznej kultury dominujacej. W przypadku obu prezentacji w szczegdlnosci
znalazty zastosowanie metodologie i metody wypracowane przez kulturoznaw-
céw w badaniach nad miastami'?. Problemem niemasowych wytworéw rynku
wydawniczego dla dzieci i mlodziezy w kontekécie trudnosci z okresleniem
adresata intencjonalnego zajeta si¢ Marta Szymor-Rélczak (UL), scalajac z kolei
watki z rejondw literaturoznawstwa, sztuki edytorskiej i prakeyki wychowawczej.

! Na temat zatozen feminizmu trzeciej fali (post-feminizmu) por. Eebkowska 2006: 383-386.

1 W mniejszym natomiast stopniu prezentowany projekt wychodzi naprzeciw dystynkcjom
czynionym obecnie pomiedzy inter- i transdyscyplinarnoscia. Na temat proponowanych sposobéw
relacji migdzy dyscyplinami por. np. Domariska 2011: 55-64.

2.0 przedmiocie i wspétczesnej dynamice kulturowych studiéw miejskich (wrban cultural
studies) por. Rewers 2014: 132-140.
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Deleuzjaniskie koncepcje obrazu-ruchu i obrazu-czasu (cho¢ takze tresci eseju
Guattariego o kinie ,mniejszosciowym” [cinéma mineur])'®, zostaly wykorzystane
przez Riccardo Antonianiego (Université Paris 4 Sorbonne, Francja/Universita
degli studi di Padova, Wlochy) do tego, by raz jeszcze zdefiniowa¢ i zanalizowa¢
dokonania rezyserskie Pier Paolo Pasoliniego i Carmelo Bene.

Obradom konferencyjnym, wlaczajacym w swéj zakres progresywne zjawiska
artystyczne, towarzyszyly projekcje filméw Katarzyny Kozyry In Art Dreams Come
True (Fassadenconcerto [2005], Madonna from Pelago [2005], Tribute to Gloria
Viagra: Birthday Party [2005], Beauty: Preiew with Gloria Viagra [2005], Cheerle-
ader [2006]), wystawa czasowa Jin Mancuska. That what is absolutely fiundamen-
tal is that we don’t see (z oprowadzeniem kuratorskim), ekspozycja Identyfikacje
(fotografia, wideo) gdariskiego artysty Andrzeja Karmasza oraz wystawa prac
studentéw i absolwentéw 16dzkiej ASP Mniejszosé XXI/Minoriry XXI (kurator:
Artur Chrzanowski). Z problematyka tolerancji, wykluczenia, alternatywnych
form i dziataii w sztuce, uobecniona w wystapieniach i dyskusjach panelowych
i plenarnych, korespondowat spektakl Dziewczynka z zapatkami (na motywach
basni Hansa Christiana Andersena), przygotowany przez podopiecznych Funda-
qji »Ja$ i Malgosia”.

Planowanym efektem publikacyjnym projektu jest wydanie trzech toméw
materialéw pokonferencyjnych — w jezykach polskim, francuskim i angiel-
skim. Za tom francuski odpowiada Anita Staron i Sebastian Zacharow, za tom
angielski za§ — Mariusz Golab. Zwieczeniem polskojezycznej czgsci projektu
bedzie recenzowana zewngtrznie monografia wieloautorska Byé w mniejszosci,
by¢ mniejszoscig pod redakcja naukowa Joanny Razny i Tomasza Kaczmarka
oraz redakcja jezykowa Joanny Wiodarczyk-Bulskiej (dla jezyka angielskiego),
ktora ukaze si¢ w 2017 roku naktadem Wydawnictwa Uniwersytetu Eédzkiego.
Kompozycja zbioru jest jeszcze przedmiotem dyskusji. W przekonaniu autorki
projektu dobrym wyborem byloby uwzglednienie w sposobie porzadkowania
studiéw dwdch wzglednie autonomicznych ujeé: periodyzacyjno-chronolo-
gicznego i problemowo-tematologicznego. W tomie znajda si¢ nadestane, lecz
niewygloszone podczas konferencji, referaty Anny Goc (U]) Mowa nienawisci
na praykladzie artykulw z prasy katolickiej i Katarzyny Zawadzkiej (US) Analiza
dziatalnosci spolecznej w obszarze trzeciego sektora wobec Srodowiska mniejszosci
seksualnych. Obcojezyczne teksty wystapien zostana zaprezentowane w tlumacze-
niu na polski. Catosci dopetnig angielskie streszczenia poszczegélnych tekstéw,
stowa-klucze, bibliografia zalacznikowa, noty o autorach i indeks oséb.

% Thumaczenia na polski doczekata si¢ jedynie ksigzka Deleuze’a (Kino. 1. Obraz-ruch.
2. Obraz-czas. Przet. Janusz Marganiski. Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2008), natomiast esej Guat-
tariego (Le cinéma: un art mineur. W: Guattari 1977: 203-238) wciaz oczekuje na polski przektad.
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ANEKS

,BYC W MNIEJSZOSCI, BYC MNIEJSZOSCIA”
(PROJEKT MIEDZYNARODOWEJ INTERDYSCYPLINARNEJ
KONFERENCJI NAUKOWEJ)

Katedra O$wiecenia i Literatury Stosowanej
Instytutu Filologii Polskiej UL

Joanna Razny, listopad—grudzieni 2014

Sformutowane w tytule konferencji zagadnienie mniejszoéci rozumiemy szeroko —
w znaczeniu wszelkiej zmajoryzowanej odrebnosci (narodowej, etnicznej, wyzna-
niowej, parlamentarnej, seksualnej, $wiatopogladowej etc.), uchwyconej w relacji
do grupy dominujacej. Za inspirujace uwazamy zwhaszcza Deleuzjarisko-Guat-
tariariskie zdefiniowanie pojecia, nie rezygnujemy jednak z metodologicznego
wielogtosu — z uwzglednienia kategorii i perspektyw, jakie w odniesieniu do
interesujacej nas problematyki wypracowaly teorie: post-kolonialna, nowy histo-
ryzm, multikulturalizm, krytyka feministyczna i gender studies, inne. Zaproszenie
kierujemy do przedstawicieli réznych dyscyplin humanistycznych, proponujac
refleksje w kilku obszarach, wyznaczonych przez nastgpujace kwestie szczeg6towe:

1. Artystyczne i jezykowe

— twdrczo$¢ mniejszoéci narodowych i etnicznych (np. Roméw, Lemkéw);

— tworczo$¢ ,mniejszosciowa’ (littérature mineure, cinéma mineur etc.), rozu-
miana jako obszar ekspresji tych, ktérzy z réznych powodéw zostali wyklu-
czeni z tworczosci ,wigkszosciowej” (np. queer, LGBT);

— twérczo$¢ subkultur (np. wiezienna, hip-hopowa);

— twérczo$¢ emigracyjna (powstajaca w $wiecie — poza krajem, poza lokalna
kultura i rzeczywistoscia, kreowana z Zywa pamiecia o miejscu pochodzenia
albo przeciwnie — niejednokrotnie przez pisarzy urodzonych na emigragji
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i nieznajacych bezposrednio kraju swoich przodkéw, zanurzona/hermetycz-
nie zamkni¢ta w danym kregu kulturowym; pisarze konwertyci jezykowi”);

— twérczo$¢ artystéw i pisarzy ,pomniejszych” (w relacji do ,wielkich”, uzna-
wanych za ,mistrzéw”);

— jezyk ,mniejszosciowy” jako sfera transgresji i wariacji (parafrazy, parodie,
stylizacje itp.), eksperymentu i tworzenia nowych form wyrazu (kultura al-
ternatywna, sztuka awangardowa);

— ,mniejszosciowy” ake twérczy jako bunt i pole walki (ruchy kontrkulturowe,
style kontestacyjne);

— obrazy mniejszosci w literaturze i sztuce ,,wickszosciowej” (narodowej, gléw-
nego nurtu albo ,$rodka”, popularnej);

— strategie ,negocjowania’ mniejszo$ciowych tematéw w obrebie dominuja-
cych poetyk (procesy stereotypizacji, konwencjonalizadji itp.).

2. Socjologiczne i kulturoznawcze

— ,grupa mniejszosciowa” jako kategoria analizy socjologicznej;

— wigkszo$¢ a mniejszo$¢ spoleczna: ,swoi” a ,,inni”/,obcy”;

— obszary i formy wykluczenia spotecznego (np. osoby niepetnosprawne, bezro-
botni, chorzy na AIDS, narkomani);

— mniejszo$ciowe wizje miejsca swej grupy w spoleczeristwie;

— subkultury $rodowiskowe (grup zawodowych, wiekowych, o tozsamosci de-
wiacyjnej etc.);

— tozsamo$¢ kulturowa grup pogranicza;

— decyzje emigracyjne: powody mobilnosci przestrzennej, préby adaptadji i re-
adaptacji, cena powrotu;

— problemy, obawy, zagrozenia, szanse wielokulturowej spotecznosci;

— stereotypy i uprzedzenia wobec mniejszosci: uwarunkowania spofeczne oraz
kulturowe.

3. Historyczne i politologiczne

— mniejszoéci historyczne (autochtoniczne, osiadle, tradycyjne, stare): Pol-
ska — Europa — $wiat;

— historie mniejszosci a historie narodowe;

— migracje ludzi: przeszto$¢, terazniejszos¢, prognozy na przysztosé;

— tradycje paristw wieloetnicznych i wielokulturowych (np. II Rzeczpospolita),
rejonéw pogranicza (np. mit kresowy);

— ruchy narodowowyzwolericze oraz walka z réznymi formami ucisku rasowe-
go, klasowego, kastowego czy plciowego na przestrzeni dziejow i obecnie;

— mniejszoéci a ideologie (np. nacjonalizm);
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— problematyka ochrony praw mniejszoséci a wspoétezesne i historyczne formy
demokracji;

— mowa nienawisci, polityczna poprawno$¢, dyskurs réwno$ciowy oraz inne
jezykowe strategie wykluczania/wlaczania mniejszosci narodowych, etnicz-
nych, spolecznych etc. w sferze publicznej;

— wielo$¢ jezykéw, kultur, $wiadomosci i religii w projekcie zjednoczonej Europy.

4. Natury religijnej oraz ideowej

— mniejszosci wyznaniowe: Polska — Europa — $wiat;

— religia dominujaca a religie mniejszosciowe;

— rézne nurty w obrebie religii dominujacej wobec probleméw mniejszosci (np.
liberalizm/fundamentalizm chrzedcijariski wobec mniejszoéci rasowych, sek-
sualnych i narodowych oraz kobiet);

— mniejszosci i nowe ruchy religijne (sekciarstwo, herezje, New Age itp.);

— fenomen pogranicza etniczno-religijnego;

— duszpasterstwo migrantéws

— préby mediacji miedzy religiami: wyzwania dla ekumenizmu;

— religijne aspekty zderzeri kulturowych i cywilizacyjnych: Zachéd — islam;

— wizerunek mniejszosci religijnych w mass mediach.

Waznym punktem odniesienia czynimy problematyke oraz problematycznos¢
intelektualnego dziedzictwa o$wiecenia, zapraszajac do dyskusji nad obecnoscia/
nieobecnoscia osiemnastowiecznych idei réwnosci, wolnosci, praw jednostki,
tolerancji we wspétczesnym mysleniu o cztowieku, przydatnoscia/nieprzydat-
noscia kategorii esencjalizmu, normatywnosci, uniwersalizmu w konstruowaniu
opisu wspélczesnego $wiata, jak rowniez zachgcajac do formutowania propozycji
uwsp6tczesnionych odezytar dziet, tematéw, watkéw i motywéw oswiecenio-
wych (np. Robinson Crusoe D. Defoe, mit ,dobrego dzikusa’, motyw trans/
kontynentalnej podrézy, Grand Tour edukacyjna), pozostajacych w tacznosci
z zagadnieniami mniejszo$ciowymi.

BIBLIOGRAFIA

»Res Publica Nowa”. 1999. nr 1-2 (poswigcone dziedzictwu o$wiecenia).

,Znak”. 1992. nr 12 (po$wiecony dziedzictwu o$wiecenia).

Babinski Grzegorz. 2005. Tozsamosci na pograniczach. W: Tozsamos¢ bez granic. Wspdtezesne wyzwa-
nia. Red. Ewa Budakowska. Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego. S. 99-117.
Bhabha Homi. 2008. DyssemiNacja. Czas, narracja i marginesy wspdtezesnego narodu. Przel. Tomasz
Dobrogoszcz. ,Literatura na Swiecie”, nr 1-2. S. 196-240.



204 JOANNA RAZNY

Bilski Lukasz. 2007. Wipdtezesny stosunck do mniejszosci w kontekscie poprawnosci politycznej — jaka
réwnosé, jaka wolnosé? W: Poprawnos¢ polityczna — réwnosé czy wolnosé? Red. Ryszard Stefariski.
Torun—Kielce: Wydawnictwo Adam Marszatek. S. 258-270.

Blaszczyk Agnieszka. 2007. W strefie wplywéw ,, Hominternu™? Ruch mniejszosci seksualnych w Euro-
pie Zachodniej. ,Zeszyty Naukowe Paristwowej Wyzszej Szkoty Zawodowej we Whoctawku. Zblize-
nia Cywilizacyjne” 2007, t. 3. S. 53-74.

Bobako Monika. 2011. Konstruowanie odmiennosci klasowej jako urasawianie. Przypadek polski
p0 1989 roku [online]. Biblioteka Online Think Tanku Feministycznego 2011. Protokét dostepu:
www.ckologiasztuka.pl/think.tank.feministyczny [10.11.2014].

Bojar Hanna. 2000. Mniejszosci spoteczne w pasistwie i spoleczeristwie IIT Rzeczypospolitej Polskiej.
Wroctaw: Funna.

Bokszanski Zbigniew. 2001. Stereotypy a kultura. Wroctaw: Funna.

Bondyra Krzysztof, Brzezifiska Anna, Wycisk Jowita, red. 1999. New Age — nowe oswiecenie?
Poznan: Wydawnictwo Fundacji Humaniora.

Boswell John. 2006. Chrzescijaristwo, tolerancja spoteczna i homoseksualnosé. Geje i lesbijki w Europie
Zachodniej od poczqthku ery chrzescijarskiej do XIV wicku. Przel. Jerzy Krzyszpien. Krakéw: Nomos.
Bujnicki Tadeusz, Wyskiel Wojciech, red. 1985. Pisarz na obczyznie. Wroctaw—Krakdow:
Ossolineum.

Burszta Wojciech J., Serwanski Jacek, red. 2003. Migracje — Europa — Polska. Poznan: Wydaw-
nictwo Naukowe UAM.

Chakrabarty Dipesh. 2008. Historie mniejszosci, przeszlosci podrzedne. Przet. Ewa Domariska. ,Lite-
ratura na Swiecie” 2008, nr 1-2. S. 258-279.

Chatterjee Partha. 2008. Nacjonalizm jako problem w historii mysli politycznej. Przet. Dorota
Kotodziejezyk. , Literatura na Swiecie” 2008, nr 1-2. S. 280-328.

Chutnik Monika. 2007. Szok kulturowy. Przyczyny, konsekwencje, przeciwdziatanie. Krakow:
Universitas.

Davie Grace. 2010. Socjologia religii. Przel. Renata Babiniska. Wprowadzenie Marta Trzebiatowska.
Krakéw: Nomos. Cz. II. Rozdz. 7: Religie gléwnego nurtu w swiecie Zachodu. S. 193-223. Rozdz. 8:
Mniejszosci i obrzeza. S. 224-254.

Deleuze Gilles. 2008. Kino. 1. Obraz-ruch. 2. Obraz-czas. Przet. Janusz Marganiski. Gdarisk: stowo/
obraz terytoria.

Deleuze Gilles, Guattari Félix. 1975. Kafka. Pour une littérature mineure. Paris: Les éditions de
Minuit. Qu'est-ce qu'une littérature mineure ? S. 29-50.

Deleuze Gilles, Guattari Félix. 1980. Mille Plateaux. Capitalisme et schizophrénie 2. Paris: Les
éditions de Minuit.

Domanska Ewa. 2006. Historie nickonwencjonalne. Refleksja o praeszlosci we wspétczesnej huma-
nistyce. Poznan: Wydawnictwo Poznanskie. Historia akademicka a historia niekonwencjonalna.
S.52-78.

Domanska Ewa. 2008. Historiografia insurckcyjna. ,Literatura na Swiecie” 2008, nr 1-2.
S. 355-368.

Dué-Fajfer Helena. 2006. Etnicznos¢ a literatura. W: Kulturowa teoria literatury. Gléwne pojecia
i problemy. Red. Michat Pawet Markowski, Ryszard Nycz. Krakéw: Universitas. S. 433-450.
Dué-Fajfer Helena. 2012. Pomigdzy bukwq a literq. Wspdtezesna literatura mniejszosci biatoruskiej,
ukrairtskicj i temkowskicj w Polsce. Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego.

Dyczewski Leon, red. 2005. Kultura grup mniejszosciowych i marginalnych. Lublin: Wydawnictwo
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego.



,BYC W MNIEJSZOSCI, BYC MNIEJSZOSCIA... 205

Furdal Antoni, Wysoczanski Wlodzimierz, red. 2006. Migracje: dzieje, typologia, definicje.
Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego.

Giddens Anthony, Sutton Philip (wspétprac.). 2012. Socjologia. Przet. Olga Siara, Alina Szul-
zycka, Pawel Tomanek. Wyd. 6. Warszawa: PWN. Rasa, etnicznosé i migracja. S. 627-667.
Grygajtis Krzysztof. 2004. Etos sgsiedztwa: mniejszosci narodowe w III Rzeczypospolitej (Ukrairicy,
Lemkowie, Niemcy, Bialorusini, Litwini). ,Prace Naukowe Akademii im. Jana Dtugosza w Czgsto-
chowie. Pedagogika” 2004 , z. 13. S. 139-182.

Guattari Félix. 1977. La révolution moléculaire. Fontenay-sous-Bois: Editions Recherches. Le
cinéma: un art mineur. S. 203-238.

Hacker Mayer Helen. 1982. Nikt nie rodzi si¢ kobietq. Wybér, przekt. i wstgp Teresa Hotéwka.
Postowie Aleksandra Jasiniska. Warszawa: Czytelnik. Kobiety jako grupa mniejszosciowa. S. 37-56.
Home Stewart. 1993. Gwalr na kulturze. Utopia, awangarda, kontrkultura. Przet. Ewa Mikina.
Warszawa: Signum.

Huntington Samuel P. 2001. Zderzenie cywilizacji i nowy ksztalt tadu swiatowego. Przet. Hanna
Jankowska. Warszawa: Muza.

Iwasiéw Inga. 2012. Hipoteza literatury neo-post-osiedlericzej. W: Narracje migracyjne w literaturze
polskiej XX i XXI wieku. Red. Hanna Gosk. Krakéw: Universitas. S. 209-226.

Jackowski Antoni, red. 1999. Wielka encyklopedia geografii swiara. T. 15: Religie swiata. Szlaki piel-
grzymkowe. Poznan: Wydawnictwo Kurpisz.

Jakubowska-Branicka Iwona. 2002. Czy tyrania tolerancji? Absolutyzm i relatywizm w koncepcji
praw czlowieka. W: Prawa czlowieka. Tolerancja i jej granice. Red. Iwona Jakubowska-Branicka.
Warszawa: Uniwersytet Warszawski. Instytut Stosowanych Nauk Spotecznych. S. 5-46.

Jarosz Maria, red. 2008. Wykluczeni. Wymiar spoteczny, materialny i etniczny. Warszawa: Instytut
Studiéw Politycznych PAN.

Kapuscinski Ryszard. 2007. 7én inny. Krakéw: Znak.

Kieniewicz Jan. 2014. Pogranicza i peryferie: o granicach cywilizacji europejskiej. W: Cywilizacja
europejska — réznorodnosé i podzialy. Red. Maciej Kozminski. T. 3. Krakéw: Universitas. S. 81-96.
Klejsa Konrad. 2008. Filmowe oblicza kontestacji. Kino Stanéw Zjednoczonych i Europy Zachodniej
wobec kultury protestu przefomu lat 60. i 70. Warszawa: Trio.

Klodkowski Piotr. 2002. Wojna swiatéw? O iluzji wartosci uniwersalnych. Krakéw: Znak.
Kotodziejek Ewa. 2005. Czlowick i swiat w jezyku subkultur. Szczecin: Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Szczeciriskiego.

Konarski Wawrzyniec. 2007. Nardd, mniejszosé, nacjonalizm, religia — przyczynek do dyskursu
0 pojeciach i powiqzaniach migdzy nimi. ,Forum Politologiczne” 2007, t. 5.

Kostkiewiczowa Teresa. 2001. Co 10 jest oswiecenie? Wprowadzenie do dyskusji. ,\Wiek O$wiecenia”
t. 17,2001. S. 9-31.

Kowalski Sergiusz, Magdalena Tulli. 2003. Zamiast procesu. Raport o mowie nienawisci. Warszawa:
W.A.B.

Kozyczkowska Adela. 2010. Pogranicze jako artefaks (homogenicznego) centrum. Kontekst geopoli-
tyczny, ekonomiczno-kulturowy i symboliczny. , Terazniejszos¢ — Cztowiek — Edukacja” 2010, nr 2.
S. 35-55.

Krzemisski Ireneusz, red. 2009. Naznaczeni. Mniejszosci seksualne w Polsce. Raport 2008.
Warszawa: Instytut Socjologii Uniwersytetu Warszawskiego.

Kudyba Wojciech. 2008. Nagos¢ ksi¢dza. ,Poezja kaplariska” jako dyskurs mniejszosci? , Teksty
Drugie” 2008, nr 5. S. 138-145.



206 JOANNA RAZNY

Kuligowski Waldemar, Pomiecinski Adam, red. 2012. Oblicza buntu. Praktyki i teorie sprzeciwu
w kulturze wspéiczesnej. Poznan: Wydawnictwo Poznariskie.

Lalak Danuta. 2007. ,Swoi” i ,,0bcy” w perspektywie antropologiczno-spotecznej. W: Migracje. Uchodz-
stwo. Wielokulturowosé. Zderzenie kultur we wspdtezesnym swiecie. Red. Danuta Lalak. Warszawa:
Wydawnictwo Akademickie Zak. S. 89-121.

Luca Nathalie. 2005. Sekzy. Przet. Agnieszka Kury$. Warszawa: Pax.

Machinek Marian. 2011. Czy istnicje normatywny wymiar ludzkiej cielesnosci? ,,Collectanea Theolo-
gica” 2011, nr 3. S. 53-62.

Macrae Neil C., Stangor Charles, Hewstone Miles. 1998. Stereotypy i uprzedzenia. Najnowsze
ujecie. Przet. Malgorzata Majchrzak, Magdalena Kacmajor, Agnieszka Nowak. Gdarisk: Gdaniskie
Wydawnictwo Psychologiczne.

Madajczyk Piotr. 2000. Mniejszos¢ — wigkszos¢ — naréd — historia. ,Borussia” 2000, nr 22.
S. 144-150.

Madajczyk Piotr. 2005. Nowe i stare mniejszosci narodowe w Europie. ,Commentationes” 2005,
nr 1. S. 35-45.

Madajczyk Piotr. 2008. Pozbawiony ojczyzny — uciekinier, wypedzony, emigrant... i praybysz w histo-
rycznej perspektywie. ,Dialog” 2008, nr 15. S. 120-133.

Majka-Rostek Dorota. 2010. Homoseksualizm i kapitalizm — klasowy wymiar kultury gejowskiej
w Polsce po 1989 roku. W: Podziaty klasowe i nieréwnosci spoleczne. Refleksje socjologiczne po dwich
dekadach realnego kapitalizmu w Polsce. Red. Piotr Zuk. Warszawa: Oficyna Naukowa. S. 153-164.
Maryanski A[ndrzej]. 1984. Migracje w swiecie. Warszawa: PWN.

Maslanka Tomasz, Wisniewski Rafal, red. 2015. Kultury kontestacji. Dziedzictwo kontrkultury
i nowe ruchy spotecznego sprzeciwu. Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego.
Michalska Halina, red. 2001. Tolerancja, przeciwdziatanie rasizmowi i ksenofobii — wyzwania
Jjednoczqgcej si¢ Europy. Warszawa: Centrum Europejskie Uniwersytetu Warszawskiego.

Miluska Jolanta. 2008. Obrazy spoteczne grup narazonych na dyskryminacje. Uwarunkowania spoteczno-
-demograficzne i psychologiczne. Poznan: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza.
Mitosek Zofia. 1974. Literatura i stereotypy. Wroctaw: Ossolineum.

Modood Tariq. 2014. Multikulturalizm. Przel. Izabela Kotbon. Poznan: Wydawnictwo
Nauka i Innowacje. Rozdz.: Cay w XXI wicku multikulturalizm ma racje bytu? S. 13-32; Multi-
kulturalizm i esencjalizm. S. 95-122; Obywatelstwa multikulturowe. S. 123-158.

Mroczkowska Dorota, Troszyniski Marek, red. 2004. Raport mniejszosci. Glosy spoza dyskursu
dominujgcego. Poznan: Bogucki Wydawnictwo Naukowe.

Muggleton David. 2004. Wewngtrz subkultury. Ponowoczesne znaczenia stylu. Przet. Agata Sadza.
Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego.

Napiérkowski Andrzej A. 2011. Teologia jednosci chrzescijan: podrecznik ekumenizmu. Wyd. 4.
Krakéw: Salwator.

Necel Wojciech. 2007. Duszpasterstwo imigrantéw. Wskazania instrukcji ,, Erga migrantes caritas
Christi”. ;Homo Dei” 2007, nr 2. S. 47-56.

Oswiecenie dzisiaj. Rozmowy w Castel Gandolfo. 1999. Ttum. Malgorzata Lukasiewicz, Jacek Miga-
siiski, Andrzej Pawelec. Oprac. i wstep Krzysztof Michalski. Krakéw: Znak.

Panas Whadystaw. 1996. O pograniczu etnicznym w badaniach literackich. W: Wiedza o literaturze
i edukacja. Ksigga referatéw Zjazdu Polonistéw, Warszawa 1995. Red. Teresa Michatowska, Zbigniew
Goliriski, Zbigniew Jarosiriski. Warszawa: Instytut Badari Literackich. S. 605-613.



,BYC W MNIEJSZOSCI, BYC MNIEJSZOSCIA... 207

Porebski Andrzej. 2006. Problematyka autochtonicznych grup etnicznych we wspétczesnej Europie.
W: Mniejszosci narodowe i etniczne w procesach transformacji oraz integracji. Red. Elzbieta Michalik,
Henryk Chatupczak. Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej. S. 53—64.
Posner-Zielifiski Aleksander, red. 2000. Wielka encyklopedia geografii swiara. T. 18: Swiat grup
etnicznych. Poznan: Wydawnictwo Kurpisz.

Preece Jennifer Jackson. 2007. Prawa mniejszosci. Przet. Matgorzata Stolarska. Warszawa: Sic!
Ptaszek Robert T., Piwowarczyk Marek, red. 012. Uniwersalizm chrzescijaristwa wobec alternatyw-
nych propozycji wspdtezesnosci. Lublin: Wydawnictwo Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego.
Radkiewicz Malgorzata. 2014. Deleuze, Guattari i kino queer. ,\Widok. Teorie i prakeyki kultury
wizualnej” [online] 2014, nr 5. Protokét dostepu: http://widok.ibl.waw.pl/index.php/one/article/
view/165/275 [10.11.2014].

Riparelli Enrico. 2008. Heregje chrzescijariskie: dawne i wspélczesne. Przet. Agata Brzoska. Warszawa:
Bellona.

Rykata Andrzej. 2011. Mnicjszosci religijne w Polsce. Geneza, struktury przestrzenne, tlo etniczne.
L6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu £édzkiego.

Ryszewska Monika. 2011. Diaczego Europa (nie)potrzebuje euroislamu? . Wielokulturowosé:
konflikt czy koegzystencja? Red. Anna Sliz, Marek S. Szczepariski. Warszawa: Wydawnictwo Instytutu
Filozofii i Socjologii PAN. S. 125-136.

Samborska-Kukué Dorota. 2012. Jak rekonstruowaé biografi i jak opisac twérczosé¢ XIX-wiecznego
pisarza ,minorum gentium’?: (metodologia, Zrédta, struktury narracji): skrypt akademicki. L6dz:
Primum Verbum.

Skorupska-Raczyniska Elzbieta. 2008. Jezykowy obraz mniejszosci i wigkszosci w polszczyznie ogdine;.
wJezyk. Religia. Tozsamos¢” 2008, t. 2. S. 21-29.

Skowron-Nalborczyk Agata. 2007. Islam jako polska religia? O mniejszosci muzutmarskiej w Polsce.
Wie#” 2007, nr 6. S. 108-115.

Slany Krystyna. 2008. Co to znaczgy by¢ migrantkq? W: Krystyna Slany, red. Migracje kobiet. Perspek-
tywa wielowymiarowa. Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego. S. 7-28.

Sobolczyk Piotr. 2006. Migdzy literaturg ,,malq” a literaturq mniejszosci. ,Nowe Ksiazki” 2006,
nr 10. S. 32-33. [Rec. ksiazki: Nieznane w przektadzie. 2006. Red. Maria Filipowicz-Rudek,
Jadwiga Konieczna-Twardzikowa. Krakéw: Ksiggarnia Akademicka].

Stachowski Zbigniew, red. 2000. Nowe ruchy religijne: wybrane problemy. Warszawa—Tyczyn:
Polskie Towarzystwo Religioznawcze.

Staranowski Marcin. 2004. Trudne pojecie: mniejszosé. ,Res Humana” 2004, nr 3. S. 17-21.
Strzepka Artur. 2010. Koscidt i kobiety. Tolkmicko: Radwan Wydawnictwo Literackie i Naukowe.
Szarszewski Piotr. 2010. Antykultowy wizerunek nowych ruchéw religijnych w perspektywie rzeczywi-
stosci medialnej. Poznan: Wydawnictwo Naukowe Scriptorium.

Szcze$niak Magda. 2013. Obrazoburcze spojrzenia i wigkszosciowe obrazy mniejszosci. ,Konteksty.
Polska Sztuka Ludowa” 2013, nr 3. S. 106-115.

Swierkosz Monika. 2011. Historia literatury kobiet — niedokoriczony projekr. ,Wielogtos. Pismo
Wydziatu Polonistyki UJ” 2011, nr 2. S. 60-76.

Tazbir Janusz. 1994. Tradycje wieloetnicznej Rzeczypospolitej. W: Inni wsréd swoich. Red. Wiestaw
Wihadyka. Warszawa: Instytut Badari Literackich PAN. S. 12-23.

Tomczak Karolina. 2010. Konferencja ,,Mniejszosci narodowe i etniczne w sztuce polskiej po 1945 roku.
«Dla ciebie cheg byé biala» — tematyka obrad i wystawy oraz wwagi. ,Quart” 2010, nr 4. S. 91-102.
Uliasz Stanistaw. 2001. O literaturze kreséw i pograniczu kultur. Rozprawy i szkice. Rzeszow:
Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego. O kategorii pogranicza kultur. S. 9-27.



208 JOANNA RAZNY

Walas Teresa, red. 1995. Narody i stereotypy. Krakéw: Migdzynarodowe Centrum Kultury.

Wilk Marcin. 2007. Historia literatury (homoseksualnej) jako prowokacja. W: Z odmiennej perspek-
tywy. Studia queer w Polsce. Red. Monika Baer, Marzena Lizurej. Wroctaw: Arboretum. S. 225-246.
Witosz Bozena. 2010. O dyskursie wykluczenia i dyskursach wykluczonych z perspektywy lingwistycz-
nej. , Tekst i dyskurs — text und discurs” 2010, z. 3. S. 9-25.

Woszczak Marek. 2011. Queerowanie teologii: projekt w realizacji. ,Znak”, nr 12. S. 73-79.
Zduniak-Wiktorowicz Malgorzata. 2012. Trans/suprala migracja: o nowej prozie polskiej pisanej
spoza kraju. W: Kultura w stanie przekladu: translatologia — komparatystyka — transkulturowost.
Red. Whodzimierz Bolecki, Ewa Kraskowska. Warszawa: Wydawnictwo IBL. S. 131-140.
Zukowski Arkadiusz. 2008. Wybory a reprezentacja polityczna mniejszosci narodowych, etnicznych,
religiinych, jezykowych oraz innych grup spotecznych. ,Studia Wyborcze” 2008, t. 5. S. 7-33.
Zukowski Tomasz. 2005. Imigranci — europejska podklasa. ,Bez Dogmatu” 2005, nr 65. S. 4-5.

Joanna Razny

"TO BE IN THE MINORITY, TO BE THE MINORITY"
(THE PROJECT OF INTERNATIONAL INTERDISCIPLINARY
SCIENTIFIC CONFERENCE)

(summary)

The project of international scientific conference, inspired by the thought of Gilles Deleuze
and Félix Guattari, encourages to look from the position of different disciplines and research
methodologies at broadly understood minority problematics. The following specific issues
have been proposed as a subject of reflection: minority identity; dependency, anti-dependency
and post-dependency aspects of the relationship between the minority and the majority;
borderland phenomenon; center—periphery relations; spatial mobility vs minorities; cultural
difference; meeting people of different cultures; multiculturalism vs interculturalism and
transculturalism; minority discourse on minorities. At the same time, the issue of minority
is placed on the grounds of “long duration”, regarded as an important part of the intellectual
heritage of the Enlightenment, applied or rejected in the modern concept of a man (the ideas
of freedom, equality, human rights, tolerance) and in the ways the description of the World
is constructed (categories essentialism, normativity, universalism).

KEYWORDS

A minority group; minority—majority relationships; cultural borderland; periphery—enter;
cultural difference; migration of people; the meeting of cultures; multiculturalism; minor-
ity discourse; Gilles Deleuze; Félix Guattari; the tradition of the Enlightenment
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1. Zapowiedz programu'

Romans z frywolng muzaq méglby zaszkodzi¢ wizerunkowi ,wieszcza sanacji”.
Nie wypadalo tego rodzaju dziatalnosci miesza¢ z ,,twérczoscia”, bowiem nosi¢
to zaszczytne miano, wedle Juliana Tuwima, mogta jedynie poezja (Ignaczak
2007: 250). ,,Spadkobiercy” Norwida i Kochanowskiego nie przystoi zajmowa¢
si¢ komercyjnym wyrobnictwem (Stgpiert 2002: 6). Mistrz stowa starat si¢ utrzy-
mywaé w tajemnicy mezalians ze sztukg niezbyt powazna, dlatego swoje teksty
zawsze podpisywal pseudonimem, a miat ich az trzydziesci trzy — m.in.: Roch
Pekinski, Jan Wim, Slaz, Oldlen, dr Pietraszek, Schyzio Frenik, Korek, Peer,
Brzost, Twardzioch, Folcio-Berzer, Czylizem, Owoéz, Acoli i Wszak. ,Numery”
kabaretowe traktowat Tuwim jak dzieci poczete we wstydliwym zwiazku (Stepient
2002: 5), ktére nie zastugiwaly nawet na to, by nosi¢ jego nazwisko.

Katarzyna Smyczek — mgr, Katedra Literatury Polskiej XX i XXI wieku, Instytut Filologii
Polskiej, Wydziat Filologiczny, Uniwersytet £6dzki, ul. Pomorska 171/173, 90-236 £6dZ; e-mail:
smyczekkatarzyna@gmail.com

! Kazdy program kabaretowy skfadat si¢ z tzw. ,numeréw” — skeczy, piosenek etc., prze-
platanych zapowiedziami tychze, dzigki ktérym dany program tworzyl wewngtrznie spdjna catosé.
Do legendy przeszly zapowiedzi, wspétpracujacego ze stynnym Qui Pro Quo, wegierskiego ,,Polaka
humoris causa” Fryderyka Jérosy’ego. Autorem niektorych jego zapowiedzi byt Julian Tuwim.
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I to czemu? — pytata Irena Krzywicka — Czyiby dlatego ze w tych rzekomych ba-
stardach plynie upajajacy sok dowcipu, humoru, komizmu? Dowcip zas, powtarzam,
jest u nas bardzo Zle widziany, i pospolicie uwazany za zaprzeczenie ,glebin” poezji®.

Nikt chyba nigdy nie zbadat na jakiej ,gl¢bokosci” tekst zaczyna by¢ poetycki,
nietatwo zatem w tej sprawie wyda¢ uczciwy, godny literaturoznawcy wyrok.
Dlatego w mojej pracy bede postugiwaé si¢ terminem ,,twdrczo$¢”, nazywajac
tym okresleniem teksty pisane przez Juliana Tuwima na potrzeby kabaretu.
Oczywiscie reprezentowaly one réiny poziom®. Do niektdrych ,prawdziwy
poeta” mégltby si¢ przyznaé jedynie na torturach. Odarte z oprawy scenicznej
oraz interpretacji aktorskiej brzmig $miesznie i naiwnie — trudno uwierzy¢, ze
wyszly spod pidra autora Kwiatéw polskich. Jednakze wsréd kabaretianéw znalez¢
mozemy i takie utwory, ktére powinny zadowoli¢ nawet najbardziej wysublimo-
wane gusta:

Coéz za bajeczny temperament u tego cztowieka — pisal w recenzji programu Kupa
Smiechu Boy-Zeletiski — aby tak od niechcenia, lewa reka rzuca¢ owe drobiazgi, od
ktérych sala trzgsie si¢ od $miechu, a przy ktdrych znaweca (trzeba i o sobie powiedzie¢
co$ przyjemnegol!) co chwila oblizuje si¢ ze smakiem i kreci z uznaniem glowa?®.

Chowajac si¢ za pseudonimami ,ksiaz¢ poetéw” pozwalat sobie na ekspery-
menty, ktére potem wykorzystywat we ,wlasciwej” twérczosci. Lumpenproleta-
riacka estetyka z piosenek i skeczy, obecna jest takze w wierszach: Chrystus miasta,
Na noze oraz Wiosna. Dytyramb (Stgpieni 2002: 23). ,Cytaty z rzeczywistosci”,
pastisz i parodi¢ skamandryta najpierw przetestowal na widzach stofecznych
variétes.

2 Jest to fragment recenzji Tuwimowskiego Jarmarku ryméw autorstwa Ireny Krzywickiej,
opublikowanej w 1934 roku na tamach ,Wiadomosci Literackich”. Byto to pierwsze ksiazkowe
wydanie utworéw Tuwima, do ktérego zdecydowat si¢ dotaczy¢ takze kilka ,numeréw kabareto-
wych”. Cytuje za wprowadzeniem autorstwa Tomasza Stepnia do opracowanego przez tegoz badacza
wyboru tekstéw kabaretowych Juliana Tuwima (Stgpiert 2002: 5).

3 Tuwim mial udzieli¢ poczatkujacemu teksciarzowi — Marianowi Hemarowi takiej oto rady:
LJesli jaki$ rym jakie$ stowo pcha ci si¢ na papier, daj mu zaistnie¢, wykorzystaj je. Jesli czujesz, ze
w pewnym momencie jaki$ tekst «sam zaczyna si¢ pisa¢», pozwdl mu rozwija¢ sie do konca. Jesli
z przerazeniem stwierdzasz, ze nagle stafes si¢ grafomanem i rymujesz «po cz¢stochowskun, to si¢
tego nie wstydz. Napisz rzecz do kropki, wymysl dla siebie pseudonim, opatrz nim swoje dzieto, idz
z nim do wydawcy, wytarguj jak najwicksza zaliczke, a potem w dobrej knajpie zaméw duzy koniak,
potem jeszcze jeden. Gwarantujg, ze wtedy wszystko ci przejdzie: chandra, kac, wyrzuty sumienia.
Gdybys jednak miat jeszcze jakies kopoty, to zadzwori po mnie.” (Michalski 2007: 238)

* Fragment recenzji spektaklu kabaretu Qui Pro Quo pt. Kupa smiechu (prem. 9 grudnia
1924 rez. Fryderyk Jarosy) piéra Tadusza Boya-Zelefiskiego przytaczam za wstepem do Tuwimow-
skich Kabaretianéw, ktérego autorem jest Tomasz Stepieri (Stepieri 2002: 25).
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Jak zaznaczaja niemal wszyscy artyéci wspominajacy ,zloty wiek” polskiego
kabaretu, Tuwim naprawde lubil niepowazng twérczo$é i jest to niezwykle
istotny element jego biografii. Wiernie towarzyszyt kolejnym premierom rewi,
operetek i wodewili, cho¢ paradoksalnie wstydzit si¢ swojego zamitowania do

sztuki lekkiej.

Uwielbial, w jakim§ sensie zyt tylko w teatrze. Za kulisami, w garderobach, podczas
préb i w bufecie [...] To wpatrzenie si¢ w posta¢ stojaca przed widzami w oczekiwaniu
na to, co sig stanie na jego oczach, dawato wspaniate rezultaty (Dziewonski 2010: 167).

2. Odstona

Bo stuchajcie i zwazcie u siebie,
Ze wedlug bozego rozkazu:

Kto nie dotknat ziemi ni razu,
Ten nigdy nie moze by¢ w niebie.

Ballada artystyczna, ktérej wzoér na rodzimym gruncie stworzyt Adam Mickiewicz,
czyniac ja najbardziej reprezentatywnym gatunkiem literackim polskiego roman-
tyzmu, to ,powiastka osnowana z wypadkéw zycia pospolitego albo z dziejéw
rycerskich, ozywiona zwyczajnie dziwnoscia ze $wiata romantycznego, $piewana
tonem melancholicznym, w stylu powazna, w wyrazeniach prosta i naturalna™.
Zwykle nasladuje wzory ballady ludowej, jest jej pastiszem, artystyczng parafraza
(Stownik termindw 1988: 54).

Juz w okresie romantyzmu podejmowano gr¢ z balladowa konwencja, jak
cho¢by w Nie wiadomo co, czyli Romantycznosci Juliusza Stowackiego i Antoniego
Edwarda Odyrica. Ostatnia dziewica® Juliana Tuwima to nie tylko kabaretowy,
komercyjny szlagier. To takze poezja. By¢ moze niesiggajaca gleboko, ale za
to naprawd¢ ,wysoko”, bo az do tradycji wieszczéw. Ulozona zostata wedtug
przepisu mistrza Mickiewicza, oczywiscie z wiasciwym parodii komicznym
wyjaskrawieniem. Utwér Tuwima to zaczerpnigta ,z pie$ni gminnej” opowiesé
o niewiedcie, ktérej modly i ofiary ztozone Erosowi pozostaly bez odpowiedzi,
wigc w desperacji zwréci¢ musiata si¢ do Tanatosa. Pierwowzorem ostatniej
warszawskiej dziewicy byta Cyganka znad Ebru, bohaterka jednej z najpopular-

> Tak ballade definiowat Adam Mickiewicz w przedmowie do swojego debiutanckiego tomu
Poezyj z 1822 roku (Stownik rodzajéw 2006: 68).

¢ Ostatnia dziewica byta wykonywana przez Mir¢ Ziminiska na scenie jednego z warszaw-
skich teatréw kabaretowych. Najprawdopodobniej byly to : Qui Pro Quo, Banda, lub Cyrulik
Warszawski.
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niejszych — wedtug prof. Juliana Krzyzanowskiego — piosenek XIX stulecia
(Adrjaniski 2002: 364), kt6ra czesto nasladowano i parodiowano’.

Ostatnia dziewica to krétki, pisany mowa wiazana (jak ludowy oryginat:
czterowersowe zwrotki, rymy krzyzowe), udramatyzowany, zawierajacy elementy
grozy i fantastyki utwér epicki. Bohaterka jest siedzaca nad brzegami blizej
nieokre$lonego akwenu dziewczyna smutna, ptaczaca i emocjonalnie niestabilna.
Podobnie jak Cyganka znad Ebru zegna si¢ ze $wiatem. Powody desperacji obu
niewiast s jednak zgola odmienne. Jedna jest samotna, nigdy nie znata ojca ani
matki, wszedzie czuta si¢ obco i nie znalazta swojego miejsca na tym fez padole,
totez zapragnela go opusci¢. Nike na nig nie czekal, nie zdarzyt si¢ cud, dlatego
odeszta daleko zielong doling Ebru. Porzucita na zawsze rodzinne strony i stuch
po niej zaginal (Adrjariski 2002: 364). Jej historia opowiedziana jest bez ironii
(jesli wzbudza $miech, to niezamierzony).

Druga z dziewczat rozstaje si¢ z bliskimi w sposob, ktéry bylby bardzo
wzruszajacy, gdyby nie bledne uzycie zaimka ,mnie”, co sugeruje raczej rozkaz.
Odrobing w tej sytuacji niestosowny, bowiem adresatami rozpaczliwej przemowy
byli rodzice tejze panny. Bohaterka spieszy si¢ i nerwowo prébuje wymusi¢ na
ojcu i matce blogostawienistwo. Nie chce przedtuza¢ tradycyjnego rytuatu poze-
gnania przed podrdza, jednakze nie jest na tyle zdesperowana, by z niego catko-
wicie zrezygnowa¢. Podniosly nastréj burzy takze uzycie mianownikowych form
w miejscu wolacza. Ten przerysowany obrazek przypomina gag z komedii slap-
stickowej, w ktdrej sekwencje scen prezentowane s3 w przyspieszonym tempie:

— Zegnaj munie, ojciec,

Zegnaj mnie matka,

Juz nie wytrzymam tej meki.

Prézno trudzitam sie do ostatka,

Dzi$ zging z wlasnej swej reki.
(Tuwim 1982: 215)

Bohaterka juz zamierzata odebra¢ sobie zycie, gdy ,na jej oku” (Tuwim
1982: 215) zdarzyt si¢ prawdziwy cud. Z modrych fal wynurzyt si¢ (powotany
przez poete do zycia, by ocali¢ dame w opresji) rycerz zlocisty. Jednak jak na
»ZWyczajng romantyczng dziwno$¢” nieco ekstrawagancki, bo cho¢ od pasa
w gbre okuty byt w zbroje, na dole miat zwykle spodnie. W nagrode za wytrwa-
nie w czystosci proponowat pannie zfote miasta, do$¢ konwencjonalne klejnoty

7 Przez Tuwima az dwukrotnie: w Ostatniej dziewicy i Starym Cyganie — pastiszu ludowej
piosenki. Wedtug Kazimierza Krukowskiego Stary Cygan to stoteczny debiut kabaretowy Tuwima
(Krukowski 1958: 64).
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i palace, a takze zlote zeby oraz znizki do kina. Rycerskie atrybuty w polaczeniu
z bardziej wspélczesnymi artefaktami wywotuja efekt komiczny.

O ile nieszczgsna biatogtowa kregostup moralny ma nieco przekrzywiony,
o tyle duch rycerza, jak przystato na kogos, kto od jakiego$ czasu nie zyje, wyznaje
wartosci tradycyjne. Trzyma sie prosto i oferuje desperatce pomoc dopéty, dopdki
nie dowie si¢, ze powodem jej rozpaczy jest niespetnione pragnienie defloracji.
Pancerny kawaler degraduje wtedy dziewicg do rangi ,kobiety” i wrzuca ja do
wody nietknieta.

W balladzie romantycznej heroina wolala raczej odebra¢ sobie zycie®, niz
narazi¢ na szwank swéj stan panieriski. Spodziewali$my si¢ przygdd podobnych
do tych, jakie miata Wanda, nadobna Paskwalina lub niemal wszystkie mitolo-
giczne nimfy. Bohaterka postgpuje jednak sprzecznie z naszymi oczekiwaniami’.
Tuwimowska kobieta nowych czaséw zamierza ,zgina¢ z wlasnej swej reki”, bo
rozpaczliwie pragnie by¢ ,tknieta”. Jest to nimfa 4 rebours marzaca o tym, by
dopadt jg jakis satyr, ale wbrew wilasnej woli przemienita si¢ w drzewo.

Bohaterowie stali si¢ ofiarami sytuacji ironicznej. Wzajemnie ujawniali swoja
prawdziwg postawe (Muecke 2002: 47). Rycerzowi trafita si¢ nie dama czystego
serca, lecz taka z ,brudnymi” myslami. Dziewica za$ miast by¢ wyratowana
z opresji, zostata przez swego domniemanego zbawce utopiona. Typowe dla
komedii sytuacyjnej gui pro quo (nomen omen).

W XX wieku ballada wkracza w ,,uliczne, jarmarczne realia” (Stownik termi-
néw 1988: 36). Romantyczny rycerz ex machina staje si¢ kim$ w rodzaju obno-
$nego handlarza, sprzedajacego wyroby ze zlota i zfoto-podobne (sam tez nie
jest zloty, a jedynie zfocisty). Tuwimowski ,zakuty teb” sadzac, ze owe precjoza
stanowia remedium na klopoty dziewicy, czyni je przez to jeszcze bardziej zato-
snymi. Bohater nie chce, albo nie jest w stanie, udzieli¢ nieszczesnicy stosownej
pomocy. Bawi nas jego niedzisiejsza $wigtoszkowatos¢, a takze dwornoé¢ i dbatos¢
o zachowanie odpowiednich form:

Przepraszam, wszak jestem duchem,

Nie mogg stuzy¢ niestety

Potem ja ujat i rzucit do wody [...]
(Tuwim 1982: 216)

¢ Jak np. Tuhanéwna w Mickiewiczowskiej Switezi.

7, Zwolennikiem teorii kontrastu byt réwniez psycholog dunski Harold Héffding. Kontrast
jest dla niego podstawa wszelkich form komizmu, a zatem istotg komizmu w ogdle. [...] Héffding
wylozyt réwniez bardziej rozwinigta formule komizmu: «Smieszno$é polega na tym, ze dalismy
si¢ oszuka¢, otumani¢, wplata¢ w ztudzenie, ukotysa¢ uczucie pewnosci lub trzyma¢ w napigciu
oczekiwania i wreszcie to wszystko naraz rozptywa si¢ w nicosci, albo tez przerzuca si¢ w co$ sobie
przeciwnego»” (Dziemidok 2011: 24).
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Komizm Ostatniej dziewicy opiera si¢ na niespodziankach fabularnych
i zaskakujacej poincie. Na skutek fatalnego zbiegu okolicznosci, mimo staran
bohateréw, sytuacja wraca do punktu wyjscia. Na tym schemacie opiera si¢ wick-
sz0§¢ fars (Bergson 1977: 121).

Wyczuwamy pewng niestosowno$¢ na poziomie jezyka'®. Problemy dos¢
przyziemne (cho¢ tragiczne w skutkach, co takze wywotuje efekt komiczny) s
opisane w sposéb podniosty tak, jak w poemacie heroikomicznym. Narrator jest
ironista. Kpi z bohateréw. Wyczuwalny jest dysonans miedzy tym, co méwi,
a tym, co mysli. Heroina porywa si¢ na wlasne zycie, bowiem stata si¢ meczen-
nicg — niezaspokojony poped seksualny doprowadzit ja do nerwicy. Heros
woli wrzuci¢ heroing do wody, niz sprébowac tej sytuacji zaradzi¢. Panna ginie
w ,kwiecie urody”. Mamy tu do czynienia z celowym bledem frazeologicznym.
Poprawne wyrazenie brzmiatoby: ,w kwiecie wieku”. Stereotypowo uwaza sie,
ze ,w kwiecie wieku” s3 kobiety nieco mlodsze. Nasza dziewica przekroczyla juz
nawet wiek balzakowski. ,Idac za glosem opinii publicznej, jako stup graniczny
oddzielajacy mlodos$¢ od niepodlegtosci kobiecej stawiamy cyfre lat trzydzie-
stu, a w wyjatkowych razach czterdziestu” (Zeleriski-Boy 1985: 432). Ponadto
»kwiat” oznacza¢ moze takze dziewictwo. Bohaterka zgingta, ozdobiona kwiatem
dziewictwa, ktérego tak bardzo chciala si¢ pozby¢.

Nim narrator udzieli glosu samemu bohaterowi, antycypuje jego paranor-
malng nature: ,,czud, ze jest duchem po pierwszym stowie”. Owo sformulowanie
wydaje si¢ by¢ pozbawione sensu — duch jako istota niematerialna nie ma
mocy oddzialywania na nasze zmysly. Abstrahujac od tego w jakiej formie go$¢
z zaswiatéw ukazal si¢ opetanej chucia niedoszlej samobéjczyni, nalezy zazna-
czy¢, ze czasownik ,,czu¢” sugerowaé moze zapach jaki poczula dziewica, gdy
wypowiedzial on pierwsze stowo. Jak przeczyta¢ mozemy w poradniku Zwyczaje
towarzyskie, podrecznik praktyczny dla par i pandw Mieczystawa Rosciszewskiego
z roku 1928: ,wech gral w mitosci znaczna, lubo zagadkows rolg...”"".

Rycerz wyglada ,godnie”, ale czy godnym jest mezczyzna podnoszacy reke
na kobietg? Czy etos rycerski dopuszcza podniesienie czegokolwiek na damg
w opresji? ,Ponad kodeksem zwyklym mamy kodeks Boziewicza, przekreslajacy
wszystko. Bo gdzie tam zwyklej kodeksinie réwna¢ si¢ z tym nadkodeksem”
(Zeletiski-Boy 1985: 440). Pan Boziewicz, wedle stéw Boya, za cel obral sobie
wklasyfikacje honorows” catej ludzkosci. Rycerza jako ,zabytek rycerskosci $red-
nich wiekéw” uznaje si¢ za czlowieka honorowego. Zasady honorowe moéwia:
wszystko, co godzi w mito$¢ wlasng drugiego cztowicka nalezy uwazad za obraze.

' Komiczna sprzeczno$¢ to takze przewaga formy nad trescia (Dziemidok 2011: 27).
! Cytat z podrecznika Mieczystawa Rosciszewskiego przytaczam za felietonem Boya
pt. Wapétezesny , Dworzanin” (Zeletiski-Boy 1985: 439).
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Rycerz obrazil panne¢ nazywajac ja ,dziewica czysta’. Panna z kolei zniewazyta
rycerza, sugerujac, ze bylby on sktonny do nichonorowego zachowania i zbez-
czeszezenia niewinnej kobiety. Zaréwno w tragicznej jak i komicznej wizji $wiata
dostrzec mozemy sprzecznosci, jednakze tragedii wlasciwa jest hierarchia, mora-
lizatorstwo i tradycja, natomiast komedia podwaza sens afirmacji wszystkich tych
wartoéci (Dziemidok 2011: 35-36). Cnota to odpowiednik meskiego honoru.
Jednakie niedoszta samobdjczyni buntuje sie przeciw oficjalnie przyjetej etyce.
Postawa bohaterki, dlatego ze niezgodna z naszymi kulturowymi przyzwyczaje-
niami, wywoluje efekt humorystyczny. Jest ,rozkoszowaniem si¢ sprzeczno$cia’
(Dziemidok 2011: 36).

Julian Tuwim byt znanym bibliofilem. Kolekcjonowat $piewnikowe biate
kruki oraz ulotne druki muzyczne. ,Rozsmakowywal sie¢ w polskiej piesni
i piosence [...] studiujac szacowne zbiory Zegoty Paulego, Wactawa z Oleska,
Wojcickiego, Glogera, Schillera, czy Bystronia” (Ignaczak 2007: 254). Poecie
znany byl pierwszy polski szlagier — Modlitwa dziewicy' autorstwa Tekli Bada-
rzewskiej (lub jak podaje Zbigniew Adrjanski: Bondarzewskiej)'®. Bijaca rekordy
popularnosci miniatura muzyczna to swego rodzaju paniefiska litania, odma-
wiana w intencji rychlego zamazpéjscia:

Boze! Daj meza! Daj meza!
Meza daj!
(Adrjanski 2002: 360)

Bohaterka ballady nie ma tak wygérowanych zyczeri — chce straci¢ cnotg bez
przykrych konsekwencji (matzeristwo). Jest tak zdesperowana, ze nie zalezy jej,
by usidli¢ ztocista zjawe. Skromnie, spuszczajac oczeta, stowami parodystycznej
modlitwy prosi: ,zebym juz raz byta tknigta!”.

Wislana nimfa wstydzi si¢ swojego pozadania, cho¢ juz od dawna dziewcze-
ciem nie jest. Nie robi jednak nic, by pozby¢ si¢ stygmatu czystosci, kedry tak jej
ciazy. Czeka na cud, poniewaz najprawdopodobniej tylko cud moze tu pomée.

2 Tuwim zacytowat ten utwér in crudo w skeczu powstatym z okazji uroczystego odstoniecia
pomnika Fryderyka Chopina w Eazienkach (Ziminska-Sygietyriska 1985: 87). Cokolwiek Chopina
(por. Tuwim 2002: 129-133) w wykonaniu Adolfa Dymszy i Miry Zimirskiej miato swoja
premiere w teatrze Qui Pro Quo 16 listopada 1926 roku.

3 Wreszcie na zakofczenie recitalu nastepowata Modlitwa dziewicy, z furia wykonywana przez
pann¢ Tekle Bondarzewska, ktéra zreszta ustanawiajac wydawnicze rekordy ta naiwng i $mieszna
kompozycja w wielu krajach $wiata, zmarta jako mltoda mezatka w roku 1860”. Badarzewska,
kompozytorka piosenek salonowych, dzigki Modlitwie dziewicy pobita prawdziwy wydawniczy
rekord. Kompozycja byta popularna w wielu krajach, a jej tekst ttumaczony na jezyki obce (Adrjani-
ski 2002: 360). W 2012 roku, dzigki staraniom Towarzystwa Przyjaciét Warszawy, powstat album
Zapomniany dzwigk z muzyka kompozytorki, w wykonaniu Marii Pomianowskiej i Pawla Betleya.
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Skoriczyla czterdziesci lat i brak jej doswiadczern na mitosnym polu. Chee sig
zabi¢. Przeistoczyla si¢ bowiem w najbardziej zalosna forme egzystencji. Méwiac
wprost, stafa si¢... ,starg panng’.

Ale jaki sens miato zycie ,starej panny”, tego mieszczaniskiego produkeu kultury
XIX w.? — pyta Boy-Zeleriski — Odebra¢ kobiecie naturalny cel zycia, nie daé jej nic
w zamian, uczyni¢ ja [...] pigtym kolem u wozu rodziny, skaza¢ ja na ,cnot¢” i za-
razem te cnote o$mieszy¢, skazad ja na nieuchronng deformacje psychiczna i fizyczna
i kazac¢ jej si¢ obnosi¢ z tym wszystkim wsréd ludzi! Inkwizycja wydaje mi si¢ mniej
potworna niz instytucja ,starej panny”, taka, jaka dzi§ jest niemal mitem, ale ktdrej
tyle widziatem jeszcze tragicznych egzemplarzy. (Zeledski-Boy 1985: 380)

Komedia to paradoksalnie tragedia, ktéra wzbudza rado§¢'*. W kulturze utrwa-
lit sie okreslony obraz ,starej panny”. Przypomnijmy sobie marzaca o podrézach
i wielkiej milosci, noszaca mizerny, sztuczny warkoczyk towarzysqu pani Korczyri-
skiej — Terenie, bohaterke Nad Niemnem”, godna politowania bowarystke, ofiarg
tanich francuskich romanséw, ktdére wplynely na jej wyobrazenie o mitosci.

»otaropaniefistwo” to przede wszystkim status spoleczny. Strata szansy na
wyjécie za maz niekoniecznie oznaczata przymusowy celibat, przed keérym tak
broni si¢ nasza desperatka. Cytowany przeze mnie Tadeusz Boy-Zeleriski probo-
wal na famach prasy przeprowadzi¢ ,rewolucje seksualng”. ,Rozdzwieki miedzy
zyciem plciowym a oficjalna etyka istnialy zawsze — poza codziennymi kata-
strofami w Zyciu objawialy si¢ one — w literaturze.” (Zeleniski-Boy 1985: 365)
Tuwim sugeruje, ze ,,rewolucja seksualna” si¢ dokonala.
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Katargyna Smyczek

VARIATIONS ON JULIAN TUWIM'S CABARET CREATIONS

(summary)

The essay is an interpretation of Tuwim’s cabaret song maintained in a street ballad style,
Ostatnia dziewica, which was written for a Qui Pro Quo star Mira Ziminiska. Ostatnia
dziewica is a parody of the folk song Za Ebru falg, one of the most popular compositions
of the 19" century. Tuwim’s work is a witty comment on a literary and social image
of spinsterhood. Although Tuwim considered his cabaret creation as a commercial and
lowbrow product, he never abandoned the frivolous muse. Not only was this first “mass
poet” the main author the Qui Pro Quo, he also provided songs, sketches and monologues
(signed with one of his thirty three pseudonyms) to numerous variété theatres. He was
a co-founder of the Pikador literary cabaret and collaborated with cabarets Bi-Ba-Bo,
Miraz, Czarny Kot, Sfinks, Perskie Oko, Banda, Cyganeria, Stara Banda and Cyrulik
Warszawski.
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Liberatura — czym (nie) jest?

W tytule artykutu zawarte zostato celowe nawiazanie do artykutu Zenona Fajfera
Po czym odréznic liberature' od literatury (wybrane szczegdly anatomiczne) (Fajfer
2010: 81-84). Nawet pozornie nielogiczne uzycie przeze mnie wielokropka jest

Marta Szymor-Rélczak — dr, Katedra Edytorstwa, Instytut Filologii Polskiej, Wydziat Filo-
logiczny, Uniwersytet £6dzki, ul. Pomorska 171/173, 90-236 £6dz; e-mail: martaszymor@wp.pl

! Teoria liberatury stawia w centrum zainteresowania materialnos¢ ksiazki jako fizycznego
obiektu, skupia si¢ na integralnosci formy zapisu z przekazywana trescia.

Pojecie po raz pierwszy pojawito si¢ w opublikowanym w 1999 r. w ,Dekadzie Literackiej”
eseju-manifescie Zenona Fajfera Liberatura. Ancks do stownika terminéw literackich, zawierajacym
miedzy innymi postulat wyodrebnienia osobnego rodzaju literackiego, nazwanego przez pisarza
liberatura (od taciriskiego /iber — ‘ksiazka’, ‘wolny’). Zagadnieniem tym zajeta si¢ obszernie
Agnieszka Przybyszewska w ksiazce Liberackos¢ dzieta literackiego (2015). Mysl Z. Fajfera rozwi-
nefa Katarzyna Bazarnik, ktéra, wychodzac od analizy twérczodci Jamesa Joyce'a, podjeta prébe
wskazania wyznacznikéw gatunkowych liberatury, a jej ujecie okazato si¢ zbiezne z prowadzonymi
na Zachodzie badaniami nad ikonicznoscia dzieta literackiego, np. badania nad ksiazka jako fizycz-
nym obiektem Michela Butora; typologia przestrzeni w dziele literackim z wyrézniona przestrzenia
ikoniczna (iconic space) Carla Darryla Malmgrena; koncepcja technotekstu Katherine Hayles czy
teorig estetyki ksiazkowosci (aesthetic of bookishness) Jessiki Pressman.

Por. m.in.: Fajfer 1999: 8-9; 2001: 10-17; Bazarnik, red. 2002; Pressman 2009: 465-482;
Hayles 2002.
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tu znaczace — znak ten staje si¢ furtka do liberackiego® odczytania, stanowiac
$wiadome figuratywne odwotanie do roli teorii liberatury w badaniach literaturo-
znawczych. Wydaje sie bowiem, ze taka optyka pozwoli na optymalne odczytanie
powiesci Reifa Larsena®.

Jak nalezy rozumie¢ termin ,liberatura”? Powr6¢my do mojego wyjasnienia
roli wielokropka wystepujacego w tytule. Liberatura jest bowiem takim wielo-
kropkiem — jest fragmentem pomini¢tym. Liberatura stanowi zaginione przed
laty* ogniwo taczace tekst dzieta z jego fizyczna forma; liberackos$¢® to kontekst,
ktérego brakowato lub ktéry nie byl w petni eksploatowany w wypowiedziach
krytyczno-literackich, cho¢ — w réznym zakresie i pod innymi nazwami —
nickiedy pojawial si¢ w opisie bibliologicznym czy praktyce wydawniczej®.

2 Termin Agnieszki Przybyszewskiej, ktra uwaza sam koncept liberatury za stuszny, a przede
wszystkim ,uzyteczny i wygodny”, jednak postuluje, by ,odrze¢ go [...] z zadgcia i (zgubnej)
ideologii” forsowanej przez Z. Fajfera. A. Przybyszewska proponuje, by ,zamiast wskazywaé «to jest
liberatura» — méwi¢ «to jest liberackie»”. Konstatuje, ze to ,whasnie liberackos¢ (a nie liberatura)
powinna by¢ przez teoretykéw i czytelnikéw wskazywana”. Liberackos¢ bytaby cecha ,silniej lub
stabiej ujawniajaca si¢”, a zatem ocena dziet uznanych za liberackie podlegataby gradacji (Przyby-
szewska 2015: 55).

> Wydaje si¢, ze — zwlaszcza na polskim rynku wydawniczym — ksiazka ta nie zostata
w pelni doceniona. Odbiér czytelniczy osiagnat poziom zapewne ponizej oczekiwan wydawcy
(Wydawnictwa Dolnoslaskiego), o czym $wiadcza m.in. nieliczne recenzje. Przyczyn takiego stanu
rzeczy upatrywatabym przede wszystkim w okresleniu targetu, gdyz omawiana tu powies¢ Swiat
wedtug T.S. Spiveta na polskim (i nie tylko) rynku wydawniczym zostata (z uwagi na status quo
12-letniego bohatera) zaklasyfikowana do dziatu literatura dla dzieci i mlodziezy. Wigcej na temat
kryterium wieku w czytelnictwie pisatam w artykule: Literatura w krétkich spodenkach... ale pod
krawatem. O niemasowych wytworach rynku wydawniczego dla dzieci i mlodziezy w kontekscie proble-
méw z okresleniem adresata intencjonalnego (Szymor-Rélczak, oddany do druku).

4 M. Butor, a za nim K. Bazarnik w poszukiwaniu historycznych zrédet refleksji liberackiej
siggaja az do $redniowiecza z jego hieratyczng celebracja tworzenia ksiag i obcowania z nimi (exegi
monumentum aere parennium), odwolujac si¢ zaréwno do postrzeganej wéwczas ,monumental-
nosci”, rozumianej jako organiczny zwiazek tekstu z tworzywem ksiegi, jak i uswiadamianej inte-
gralnosci tekstu i obrazu realizowanej w r¢cznie iluminowanych $redniowiecznych bibliach; por.
Bazarnik 2002: VI i 174.

> W swoich rozwazaniach najczesciej bede stosowad, za Agnieszka Przybyszewska, przymiotni-
kowa forme terminu.

¢ Np. materialno$¢, ikonicznos¢, wspétzaleznosé formy i tresci, makietowanie, ksiazka arty-
styczna. Z. Fajfer postuluje redefiniowanie najczgsciej stosowanego pojecia ,ksiazki artystyczne;j”,
wydzielajac trzy obszary tej dziedziny: ,1. Za typowa ksiazke artystyczna proponuj¢ uzna¢ w petni
autorskie dzieto sztuki wizualnej badz konceptualnej, wyrazone w formie ksiazki lub w postaci
nawiazujacej do ksiazkowej symboliki, pozbawione jednak istotnego komponentu literackiego.
2. Dzieta dotychczas definiowane jako ksiazki artystyczne, a zawierajace 6w literacki (réwniez
w pelni autorski) komponent, proponuje¢ uzna¢ raczej za przejawy liberatury niz ksiazki artystycz-
nej. 3. Natomiast ksiazek bedacych oryginalnymi edytorsko adaptacjami cudzych tekstéw nie zali-
czatbym do kategorii ksiazki artystycznej, lecz do drukarstwa artystycznego i szeroko pojetej sztuki
ksiazki [podkr. Z.E].” (Fajfer 2010: 140).



OD...CZYTANIE ,SWIATA WEDEUG T.S. SPIVETA” REIFA LARSENA... 223

Dopiero pojawienie si¢ terminu ,liberatura” i dyskusja o charakterze teoretycz-
noliterackim nad postulatami Zenona Fajfera i Katarzyny Bazarnik otworzyly na
oéciez drzwi do naukowej refleksji nad forma, ,.cielesnoscig” literatury (por. Fajfer
2010: 81-84).

Na poczatku [nie] bylo stowo...”

Swiat wedtug T.S. Spiveta na pozér jest ksiazka jakich na pétkach ksiegarn
i bibliotek wiele. To powie$¢, zatem przyzwyczajenie czytelnicze podpowiada,
ze bez przeszkéd zanurzymy si¢ w $wiecie stéw narracji. Jednakzie Reif Larsen
starannie zadbat o to, by przetama¢ schematyczny proces lektury. Zwyczajowo
tekst dzieta rozpoczyna si¢ na stronie piatej (przy zachowaniu tzw. czwérki tytu-
towej, 4j. karty przedtytutowej i tytutowej, co dzi§ nawet w najtaiiszych wyda-
niach kieszonkowych jest standardem); w przypadku wydan bestselleréw lub
powiesci do tego miana pretendujacych, opatrzonych mottami, dedykacjami czy
notami recenzyjnymi, rozpoczynamy lekturg na stronicy dziewiatej. Tecumseha
Sparrowa Spiveta poznajemy dopiero na stronicy trzynastej.

To dwunastoletni entuzjasta kartografii i nauk empirycznych, mieszkajacy na
ranczu w stanie Montana wraz z rodzicami i starsza siostra. Ojciec jest szablono-
wym kowbojem, ranczerem, nie wykazujacym zrozumienia dla pasji naukowych
zony i syna. Matka, konsekwentnie tytutowana przez T.S. ,dr Clair” jest uczona,
specjalizujaca si¢ w entomologii. Jej pelne poswigcenie pracy naukowej okazuje sig
jednakze fikcja — zachowujac pozory absorbujacego poszukiwania (najpewniej
nieistniejacego) gatunku zuka mnicha tygrysiego, prébuje oswoié si¢ z faktem,
ze jej obiecujaca kariera (podobnie jak wigkszoéci kobiet zaslubionych Spivetom)
stangta w miejscu. Za$ starsza siostra Gracie to typowa amerykariska nastolatka,
ze skfonnoscig do wahan nastroju, marzaca o wielkiej karierze aktorskiej z dala
od rodzinnego rancza, ktére stanowi dla niej locus horridus. Jest jeszcze piaty
bohater, obecny na niemal kazdej stronicy tej powiesci — to niezyjacy miodszy
brat Layton, ktéry zginat tragicznie. Okolicznosci tej $mierci poznajemy stop-
niowo, okazuje si¢, ze byt to nieszcz¢sliwy wypadek, ktéry miat miejsce w trakcie
braterskiego eksperymentu naukowego — badania dzwigku wystrzatéw réznych
typéw broni.

Wskutek dziatania przyjaciela i partnera matki, doktora Yorna, ktdry prace
T.S. Spiveta wysytal do réznych czasopism i towarzystw naukowych, stawny
Instytut Smithsona funduje genialnemu (choé — o czym grono naukowe nie
wie — nieletniemu) kartografowi stypendium, a laureat zostaje poproszony
o wygloszenie mowy w trakcie uroczystej gali. Chlopiec postanawia skorzystaé

7 J 1,1 —uzup. M.S.R.
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z zyciowej szansy i wyruszy¢ w samotna podréz do Waszyngtonu, tym bardziej,
ze w domu rodzinnym czuje sie nierozumiany, niekochany i obwiniany o $mier¢
brata. W trakcie podrézy z Zachodu na Wschéd ma miejsce mentalna podréz
bohatera do korzeni wlasnej rodziny (za sprawa lektury jednego z noteséw
matki). A utopijnie projektowany w mlodym umysle $wiat idei, jakim jawi sie
bohaterowi Wschéd, a szczegélnie otoczenie i Srodowisko Instytutu Smithsona,
ostatecznie staje si¢ zZrédlem zawodu.

Jednakie zanim do poczatku tej historii dotrzemy, moze minal... wiele
godzin. Jak to mozliwe? Na skrzydetku oktadki znajdujemy intrygujacy cytat®,
roztaczajacy przed czytelnikiem wizje niezwyklego wnetrza pokoju bohatera —
tu ksigzki i notesy podbity trzy strony $wiata, oddaly pole jedynie na potudniu,
chwilowo zadawalajac si¢ okupacja podtogi. Pod notka dopisek ,,Odwiedz www.
tsspivet.com’.

Otwieramy zatem witryne, ktéra jest w pelni interaktywna platforma stuzaca
tylez samo wydawniczemu marketingowi, co nauce i zabawie. Utrzymana
w konwencji ekspozycji zbioréw bohatera w Instytucie Smithsona, koresponduje
z umieszczonym na oktadce ksigzki zdjeciem gabloty wystawienniczej, zawiera-
jacej wazne dla konstrukeji powiesci artefakty. O tym, ze ilustracja oktadkowa
przedstawia zrealizowana, a nie potencjalng ekspozycje, dowiadujemy si¢ dopiero
studiujac informacje ukryte w gaszczu hiperfaczy strony, stanowiace rodzaj
nieopublikowanego w wydaniu ksiazkowym epilogu, sama bowiem konstrukcja
zakoriczenia powiesci sugeruje, ze do wspétpracy bohatera z instytutem nie doszto.

Strona wita odwiedzajacych animacjami typu work in progress powstawania
konturowej mapy Stanéw Zjednoczonych z zaznaczeniem wododziatu, czyli
naturalnej granicy zlewisk Atlantyku i Pacyfiku oraz ryciny przedstawiajacej
pokdj mlodego kartografa. Najbardziej interesujaca sposréd podstron jest ta
zatytulowana ,Book”, ale i pozostale skrywaja wazne dane: ,Buy the Book”,
»Book Tour”, , The Author”, ,Press”, ,Credits”. By wyswietli¢ kolejne infor-
macje, musimy nauczy¢ si¢ obstugiwa¢ wirtualng maszyneri¢ rodem z Dzikiego
Zachodu: przekreci¢ korbke, pociagnaé linke, poruszy¢ kota zgbate. Strona
zostata zbudowana na bazie réznorodnych plikéw: graficzno-typograficznych,
audio i wideo.

Powréémy do dwunastu stronic poprzedzajacych tekst gtéwny. Po klasycznej
stronicy przedtytutowej pojawia sie dodatkowa niestandardowa rozktadéwka,
rozdzielajaca blok kart tytutowych, przyjmujacych tym samym postaé ,széstki”,
a nie czwérki tytutowej. Grafika umieszczona na rozktadéwee stron 2-3 imituje

¢ Ponadto na drugim skrzydetku okladki znalazta si¢ krétka notka o autorze i dwa frag-
menty recenzji, za$§ na czwartej stronie okladki tzw. blurb, czyli notka reklamowa. Por. Stepiert
2002: 502-510.
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okladke starego zeszytu, o nadrukowanym charakterystycznym geometrycz-
nym wzorze, z wyraznymi uszkodzeniami sugestywnie oddajacymi uptyw czasu
i intensywno$¢ uzytkowania notesu, z zamazanym farba okienkiem opisowym
i doklejona za pomoca tasmy klejacej karteczka, na ktdrej odrecznie zapisano:
,GORACA LINIA WEOCZEGOW 308-535-1598”. Ta mityczna infolinia poja-
wiajaca si¢ jeszcze na stronie 367 (w oryginale s. 359), ma pomaga¢ widczegom
znalez¢ drogg. Numer ten, jak zapewnia Geof Huth, autor bloga dbqp: visualizing
poetics %, rzeczywiscie istnieje (z prefiksem kraju — 1), a po potaczeniu z nim
styszymy nagranie automatu zgloszeniowego: ,,Me¢zczyzna: Hobo Hotline. Zostaw
wiadomos¢. Kobieta: Proszg zostawi¢ wiadomo$¢ po sygnale. Kiedy skoriczysz,
naciénij krzyzyk.”

Uktad stronic 7-12 jest wypadkowq zaplanowanej zawartosci i zastosowania
zasad sztuki edytorskiej: karta zawierajaca dedykacje jest wakatowa na stronie
verso, za$ utworzenie rozktadowej stronicy tytutowej dla pierwszej czgsci powiesci
wywotalo potrzebe zadrukowania poprzedzajacej strony recto — umieszczono
na niej zatem rézg wiatréw. Whasciwa strona przytytutowa zawiera graficznie
opracowane motto pochodzace z powiesci Hermana Meville'a Moby Dick , Tego
miejsca nie ma na mapie, tak jak niczego, co prawdziwe”.

Na uwagg zastuguje koncepcja uktadu stron tytutowej i redakcyjnej. Poza
standardowymi informacjami znalazly sie tu bowiem dwa elementy dodatkowe.
Oba pelnig t¢ sama funkcje spisu tresci, ukrytego tu pod postacia mapy (strona
tytulowa) i glosarycznego (co zostato podkreslone kolorem i krojem czcionki),
przestrzennie uksztattowanego wyliczenia (strona redakcyjna). Zakamuflowana
forma zapisu wynika z podwdjnie motywowanej potrzeby ich ukrycia: 1) jesli
juz spis tresci pojawia sie w beletrystyce, to zwykle zamyka tom; 2) spis tredci
bylby elementem nichomogenicznym w zeszycie pelnym notatek spisywanych
na goraco. Znajdujacy si¢ w tle tytutu kontur mapy przeksztalcony zostat w info-
grafike prezentujac tras¢ pokonang przez bohatera. Zaznaczono na niej pogru-
powane zgodnie ze struktura powiesci (trzy czgSci: Zachdd, Przeprawa, Wschéd)
miejsca, w ktdrych rozgrywaly si¢ wydarzenia przedstawione w poszczegdlnych
rozdziatach. Dwa rozdzialy nie maja przyporzadkowanych wspétrzednych
geograficznych i zostaly opatrzone znakami zapytania. Rozdzial 9. jest oniryczny,
metafizyczny, o zabarwieniu science fiction, a miejsce, w ktorym rozgrywaja si¢
opisane w nim sytuacje sam bohater nazywa tunelem czasoprzestrzennym Srod-

? Geof Huth (ur. 1960) jest artysta i archiwista, aktywnym mikrowydawca, blogerem, ktérego
pasja sa wizualne, koncepcyjne i minimalistyczne formy literackie, eksperymenty jezykowe, poezja,
proza, komiksy i inne dzieta artystyczne. Cytowana tre§¢ nagrania z automatu zgtoszeniowego
Hobo Hotline pochodzi z postu The Various Metaphysical and Esthetic Cartographies of Life (Huth
2009; thum. M.S.R.).
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kowego Zachodu. Natomiast rozdziatu 15. nie ma w ksiazce. Jednak pojawienie
si¢ jego numeru nie jest bfedem ani tez przypadkiem — jest wyrazna sugestia
i zache¢ta do poszukiwan owego epilogu, odnalezionego w innym juz medium.
W sferze za$ interpretacyjnej jest metafora dalszych nieodgadnionych loséw
bohatera stojacego na rozdrozu pomig¢dzy dwoma najwigkszymi pragnieniami
zycia: kariera naukowa na Wschodzie i mitoscia rodziny na Zachodzie. 27 punk-
téw liczy spis rzeczy, o ktérych mowa w ksiazce, wkomponowany na stronie
redakeyjnej, a kazda z nich zostata opatrzona dopiskiem | fikcja literacka”.

Pierwszy kontakt z ksiazka

Bohater Swiata wedtug T'S. Spiveta pomimo (a moze raczej whasnie — z powodu)
swej zaskakujacej dwunastoletniej dojrzatosci i ponadprzecigtnie rozwinigtych
kompetencji analitycznych, w kofdcowym fragmencie powiesci zmuszony jest
»uznaé otaczajacy $wiat za zagadke”. W podobnej sytuacji znajduje si¢ czytel-
nik, zaréwno na wstepie lektury, jak i po jej zakonczeniu. Trzymajac w reku ten
niemalze czterystustronicowy tom o nietypowym formacie staje przed pierwszym
dylematem: czy klasyczny linearny sposéb lektury bedzie w tym przypadku
najwlasciwszy? Czym zatem jeszcze wyrdznia si¢ ta pozycja ksiazkowa i na jakiej
podstawie zostata podjeta proba wiaczenia jej w krag teorii liberatury?
Przewymiarowany blok ksiazki ma po obcigciu proporcje zblizone do
10, stosowanego w popularnych
kotonotatnikach. Z takich wtasnie noteséw korzysta T.S. Spivet, o czym mowa

amerykanskiego formatu ,government letter”

juz w drugim akapicie: ,,[Gracie] obierata kukurydzg, a ja — na stronie jednego
z moich kolonotatnikéw — rysowalem schematyczng mape pokazujaca, w jaki
sposdb obiera ona kukurydz¢” (s. 13). Rozmiar stronic oraz stosowana w skta-
dzie powigkszona interlinia (imitujaca poligraficzne liniowanie zeszytu) tworza
iluzj¢ obcowania z notatkami mtodego bohatera powiesci; dwutamowa makieta,
ktérej asymetryczny tam zewngtrzny pozostaje zarezerwowany dla notek i rycin
o charakterze dygresyjno-glosarycznym, z jednej strony nasuwa wyrazne skoja-
rzenie z notatnikami Leonarda DaVindi, z drugiej — stanowi realizacj¢ zgodna
z zasadami sztuki edytorskiej'’. O zgodnosci tego sposobu odczytania aluzji
zawartej w formacie i projekcie makiety, czyli materialnej formie ksiazki, z zamy-

1 Jego wymiary to 8 x 10%2 cala; nazwe swa zawdzigcza decyzji sekretarza handlu USA
Herberta Hoovera (1874-1964) o powszechnym zastosowaniu tego formatu papieru w korespon-
dengji instytucji rzadowych.

! Na temat projektowania stronicy, a w szczeg6lnosci proporcji margineséw i stosunku ich
wielkosci do formatu strony i geometrii kolumny, pojmowanego jako wyznaczanie kierunku
i wytyczanie $ciezek dla ,spacerujacego” po kartach kodeksu czytelnika pisat Bringhurst
2008: 157-194; por. tez m.in.: Malinowska, Syta 1977. O kompozycji marginaliéw (zwlaszcza
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stem autorskim zaswiadczaja kolejne nietypowe jej elementy. Pierwszy z nich
to opisana powyzej dodatkowa niestandardowa rozkladéwka imitujaca oktadke
starego zeszytu. Natomiast grafika zajmujaca dwie ostatnie pelne rozktadéwki
(niepaginowane stronice 388-391) to — patrzac powierzchownie — charak-
terystyczna zawarto$¢ koncowych kart uczniowskich zeszytéw — pewnego
rodzaju ,szkicownik”. Zeszyt T.S. Spiveta, bo tym chce autor powiesci uczynié
swy ksiazke, zawiera bardzo efektowny szkic, czg$ciowo utrzymany w technice
zwanej z ang. doodles (‘gryzmotki’), jednakze z cala pewnoscia przedstawiajacy
kolejna niezwykta mape (bezposrednio wskazuja na to przeksztatcona graficznie
réza wiatréw i rycina kompasu) — mape sekwencji zdarzen fabularnych powiesci
Moby Dick Hermana Melvillea. O prébach tworzenia map Moby Dicka wspo-
mina T.S. w jednej z notatek na marginesie (s. 346). To tylko jedno z miejsc,
gdzie pozostawiony lub ukryty (w zaleznosci od literaturoznawczej dojrzatosci
i dociekliwosci czytelnika) zostat klucz interpretacyjny dla tego dzieta. Szkic ten
zawiera bowiem numery od 1 do 10 oraz zastosowany jako klamra kompozy-
cyjna ukryty podpis ,wszystko jest fikcja”, powracajacy w tej ksiazce jak refren.
Co te numery oznaczaja? Oto jedna z wielu gier Reifa Larsena z czytelnikiem'?.
Odpowiedzi moze by¢ wiele, moja brzmi: to mapa sekwencji zdarzen zbieznych
dla loséw gtéwnych bohateréw obu powiesci. Koicowa liczba 10 oznacza w tym
przypadku dziesiaty rozdziat Swiata wedtug T'S. Spiveta, w ktérym bohater, otart-
szy si¢ o $mier¢, znajduje ratunek, podobnie jak Izmael, bohater i narrator Moby
Dicka — jedyny ocalaly z katastrofy Pequoda.

Na dwdch trzecich stron tej ksiazki znajdujemy réznorodne marginalia: mapy'?,
schematy, diagramy, rysunki, analizy najprostszych zjawisk wystgpujacych w dzie-
ciecym $wiecie bohatera, przeblyski wspomnien, enumeracje, komentarze, a nawet
bazgroly. Wszystkie te elementy sa wyraznie graficznie i typograficznie wyréznione,
w wigkszo$ci przestrzennie umieszczone poza kolumng tekstows, jednakze przeni-
kaja si¢ z narracjg i uzupelniaja jej tres¢, a nie tylko ilustruja. Zarazem opatrzone
formulami tytutowymi zredagowanymi jezykiem naukowym, staja si¢ odrgbnymi
obiektami akademickimi, dowodami empirycznymi — The Selected Works
of T'S. Spivet, taki bowiem tytut nosi powie$¢ w oryginale [podkr. M.S.R.].

notek) w ujeciu historycznym i z praktycznymi wskazéwkami dla wspétezesnych projektantéw por.
Tomaszewski 2008.

12 Interpretacj Swiata wedtug T.S. Spiveta z zastosowaniem pojeciowego aparatu tekstu jako
gry przedstawiam w artykule Od...czyranie ,Swiata wedlug T.S. Spiveta” Reifa Larsena. Czgsé I1:
punkty weztowe dwich perspektyw interpretacyjnych — liberackiej oraz koncepcji swiata jako gry
(oddane do druku w ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2016).

3 W powiesci pojecie ,mapa” ma szersze znaczenie, niz to, ktdre jest powszechnie znane.
Mapy T.S. maja swe zrédto w takich jednostkach typologicznych jak: cartographic allegory, cartogra-
phic diagrams, allegorical map, mapa mentalna, mapa relacji, mapa behawioralna i in.
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Dodajmy, ze mamy tu zatem ciekawy przyktad szkodliwosci dziatald wydawcy
przektadu — gleboka ingerencje w ksztatt dzieta — i dowdd na niewystarczajaca
ochrong tekstu autorskiego. Powies¢ ukazala si¢ w niemal kazdym zakatku globu,
zachowujac w kazdej z edycji t¢ sama szatg graficzng (z ewentualnymi drobnymi
odstepstwami). Jej oryginalny tytut (‘Prace wybrane...’) nawiazuje (o czym
$wiadcza materialy zamieszczone w witrynie internetowej) do napisanej wierszem
powieéci Michaela Ondaatje The Collected Works of Billy the Kid: Lefi-Handed
Poems, opublikowanej w 1970 roku. Oryginalny tytut kieruje zatem wyobraznig
czytelnika ku preriom Dzikiego Zachodu, gdzie po latach rodzi si¢ maty karto-
graficzny geniusz, syn prawdziwego kowboja. Polski czytelnik zapewne nie zna
tej pozycji. Ale nie jest to motywacja wystarczajaca do sprowadzania go przez
wydawce na intertekstualne manowce poprzez manipulowanie trescig i forma
dzieta. Polska wersja tytutu az nazbyt wyraznie kojarzy si¢ z glosnym dzietem
Johna Irvinga Swiat wedtug Garpa, ale odniesienie to nie znajduje przekonuja-
cych przestanek wewnatrz tekstu. Co jednak wazniejsze dla opisu liberackiego
charakteru ksiazki R. Larsena, polskiej wersji tytutu brakuje wewnetrznej trescio-
wej koherencji z zewnetrzng forma — utracona zostata korelacja z projektem
okladki, czy — szerzej — z wizjq multimedialnej ekspozycji wytwordéw genial-
nego umystu bohatera.

Wiréd glosatorskich dopiskéw znalazto si¢ przeszto 30 map ,wiasciwych”,
tylez samo marginaliéw wylacznie tekstowych, 7 zdje¢ oraz okoto 200 notatek
taczacych tres¢ z rycina, w formie diagramu, szkicu, wykresu i tym podobnych'.
Dodajmy, ze nie wszystkie przygotowane grafiki zostaly wlaczone do wydania,
cze$é zostata wykorzystana na stronie internetowej. Wsrdd fascynujacych realizacji
dziecigeej percepcji $wiata znajdziemy m.in.: Wododziat kontynentalny jako frak-
tal (s. 16), Koncentracja smieci w Chicago (s. 261), Tabela krokéw T.S.-a (s. 103),
Pocigg towarowy jako kanapka dzwigkowa (s. 108), Gracie i ja gramy w kocig koty-
ske (wraz z mapq ruchdw, ktdre mozna wyprowadzic z tego punktu wyjscia) (s. 125),
Mapa Dakoty Pétnocnej z zaznaczonymi ekoregionami, wodami powierzchniowymi
i polozeniem dwudziestu szesciu tamtejszych Mc Donaldséw (s. 143), Sprezystosé
pamigci (s. 150).

" Wielotematycznos¢, sposéb wykonania, a takze geneza i rola tych notatek (ktére sa $cisle
zwiazane z pragnieniem matego kartografa, by zobrazowa¢, opisa¢ caly otaczajacy go $wiat) przy-
wodza na mysl 18 kieszonkowych dziennikéw podrézy Meriwethera Lewisa i Williama Clarka,
dowédeéw ekspedycji, ktdra majac na celu jak najdokiadniejsze zbadanie kolonizowanego amery-
kariskiego ladu, w latach 1804-1806 przemierzata kontynent na zachéd, az do wybrzezy Pacyfiku.
Badacze ci byli dla T.S.-a niekwestionowanymi autorytetami, o czym dowiadujemy si¢ z notki na
skrzydetku okfadki i z pierwszych akapitéw — gdy bohater opisuje swéj pokdj, w kedrym centralne
miejsce zajmuje dywan z podobiznami tych dwéch podréznikéw.
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Szereg zastosowanych w ksigzce R. Larsena zabiegéw formalnych pelni
funkcj¢ imitacyjna, ma na celu uprawdopodobnienie, stworzenie iluzji realnego
obcowania z notatkami genialnego, tak bardzo odmiennie patrzacego na $wiat
dwunastolatka. Jednoczesnie niemal obsesyjnie, takze w bardzo nietypowych
miejscach (jak np. strona redakcyjna), R. Larsen podkresla, ze wszystko, co znala-
zo si¢ na prawie czterystu stronach powiesci jest fikcja literacka.

Tlo$¢, szczegdlowosé, precyzja, a niekiedy nawet stopien wycyzelowania
prac bohatera tworza wyrazne kontrastowe tto dla niezwykle dojrzalych jak na
dwunastolatka refleksji nad sensem i celowoscia jego pracy kartograficznej, ktére
pojawiaja si¢ w ostatnim etapie podrézy. T.S. podaje powdd, dla ktdrego zajat
si¢ tworzeniem map: ,chciatem nieznane przywréci¢ temu co znane” (s. 352),
by chwilg pézniej dojé¢ do wniosku, ze ,kartografia jest bezuzyteczna”, bowiem
»zadne prawdy na mapie nie sa prawdziwymi prawdami” (s. 359). Kolejne
wyznanie dotyka najglebszych, stabo uswiadamianych predyspozycji psycholo-
gicznych, kondycji dziecka dorastajacego w $rodowisku, kedrego sita napedowa
bylo wyparcie na réwni z obsesyjnoscia: ,Znalaztem dla siebie robot¢ bez
perspektyw. Mydle, ze o tym wiedzialem, i whasnie ten brak perspektyw sprawit,
ze byta ona tak atrakcyjna. Gdzies na dnie serca cieszylem si¢ z tego, ze jestem
skazany na porazke.” (s. 359). W ostatnich akapitach powiesci bohater doznaje
ulgi, jego rozterki traca znaczenie, gdy wraz z ojcem, uprzednio zapewniony
o uczuciu matki, przemierza ,rgka w reke” bezkresne tunele podziemnego §wiata
,ktdrego nie ma na mapie” (s. 382). Kartograficzny geniusz chiopca okazuje si¢
swoistym substytutem, wzruszajaca forma zwrdcenia na siebie uwagi rodzicéw,
zastuzenia na ich uznanie przez dziecko, ktére czuje si¢ nierozumiane, odrzucone,
niekochane; jego pasja nosi pewne znamiona zachowarn obsesyjno-kompulsyw-
nych — ujawnionych poprzez $wiadome nagromadzenie materiatu marginaliéw,
ktorych ilos¢ balansuje na granicy akceptowalnosci dla przecigtnego czytelnika.
A zatem aspekty graﬁczny i koncepceyjny staly si¢ tu ,hosénikiem tresci w stopniu
nie mniejszym niz stowa” (Bazarnik 2002: X).

To wlasnie owe dygresyjne komentarze, retrospekcje, mapy i rysunki staja
si¢ zrédtem zaréwno entuzjastycznych, jak i krytycznych recenzji'’; admiragji,
jak i zdeprymowania czytelnikéw. Jak wyjasni¢ istnienie tak rozbieznych ocen
i odbioru powiesci? Tu w sukurs przychodzi teoria liberatury.

> Por. np. Bellafante 2009. Zaznaczy¢ trzeba, ze i sama konstrukcja fabularna spotkata si¢
zaréwno z entuzjastycznymi recenzjami (m.in. poczytnego pisarza Stephena Kinga), jak i z glosami
krytyki. Zarzucano R. Larsenowi, ze jest to ksigzka bardzo nieréwna, najnizej oceniano jej trzecia
czg$¢, ktéra — w rzeczy samej — tempem fabuly, nastrojem, stylem, kreacja $wiata przedstawio-
nego wyraznie rézni si¢ od reszty powiesci. Por. np. King 2009; Charles 2009.
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Juz w 1963 roku Michel Butor'® zachgcat autoréw do odwaznego si¢gania po
nietypowe §rodki wyrazu i uklady tekstu. Zdiagnozowat przyczyng asekuracyjnej
postawy literatéw w tym wzgledzie
ze strony konserwatywnych czytelnikéw, przyzwyczajonych do linearnego ukladu

lek przed niezrozumieniem i odrzuceniem

tekstu'”. Przekonujaco argumentowat bezprzedmiotowo$¢ tych obaw istnieniem
szeregu wydawnictw o rozmaitych organizacjach przestrzennych — gazet,
podrecznikéw szkolnych, encyklopedii i innych wydawnictw naukowych.
Rozumial, ze najwicksza przeszkoda dla popularyzacji nowych metod formato-
wania ksiazki nie jest przyzwyczajenie odbiorcéw do jednej techniki czytania,
a utrwalona mentalna typologia wytworéw druku. Nalezato zatem sprawi¢, by
czytelnicy, ktérzy dotad nie kojarzyli przestrzennych relacji tekstu z literatura
»wysoka”, przekonali si¢ do bardziej ,.ekscentrycznych” rozwiazan.

Okazuje sie jednak, ze po przeszto pét wieku dylematy M. Butora sa wciaz
czg$ciowo aktualne, o czym $wiadczg sygnalizowane przez krytykéw i czytelni-
kéw objawy znuzenia, zmeczenia, gubienia watku. A moze trzeba przyjaé, ze
Swiat wedtug T.S. Spiveta jest powiescia wymagajaca, ktdra powinno si¢ sprze-
dawa¢ wraz z kuponem na ,kurs wolnego czytania”. Jest to bowiem tez ksiazka,
ktéra odstania swe wnetrze wprost proporcjonalnie do zaangazowania czytel-
nika. Duzym nieporozumieniem bylo — moim zdaniem — zaklasyfikowanie
powiesci R. Larsena do katalogu literatury miodziezowej. Nie mam tu zamiaru
wprowadza¢ purytariskiej cenzury powiesci z uwagi na jej tre$¢ czy forme, ani tez
dolnej cezury wickowej. Wrecz przeciwnie, raczej postulowatabym nieoznaczanie
targetu wickowego. Powies¢ R. Larsona jest bowiem jedna z tych ksiazek, do
ktérych czytelnik dojrzewa, a w kazdym kolejnym cyklu lektury jest w stanie
znalez¢ w niej nowe tresci i czerpad z niej wiecej satysfakdji.

To ksiazka, ktéra mozna (a moze nawet powinno si¢) czytaé z otwartym
atlasem $wiata, encyklopedia, stownikiem, a nawet lupa. T.S. Spivet jest nadpobu-
dliwym intelektualnie obserwatorem $wiata, wciaz poszukujacym, prowadzacym
empiryczne badania, planujacym i konstruujacym (np. recznej roboty wykry-
wacz klamstw, kedrym porazil siostre). Nie odnajduje si¢ zupetnie w sytuacji
monotonii wywotanej zamkni¢ciem na ograniczonej przestrzeni bez dostgpu do
nowych bodzcéw — jak wtedy, gdy znuzony podréza w winnebago na platformie
pociagu towarowego ma wrazenie, ze wpada w tunel czasoprzestrzenny. Pozornie
chaotyczna konstrukgja ksiazki jest wiec nie tylko efektem dziatan imitacyjnych
autora, jest takze zaproszeniem do uczestniczenia w tworzeniu (przez odtwarzanie

!¢ Koncepcje autora omawiam za: Bazarnik 2002: 176-177.
17" Z. Fajfer oskarza o inercje i sif¢ przyzwyczajenia samych literatéw (Fajfer 1999).
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w procesie lektury'®) , prac wybranych” bohatera, a wigc kolejnym elementem inte-
raktywnym, gra. Nie ma przy tym jednego sposobu czytania ksiazki R. Larsena.
Elementy wplecione w tekst moga by¢ percypowane w trojaki sposdb: 1) auto-
nomicznie przed lektura tekstu gtéwnego; 2) autonomicznie po lekturze tekstu;
3) zgodnie z sugestia wskazana graficznie (za pomocy strzatek), jako wplecione
w tekst. Czytelnik moze réwniez marginalia (w czgéci raczej niz catosci) pominag.
Niekiedy funkcje¢ znaczacych marginaliéw petni niezadrukowany, cho¢ graficznie
wyodrebniony strzatkami kierunkowymi, fragment przestrzeni stronicy™.

Pojecie ,gry sfowno-literowej” pojawia si¢ w opracowaniach pos$wigconych
teorii liberatury w odniesieniu do takich stownych form przestrzennych jak
akrostychy, mezostychy (por. Przybyszewska 2015: 26). W ksigzce R. Larsena
mamy jeszcze inne zabiegi zwiazane z forma: stowa i litery ukryte wewnatrz
rycin®, stanowiace zagadke, gre dla uwaznego i aktywnego czytelnika. Bohater az
dwukrotnie na kartach powieéci wspomina o tym, ze po $mierci Laytona ukrywat
jego imi¢ w kazdej z kre§lonych przez siebie map i innych prac (np. s. 21, 66).
Podjecie aktywnosci polegajacej na sprawdzeniu prawdziwosci tych zapiséw
jest réwnoznaczne z porzuceniem linearnego odczytu na rzecz czytania liberac-
kiego — ,symultanicznego i wiclopoziomowego” (Fajfer 1999). Poszukiwanie
ukrytego w rycinach imienia moze przyja¢ form¢ autonomicznego procesu
poznawczego, ktdry zachodzi skokowo, przypomina raczej obcowanie z hiper-
tekstem (przejscie do kolejnej ryciny, akcja), a nawet moze wymagaé uzycia
dodatkowych narzedzi (np. szkla powigkszajacego).

Okazuje si¢ zatem, ze powie$¢ R. Larsena to nie tylko ksiazka o nietypowej,
efektownej szacie graficznej i poligon doswiadczeri typograficznych — to cale
multimedialne przedsiewziecie. To nie tylko drukowana ksiazka, ale i jej wersja
elektroniczna®'.

'8 A zatem uzytecznym terminem do poglebionej analizy dzieta bylby postulowany przez
Z. Fajfera ,czas lektury/czytania” (Fajfer 1999).

! Pusta niezadrukowana plaszczyzna stronicy moze np. imitowa¢ rozdroza (s. 37), stanowi¢
odpowiedz na wewnetrzne rozterki bohatera (s. 295), ilustrowa¢ cisz¢ amerykanskiego miasta
w weekend (s. 352).

2 Por. np. rycing Nanoszenie stéw na mape skrzydet cykady (s. 48).

2! Tak R. Larsen opowiadat o pracy nad elektroniczng wersja tekstu na iPad-a: ,Considered
template platforms that embrace the DNA of the screen are important and will most certainly
handle the bulk of online content but in some ways I am most interested in the custom-made,
bespoken story spaces that are designed for a single work. I tried to create one such space in the
iPad version of my first novel The Selected Works of T.S. Spivet. Along with web genius Jeff Rabb
[...], we were intent on creating a bounded world that utilized a boundless screen. We were always
conscious of designing for a touchscreen and how that point of contact might enable a certain
intimacy to develop between the reader and the text. The interface allowed for formal innovation.
The reader could smoothly navigate through overlapping windows by flicking, stroking, resizing
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Powéd, dla ktérego nie traktuje Swiata wedtug T.S. Spiveta wylacznie jako
prozy zamknigtej w ksztalcie efektownego layoutu i upominam si¢ o postrzeganie
tej ksigzki przez pryzmat teorii liberatury, zostal wyrazony explicite na kartach
zawierajacych podziekowanie autora oraz na stronie redakcyjnej** wydania.
1 wreszcie — chyba najwigksze — podzigkowania [pisze R. Larsen, podpisany
zdrobnieniem Gasho — uzup. M.S.R.] dla Bena Gibsona, ktéry tak niezmor-
dowanie pracowal nad tym dzietem i nadat mu pickny wyglad pomimo mojego
wiecznego czepiania si¢”. Autor przyznat ponadto w jednym z wywiadéw, ze
pierwotnym zalozeniem byta tradycyjna ksiazka ze zwartym blokiem tekstowym
opatrzonym licznymi przypisami, dopiero w trakcie prac ,,odkryt marginesy jako
plac zabaw umystu T.S.-a”:

Every decision I made in the book really came out of the character or the story. It
wasn't like I set out to write a book with intense marginalia. It was more that I had
stumbled across the voice of the character. Originally it was in footnote form, but that
felt a little bit intrusive in this particular story. Given that T.S. is a mapmaker, I think
he would think of the cartography of the page. I had written the book all the way
through and had very little illustration. T had this vague idea in my mind that it would
be a field guide but I didn't know how it would manifest itself. It wasn't until I got
through a complete draft of the book that I discovered the margins as a playground
of T.S.’s mind. That was a breakthrough (Filgate 2009).

To wiasnie status Reifa Larsena jako twércy , totalnego”, czyli autora tekstu,
aktywnego wspoétautora niemal wszystkich rycin zawartych na marginesach
Swiata... oraz wiedza na temat jego $cistej wspélpracy z projektantem upraw-
niaja — w mojej ocenie — do uzycia w odniesieniu do tejze ksiazki pojeciowej
aparatury liberackosci. W ujeciu Z. Fajfera i K. Bazarnik R. Larsen jest libe-
ratem, gdyz jest autorem ,nie tylko samego tekstu, ale whasnie ksiazki”, przy
czym ,kwestia osobistego, bezposredniego udziatu pisarza w procesie fizycznej
produkcji woluminu (obojetnie jakiego ksztattu) nie ma wigkszego znaczenia”
(Fajfer 2010: 137), autor bowiem nie musial wykona¢ calego dzieta whasnorecz-
nie (Bazarnik 2005: 24). Dodajmy jeszcze, ze R. Larsen jest aktywnym obser-
watorem rynku wydawniczego i recenzentem ,.edycji wizualnych”, w tym takze

with two fingertips. We wanted the reader to feel the storyteller’s curation at work, but we also
wanted to allow a certain freedom of exploration. It was one of the more difficult narrative
experiments I've ever done and again, I think the project ultimately suffered because we were still
porting a novel originally written for the page to the touchscreen.” (Larsen 2014, podkr. M.S.R.).
Zaznaczony fragment §wiadczy o duzej $wiadomosci R. Larsena w zakresie nosnosci znaczenia przez
forme i medium.

22 Jlustracje na str. 13, 114, 179, 278, 351 Martie Holmer i Ben Gibson na podstawie orygi-
nalnych rysunkéw autora [...] Pozostale ilustracje Ben Gibson i Reif Larsen [podkr. — M.S.R.]
(Larsen 2009: 6).



OD...CZYTANIE ,SWIATA WEDEUG T.S. SPIVETA” REIFA LARSENA... 233

ksigzek, ktore mogliby$my nazwa¢ liberackimi, na przyklad Jonathana Safrana
Foera, Tree of Codes (por. Larsen 2014), praca zbiorowa Where You Are czy Petera
Turchi, Roads Not Taken.

Podsumowanie

Swiat wedtug T'S. Spiveta realizuje wiele zalozeti teorii liberatury®:

1. Tekst i materialna forma ksigzki tworza organiczna calo$é, a wszelkie
elementy, w tym réwniez niewerbalne, s tutaj no$nikami znaczenia. Znaczaca jest
fizyczna przestrzeti i konstrukeja ksiazki, jej ksztatt, format, uklad typograficzny,
wielko$¢, krdj i kolor pisma, niezadrukowana powierzchnia kartki, zintegrowany
z tekstem rysunek czy fotografia. Do elementéw znaczacych zaliczymy wigc
migdzy innymi format imitujacy ksztatt i wymiary amerykanskiego popularnego
kotonotatnika; powigkszong interlini¢ nasladujaca poligraficzne liniowanie;
wielotematyczne marginalia przypominajace zawarto$¢ notatnikéw Leonarda
DaVinci; niewielki rozmiar fontu — oddajacy charakeer pisma miodego karto-
grafa, ,perfect little handwriting”, jak napisze o nim dr Yorn w epilogowych
notatkach opublikowanych na stronie internetowe;.

2. Nie bez znaczenia sa wszelkie warto$ci numeryczne. Nosnikami sensu
w powiesci R. Larsena s np. wymiary tomu, ilo§¢ rozdziatéw, numeracja zawarta
w infografikach, numeracja eksponatéw prezentowanych na okladce i stronie
internetowe;j.

3. Elementem formy sa takze stowno-literowe gry — tu polegajace np. na
odnajdywaniu ukrytych stéw wewnatrz grafik, wiaczenie glifu i grafiki w formie
rebusu (s. 128).

4. Jako ksiazka liberacka Swiat wedtug T'S. Spiveta eksploatuje przestrzen-
no$¢ i materialno$¢ (imitacja kotonotatnika), wizualno$¢ (tworcze wykorzystanie
margineséw, zintegrowanie grafiki i tekstu), a nawet audialno$¢ stowa (liczne
wyrazy onomatopeiczne, a zwlaszcza typograficzny zapis dzwicku telefonu,
s. 357), stajac si¢ przekazem wiclokodowym (Przybyszewska 2015: 44).

5. Elementami liberackimi s3 te zabiegi, ktdre zaliczymy do metatekstu-
alnych?, takie jak cytat-motto czy inne (takze graficzne) zawarte w powiesci
nawiazania do Moby Dicka Hermana Melville’a, czy do myli Platona.

6. Liberacka jest takze interaktywno$¢ i intermedialnoé. A Swiar wedbug
T'S. Spiveta taki whasnie jest — to nie tylko ksiazka, to multi- i intermedialny

# Cechy liberackosci na podstawie: htep://www.liberatura.pl/co-to-jest-liberatura.html
[dostep: 12.12.2015].

# Metatekstualno$¢ — komentarz, przez kedry dany tekst odnosi si¢ do innych dyskurséw
(Genette 1999: 107-115).
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produkt, na kedry skladaja si¢ drukowany kodeks, strona internetowa zawie-
rajaca miedzy innymi dopelnienia tekstowe. W projekcie R. Larsena twérczo
wykorzystana zostata tez infolinia dla widczegéw — przedsiewzigcie tajemnicze
i rozpalajace wyobraznie, a na kanwie powiesci nakrecony zostat film fabularny
(The Young and Prodigious T.S. Spivet, 2013, rez. Jean-Pierre Jeunet). Nadto jest
to ksiazka wymagajaca interakdji czytelnika (podazanie za strzatkami, wykonanie
potaczenia z Goraca Linig Widczegdw, poszukiwanie imienia Laytona, obraca-
nie kodeksu w celu odczytania map i notatek umieszczonych poprzecznie do
kolumny tekstowej), zwlaszcza w jej wersji elektronicznej (interaktywnosé tech-
nologiczna), bowiem aplikacja umozliwia dokonywanie operacji manualnych na
marginaliach.

Proces odczytania powiesci w kontekscie teorii liberatury nie zostat w niniej-
szym szkicu wyczerpany. Wybrane szczegély anatomiczne tekstu liberackiego,
o ktérych mowa w tytule, nalezy tu rozumie¢ jako cechy ,zewnetrzne”, ujaw-
niajace si¢ przede wszystkim w ksztalcie i budowie ksiazki, a takze w jej sferze
intermedialne;.
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Marta Szymor-Rolczak

THE READING OF "THE SELECTED WORKS OF T.5. SPIVET”
BY REIF LARSEN. PART 1: SELECTED ANATOMICAL DETAILS
OF A LIBERARY TEXT

(summary)

In the first part of the paper devoted to the multidimensional analysis and interpretation
of the novel by Reif Larsen, I show that the liberary optics will allow its optimal reading.
The analysis of the form of this work, its “flesh”, was carried out in relation to the proposals
of Zenon Fajfer and Katarzyna Bazarnik — the founders of the liberature theory, which
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centres its interest on the materiality of the book as a physical object, focusing on the
integrity of the form of the recording with the content conveyed. Selected anatomical
details of a liberary text are its “external” characteristics, manifested mainly in the
shape and the structure of the book, as well as in the related field of intermedia. I have
established that the media conveying the meaning of 7he Selected Works of T'S. Spivet are:
the text and the material form of the book, forming an organic whole; all its elements,
including the non-verbal ones, are the media of its meaning. The important elements
include, among others, its format imitating the shape and dimensions of a popular
American spiral notebook; increased spacing mimicking printing rulings; multi-topic
marginalia; a small font size — reflecting the handwriting of a young cartographer;
numerical values (e.g.: the dimensions of the volume, the number of chapters, the
numbering contained in infographics, the numbering of exhibits displayed on the cover
and the website); transtextual operations (e.g.: intertextual quotation-motto, hypertextual
graphic references to Moby Dick by Herman Melville or the metatextual reference to the
philosophy of Plato).

KEYWORDS
Reif Larsen; 7The Selected Works of T.S. Spivet; Zenon Fajfer; Katarzyna Bazarnik;

Agnieszka Przybyszewska; liberature; liberariness; materiality of the book; intermediality;
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Lart de la marionnette joue un role important dans le théitre du vingtieme siécle.
Il est notamment employé par les dramaturges exploitant esthétique grotesque,
pour lesquels la marionnette, tout comme la pantomime, constituent un moyen
de renouveler I'écriture et la représentation dramatiques. Le théatre de marion-
nettes constituait déja une source d’inspiration pour des auteurs modernistes et
symbolistes, tel que Maeterlinck en Belgique, dont les ceuvres étaient connues en
France comme en Pologne. Au dix-neuvieme siecle, la marionnette connait son
plus grand essor au théatre en Europe occidentale, ot apparaissent des person-
nages tels que Guignol en France, ainsi que des formes originales, comme le
théatre Toone en Belgique. Ce succes donne naissance & un répertoire littéraire
pour marionnettes : citons par exemple 'ceuvre de Maeterlinck en Belgique, celle
de Kleist en Allemagne ou celle de Craig en Grande-Bretagne.

Au fil de la premiére moitié du vingtiéme siecle, les recherches entreprises
par les dramaturges pour s'ériger contre le jeu ankylosé du théitre bourgeois les
meénent vers une expression renouvelée, qui puise dans les ressources théatrales
telles que la marionnette. Cet attrait pour la marionnette investit les différentes
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dimensions de la création dramatique, de I'écriture a la scéne, non seulement par
la mise en scéne de poupées, mais aussi celle des acteurs jouant en marionnettes,
imitantle jeu des poupées et des automates. Cet emploi de 'esthétique des marion-
nettes, ne se limitant plus seulement 2 la présence effective des marionnettes sur
scéne, mais participant également de la création méme des personnages et de
Paction, a été appelé « marionnettisation » : les personnages et interprétes sont
marionnettisés par le geste et par 'action représentés. Auteurs, metteurs en scene,
producteurs de théatre s'inspirent de I'esthétique des figures articulées que sont
les marionnettes, des figures burlesques des pantins, des figures & forme humaine
des mannequins, des épouvantails et autres automates, fantoches, machines et
robots. Toutes ces figures, simulacres de 'homme, attirent les dramaturges tantdt
en raison de leurs gestes automatiques, exubérants et exagérés, tantdt pour leur
manque de vraisemblance, leur caractere grossier, ou encore pour leur manque
d’autonomie qui en fait des étres sans volonté ni consistance, les instruments
de puissances qui les dépassent. Ces étres parfois ridicules, parfois tragiques
peuplent ou inspirent nombre d’ceuvres écrites par des auteurs de divers courants
allant du symbolisme aux avant-gardes et au grotesque.

Pantins, fantoches, poupées, automates et marionnettes sont convoqués ici en
tant que synonymes désignant des figures manipulables, au sens propre comme
au sens figuré. Les autres figures qui seront convoquées tels que les mannequins,
figures de cire et robots le sont en tant qu'objets marionnettiques, dans la mesure
ol leur emploi par les dramaturges correspond a la méme volonté d’expérimenter
le jeu non humain de ces simulacres et machines.

Cet article propose d’étudier 'emploi et les fonctions de la marionnette et
autres figures dans I'écriture dramatique en France, en Belgique et en Pologne,
en particulier dans le théitre grotesque qui fleurit dans la premiére moitié du
vingtiéme siécle. Des protagonistes de Jarry 4 ceux de Mrozek, nous tenterons
d’analyser la fagon dont les marionnettes influencent I'écriture dramatique, que
ce soit A travers des piéces écrites pour marionnettes ou pour des acteurs humains.
La marionnettisation des personnages se manifeste d’une part par l'utilisation de
marionnettes ou mannequins en tant que personnages sur scéne, d’autre part via
le jeu des interpretes que 'on modéle a 'image de la marionnette, ou encore par
lintrigue qui place les personnages humains dans le role de marionnettes. Nous
verrons ainsi que le jeu des interprétes et le sort des personnages, articulés tels des
pantins, se font 'expression de I'oppression, la manipulation de '’homme et, de
fait, de 'absurdité de sa condition.

Nous montrerons, a travers des ceuvres francaises, belges francophones et
polonaises du vingtieme siecle et en particulier du théitre grotesque que la compa-
raison  la marionnette est un motif récurrent, qu'il s'agisse des interpretes ou des
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personnages. Nous convoquerons ainsi les textes de Maurice Maeterlinck, Michel
de Ghelderode, Alfred Jarry, Samuel Beckett, Witkacy, Witold Gombrowicz et
Stawomir Mrozek pour mettre au jour 2 la fois leur attrait commun pour la
marionnette, mais aussi la diversité de leurs approches.

Le choix de textes appartenant a 'esthétique grotesque s'explique par le fait
que la marionnette constitue pour les dramaturges grotesques I'un des procédés
privilégiés du renouvellement théatral, que cette esthétique soit considérée comme
une solution pour faire table rase de la dramaturgie qui leur est contemporaine,
ou un mode d’expression dramatique et scénique de la condition humaine.
Pantins, mannequins, marionnettes peuplent le thétre grotesque, qu’ils soient
présents sur scéne en tant qu'accessoires ou personnages, qu'ils modélent le jeu
des acteurs, ou encore quils inspirent des personnages impuissants et manipulés,
a I'image des pantins.

Les premiers emplois du grotesque au théitre en France remontent a la char-
niére des x1x° et xx° siécles : Alfred Jarry fait représenter sa comédie Ubu Roi par
des marionnettes dés 1888 (de fagon privée) et la publie en 1896 au Mercure
de France. Suivront Ubu enchainé en 1900 et Ubu sur la butte en 1906, compo-
sés dans la méme veine. « Triomphe du grotesque énorme et monstrueux » ot
domine « un rythme vertigineux dans le cocasse » (Iehl 1997 : 103), Ubu Roi
donne I'impulsion du grotesque théitral en France et en Europe. En Pologne,
la critique voit les prémices du grotesque polonais au théatre dans Dobrodziej
zlodziei (Le Bienfaiteur des voleurs) écrit par Karol Irzykowski et son ami Henryk
Mohort! en 1906.

Le grotesque au théatre a été théorisé en partie au moment de son emploi et
en partie par la théorie littéraire ultérieure a la création des ceuvres. Les éléments
principaux du vocabulaire grotesque ont été faconnés au fil du siecle, obéissant
a des figures générales allant du contraste a la déformation et a I'hybridation,
et empruntant des motifs issus des Beaux-arts comme des arts populaires. Le
grotesque théatral puise dans le style de la commedia dell’arte, du théatre de
marionnettes, et de la pantomime, qu'elle charge de fonctions expressives et
dramatiques particuliéres.

Lemploi de la marionnette comme outil de renouvellement du théatre est un
phénomene déja présent dans le théitre moderniste, comme I'explique Henryk
Jurkowski :

Au cours des derni¢res années du xix“si¢cle, on peut constater une recrudescence de
intérét pour la marionnette en tant qu'acteur virtuel et pour le théatre de marion-

' De son vrai nom Henryk Taeni Feigenbaum.
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nettes en tant que genre pouvant satisfaire le nouveau gotit artistique. Cet intérét est
commun 2 des artistes de différents pays ; il a un caractére international. (Jurkowski

1991: 243)

Henryk Jurkowski lie tout d’abord 'attrait des modernistes pour les marion-
nettes a lattitude critique dont ils ont hérité des romantiques, et en particulier
de Kleist, considérant que la marionnette constitue 'acteur idéal. Lattrait pour
le théatre de marionnettes est né du mécontentement des auteurs vis-a-vis des
acteurs de 'époque dominant la scéne théitrale, comme nous le verrons plus loin
avec Maeterlinck.

C’est aux romantiques, et notamment allemands, que nous devons le statut
artistique du théitre de marionnettes, dans la mesure ot ils ont su percevoir sa
valeur en tant quart et indiquer ses possibilités de développement, comme le
souligne Lothar Buschmeyer en 1931 :

la renaissance actuelle n'aurait pas été possible sans Goethe et les romantiques car
Clest grace a eux que le théitre de marionnettes a suscité 'intérét des cercles cultivés
et scientifiques, ce qui était nécessaire a son renouvellement. (Buschmeyer 1931: 2)

Les romantiques ont également employé le théitre de marionnettes comme
métaphore permettant d’illustrer les mécanismes de la vie. Comme le rappelle
Henryk Jurkowski, pour Mickiewicz, a 'instar de Goethe, le théitre de marion-
nettes constituait une métaphore de la petitesse des gens et du monde :

L’homme se laisse connaitre facilement et avec talent a travers son attitude, ses discus-
sions, ses écrits, mais son 4me, son caractere, comme ils sont profondément dissimu-
1és | Ces marionnettes artificielles appelées personnes nous embrassent amicalement,
sourient, pleurent ; mais sous ce théatre se cache I'égoisme, la cupidité ou 'orgueil,
qui meuvent les ressorts gouvernant leur petite personne.” (Mickiewicz 1948: 26)

La plupart des pieces de la fin du x1x* siécle recourant 2 une esthétique de
fantoches dans le but de renouveler 'esthétique théitrale le font en destinant
leurs ceuvres aux théitres de marionnettes — ou tout du moins — en insérant
une telle indication dans le sous-titre de leurs pieces, comme C'est le cas pour le
symboliste Maurice Maeterlinck.

Dans le prélude aux Trois piéces pour marionnettes qu'il souhaitait publier en
1894 mais qui ne figura pas dans I'ouvrage en sortie de presse, I'auteur explique

2« Czlowiek z talentem tatwo daje si¢ pozna¢ z postgpowania, z rozméw, z pism swoich, ale

dusza, ale charakter, jakze sa gleboko ukryte: Te sztuczne marionetki, ludZzmi zwane, $ciskajg nas
przyjacielsko, usmiechaja sig, ptacza; ale u spodu teatru siedzi egoizm, chciwos¢ lub duma, poru-
szajaca sprezyny wladnace osébka. » Mickiewicz Adam (1948) Dziela. T. 5. Pisma filomatyczne.
Warszawa: Czytelnik, p. 26. Nous traduisons.
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le choix des marionnettes comme medium dramatique : si les piéces portent
ce sous-titre, C'est parce quelles ne sont pas destinées & des acteurs ordinaires.
Donnant 'exemple de héros tels que Macbeth ou Hamlet, dont la mise en scéne
fait se confronter d'une part 'image que l'on sest créée en lisant la pitce et
d’autre part I'incarnation du personnage par un acteur en chair et en os, I'auteur
écrit : « tout chef-d’ceuvre est un symbole, et le symbole ne supporte pas la
présence active de 'homme ». C’est pourquoi les pieces sont destinées « a des
étres indulgents aux poemes » que, « faute de mieux, [il] appelle <marionnettes» »
(Maeterlinck 2009: 7, 12). Dans ses carnets de travail, 'écrivain évoque 'idée que
les « poupées de cire ou poupées de bois sont plus indulgentes a I'imagination. »

La fonction de la marionnette chez Maeterlinck est d’abord celle d’une indi-
cation de jeu : acteur doit constituer un étre « sans destinées, dont I'identité ne
viendrait plus effacer celle du héros » car :

si sa voix, ses gestes et son attitude ne sont pas voilées par un grand nombre de conven-
tions synthétiques ; si 'on apercoit un seul instant I'étre vivant qu'il est et 'ame qu'il
posséde — il n'y a pas de poéme au monde qui ne recule devant lui. (Maeterlinck

1985: 86-87)

La volonté de remplacer les acteurs vivants par des étres sans vie correspond
R

également 4 une exigence de renouveau de I'écriture dramatique, comme le
montrent ses réflexions sur les modalités de ce changement :

Il est difficile de prévoir par quel ensemble d’écres privés de vie il faudrait remplacer
’homme sur la scéne, mais il semble que les étranges impressions éprouvées dans les
galeries de figures de cire, par exemple, auraient pu nous mettre depuis longtemps sur
les traces d’un art mort ou nouveau. Il semble que tout étre qui a 'apparence de la vie
sans avoir la vie fasse appel & des puissances extraordinaires, et il n'est pas dit que ces
puissances ne soient pas exactement de la méme nature que celles auxquelles le poéme

fait appel. (Maeterlinck 1985: 87)

Mais ce n'est pas seulement la performance des acteurs qui pousse Maeter-
linck et d’autres auteurs modernistes vers I'esthétique de la marionnette. Lanalyse
des textes de Maeterlinck suggere également une interprétation métaphysique de
'usage des marionnettes. Comme le souligne Antonin Artaud,

la fatalité inconsciente du drame antique devient chez Maeterlinck la raison d’étre
de Paction. Les personnages sont des marionnettes agitées par le destin. (Artaud

1976: 214)

> Maeterlinck Maurice, Carnets de travail, 13.04.1894, Archives et Musée de la littérature
a Bruxelles, cité par Fabrice van de Kerckhove dans la postface de Maeterlinck Maurice (2009).
Trois petits drames pour marionnettes. Bruxelles: Renaissance du livre, p. 221.
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Ce n'est donc pas uniquement a la marionnette en tant qu’interpréte que renvoie
Maeterlinck, mais aussi a ce que Henryk Jurkowski a appelé la « marionnettité »
des personnages (marionetkowosé, Jurkowski 2014: 99). Ecrite en 1894, Intérieur
de Maeterlinck met en scéne des personnages humains mais marionnettiques.
La piéce débute aprés la mort d’une jeune fille qui sest noyée. Un vieillard,
ami de la famille de la jeune fille, veut annoncer I'événement tragique avant
larrivée des villageois qui portent la nouvelle. Accompagné du jeune homme qui
a retrouvé le corps, le vieillard se rend au domicile de la jeune fille, mais sarréte
devant la maison pour se donner du courage. Le temps presse, car les villageois
suivent leurs pas. Le vieillard évoque la nature marionnettique des personnages
qu'il précede :

[...] le malheur grandit depuis plus de deux heures. Ils ne peuvent 'empécher de
grandir ; et ceux-la qui 'apportent ne peuvent plus 'arréter... Il est leur maitre aussi
et il faut qu'ils le servent... Il a son but et il suit son chemin... Il est infatigable et il
na qu'une idée... Il faut qu’ils lui prétent leurs forces. Ils sont tristes mais ils viennent...
Ils ont pitié mais ils doivent avancer. (Macterlinck 2009: 66)

La foule de villageois qui rejoint le vieillard et 'étranger sur scéne est mue par
le malheur : ils portent la nouvelle de la mort de la jeune fille & sa famille, tels
des pantins exécutant leur role. Le vieillard est poussé par la foule qui approche
a réaliser sa mission annonciatrice. La famille, dont le spectateur distingue les
mouvements A travers trois fenétres — ou dont le lecteur suit les mouvements au
fil des didascalies — est muette. Leur mutisme les réduit au statut de fantoches ;
ce sont leur pantomime et l'interprétation qu'en font les deux personnages spec-
tateurs de la scéne qui les font vivre.

Lélément principal articulant les figures marionnettiques d’/n#érieur est la
mort : cest elle qui pousse les villageois & venir trouver la famille. Clest elle
encore qui pousse ces figures marionnettiques a leur destin tragique : « elles ont
lair de poupées immobiles », décrit le vieillard (Maeterlinck 2009 : 61). Clest
elle enfin qui poussera les deux hommes 4 annoncer la nouvelle & la famille :
I'approche du corteége funebre force le vieillard 4 entrer et & parler.

Dans la mise en scéne d’ Intérienr par Tadeusz Pawlikowski en 1899 au Théatre
Juliusz Stowacki de Cracovie, cette dimension marionnettique des personnages
est représentée par le jeu des acteurs :

Comme le suggere le titre de la piece, les acteurs se comportaient de maniere anormale
et hiératique, tels des marionnettes. Une attention particuli¢re fut portée a la gestuelle
des acteurs. Le titre polonais de la piece /ntérienr comportait cette indication : drame
pantomime. (Dziurzynski 2009)
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La pantomime des figures muettes de la famille, marionnettes tragiques, constitue
'un des éléments principaux de la mise en scéne de la piece, comme le souligne le
choix du sous-titre lors de la représentation d’Inzérieur en Pologne.

Les didascalies d’ouverture de la pi¢ce dressent le tableau de l'intérieur de la
maison baignant dans la quiétude et la douceur : un pere assis au coin du feu,
une mére bercant son enfant qui sommeille, deux jeunes filles vétues de blanc
brodent, révent et sourient.

Il semble que lorsque 'un d’eux se léve, marche ou fait un geste, ses mouvements
soient graves, lents, rares et comme spiritualisés par la distance, la lumiere et le voile
indécis de ces fenétres. (Maeterlinck 2009: 57)

La piece est construite sur le procédé du théatre dans le théitre : la distance entre
la famille et les personnages du vieillard et de 'étranger postés dans le jardin fait
de ces derniers les spectateurs d’un spectacle de marionnettes. C'est également la
distance, tout comme la lumiére et les voiles aux fenétres, qui donne un caractére
grave et spirituel aux gestes de la famille. Maeterlinck use de P'esthétique de la
marionnette pour représenter le tragique quotidien ; c’est par le biais de la compa-
raison au théatre de marionnettes qu’est exprimée 'impuissance des personnages
et la fatalité qui sabat sur eux. Cest donc le traitement des personnages et le jeu
des interpretes qui fondent ici la marionnettité de la piece.

Sil'ceuvre de Maeterlinck diverge sur le plan esthétique du théatre grotesque,
les fonctions de I'esthétique marionnettique qu'elle recouvre et celles & I'ceuvre
dans le théatre grotesque convergent en de nombreux points et il est éclairant,
sur le plan de I'étude du grotesque et des marionnettes, de comparer les pieces
de Ghelderode 2 celles de Maeterlinck du point de vue du traitement de la
mort. Celle-ci est présente dans nombre d’ceuvres des deux auteurs belges, dont
on a commenté 'obsession de la mort. Mais alors qu’elle est imperceptible et
pressentie — car invisible — chez Maeterlinck, elle est au contraire ouverte-
ment et bruyamment présente chez Ghelderode : la mort est en effet non seule-
ment présente dans les titres de certaines pieces qui la mentionnent en termes
variés (La Balade du Grand Macabre, La Mort regarde & la fenétre, Le Singulier
trépas de Messire Ulenspiegel) mais elle est aussi incarnée par un personnage. En
effet, La Balade du Grand Macabre met en scéne la mort elle-méme qui, aux
antipodes des pieces de Maeterlinck ot elle imprégne subtilement la pi¢ce et son
atmosphére tragique, surgit sur scéne dans une entrée fracassante et farcesque,
incarnée par un personnage tombant d’'un arbre dans le premier tableau du
premier acte. Tout d’abord annoncée dans les didascalies par le son de carillon de
douze sonnettes attirant I'ivrogne Porprenaz, puis par une longue jambe bottée
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dépassant de 'arbre et qui, d’'un coup sur la téte, fait choir I'ivrogne sur le sol,
«la Mort » finit par tomber elle-méme, attirée par Porprenaz qui tire sur sa jambe
et se retrouve écrasé par « IEternel » (Ghelderode 2002: 34). S’ensuit une série
de gestes d’'un caractere tout aussi guignolesques : la mort empéche I'ivrogne de
partir en le faisant & nouveau tomber. La croyant défunte, Porprenaz n'est nulle-
ment impressionné par la mort qui, tout autant que lui, est tournée en dérision.
Son jeu burlesque et la progression de la pi¢ce ruinent les caractéristiques qui sont
traditionnellement attribuées a la mort : la caricature et le grotesque répondent
a une stylisation proche du théitre de Guignol. Cest ici par la caractérisation des
personnages que Ghelderode renvoie au théitre de Guignol, caractérisé par son
style populaire, naif, grivois et farcesque.

Si le traitement de la mort diverge dans les ceuvres des deux auteurs belges,
un méme intérét pour les marionnettes les anime. Le golit des marionnettes,
nourri dés 'enfance, se manifeste chez Ghelderode en 1924 par I'achat d’une
petite scéne de théatre de marionnettes pour lequel 'auteur écrira une série de
pitces : Le Mystére et la Passion de Notre Seigneur Jésus-Christ (1925), La Tentation
de Saint Antoine (1925), Le Massacre des Innocents (1926), La Farce de la Mort qui
Jaillit trépasser (1925) et Duvelor ou la farce du diable vieux (1931), toutes nées du
répertoire traditionnel du théitre de marionnettes belge. Il a écrit en outre quatre
pieces proches du théitre de marionnettes, tantot par les moyens dramatiques
quelles exploitent, tantdt parce que l'auteur les destinait a ce théitre : Le Ménage
de Caroline (1926), Les Femmes au tombean (1928), D'un Diable qui précha des
merveilles. Mystére pour marionnettes (1934). La mention « drame pour marion-
nettes » des Femnmes au tombeau a été dtée lors de I'édition de la piéce.

Dans cette derniere piece comme dans d’autres, les marionnettes constituent
une indication sur le jeu de l'acteur, qui fait émettre 4 auteur certaines réserves
concernant les acteurs en chair et en os, 4 I'instar de Maeterlinck :

Jai écrit des ceuvres auxquelles jai donné le titre « pour marionnettes » en principe
pour des acteurs vivants, mais je ne pense pas que des acteurs en chair et en os soient
préts a les jouer dans leur forme compléte — la licheté devant la critique et le public
distingue les interpretes d’aujourd’hui, a quelques exceptions pres qui sauvent ’hon-
neur du théitre.*

On remarque la méme réticence a 'égard des comédiens que chez d’autres
auteurs. Comme chez Maeterlinck, cependant, la fonction dramatique de la

* Michel de Ghelderode, cité par Henryk Jurkowski, Ecrivains et marionnettes. Quatre siécles

de littérature dramatique en Europe. trad. Max Blusztajn et Jean Allemand. Charleville-Méziéres:
Institut International de la Marionnette, p. 336.
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marionnette ne se limite pas 4 une indication scénique, elle permet également
a Ghelderode de tourner en dérision le sort des personnages et la mort.

La Balade du Grand Macabre est inspirée de la piéce pour marionnettes
La Farce de la mort qui faillit trépasser. Elle en reprend la poétique farcesque
qui fait de larrivée de la mort un spectacle de marionnettes ot les personnages
tombent des arbres tels des pantins cocasses et burlesques. La mort mise en
scéne par Ghelderode est caricaturée et affublée de ses accessoires traditionnels :
maigre, affreux, long, décharné, les yeux noirs, & la démarche sinistre, sortant
d’un tombeau en ruine, il est affublé des accessoires symboliques suivants : un
chapeau de cuir bouilli, un interminable manteau, une trompette et une grande
faux. La schématisation des personnages constitue un élément central de I'esthé-
tique marionnettique.

Mais malgré tous ces signes évidents, I'ivogne Porprenaz ne reconnait pas
immédiatement la mort, ce qui donne naissance a une scéne comique ol cette
derniére exécute une pantomime pour faire deviner son identité : semparant de
la faux, elle se met & faucher a grands coups, puis « cesse de faucher et plante droit
sa faux et reste immobile, torse bombé » :

NEKrOZOTAR — Ce geste, ce geste 2... Le geste dernier, le geste absolu ; le plus sou-
verain geste puisqu’il fait tomber les sceptres. Qui suis-je ? Qui est celui qui trace ce
geste ? Le fait universellement, irréfragablement ? Qui ?

PorrreNAZ — Un magnifique acteur que je voudrais voir sur un théatre.
NEKROZOTAR — Que suis-je sur le sempiternel théitre du monde ? (Ghelderode

2002: 44-45)

Ce sur quoi Porprenaz, ayant reconnu le personnage et compris le but de sa venue
en Breugellande, perd la téte et se jette & genoux. Chumour macabre désamorce
la dimension terrifiante de la figure de la mort qui est systématiquement raillée,
et ce dans les discours mémes de frayeur qu'elle inspire :

PorrRENAZ — Grand homme grand, personnage tombé de la Lune, Roi du Caréme,
votre Hauteur, votre Maigreur, votre Laideur, pitié du ver de terre que votre éperon
menace. ] eus des visions et partant des audaces. Comblé d’aérolithes, je vis un arbre
musicien et je voulus faire la cueillette des cloches, attrapant une botte et récoltant un
homme qui est un dieu ou quelque chose de I'espéce. Si dans mon émotion je bleuis
alors la fessure de votre Transluciblafardité, ce fut par bonté et par humain devoir. Et
jimplore grace, moi, tres humble Porprenaz, inspecteur et gustateur des vignobles et

des houblons de la principauté de Breugellande. (Ghelderode 2002: 36)

La parodie participe de I'esthétique de déformation caractéristique du grotesque
et rajoute au comique farcesque du passage. Le détournement des formules
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de respect (« Grand homme grand », « votre Hauteur, votre Maigreur, votre
Laideur »), les tons archaisant et implorant, les néologismes cocasses (« votre
Transluciblafardité », « gustateur ») employés de facon a créer un contraste entre
registres opposés (« je bleuis la fessure ») et produisant un effet burlesque : tous
ces procédés nourrissent le discours parodique caractéristique de l'esthétique
comique du théatre de marionnettes.

Le traitement de l'esthétique de la marionnette dans les ceuvres des deux
auteurs belges nous permet de souligner la fonction plurielle de I'usage de la
marionnette au théatre : celle-ci peut étre employée tant pour décrire le tragique
du destin humain que pour tourner celui-ci en dérision ; sa capacité a évoquer
le coté tragique comme comique de la condition humaine fait du théatre de
marionnettes un des ressorts privilégiés du théitre grotesque, qui repose sur
I'hybridité, et dont 'une des caractéristiques fondamentales repose justement sur
la juxtaposition du comique et du tragique.

Alfred Jarry a également su voir dans la marionnette ses multiples possibi-
lités créatrices. Chez l'auteur frangais, la marionnette donne sa forme a la piece
enti¢re : quelque trente ans avant les premiéres pieces de Ghelderode, chez
Jarry, personnages, dialogues, gestes, décors, accessoires et indications scéniques
relevent du Guignol. La gestuelle rappelle les pantomimes des marionnettes :
plutdét que d’employer des gestes courants que tout le monde comprend et
venant simplement renforcer ce qui est exprimé oralement, Jarry fait le choix
d’une pantomime guignolesque pour exprimer les sentiments de ses personnages,
comme l'explique Henri Béhar : Ubu, pour exprimer sa joie, se jette de toute sa
masse sur Bordure, pour 'embrasser (acte I, scéne 4) ; de méme, la peur a un
effet physique immédiat sur le personnage, elle le fait chuter (acte I, scéne 6)
(Béhar 1980: 53.). Ces expressions violentes et guignolesques du sentiment se
voient également renforcées par un grossissement comique propre  la farce. Ubu
désirant semparer d’une rouelle de veau, détourne l'attention de sa femme en
Ienvoyant guetter arrivée des invités (acte I, sceéne 2).

La marionnettisation des personnages passe ici par le traitement des person-
nages, et en particulier par leur pantomime, qui joue un rdle primordial dans
les ccuvres de Jarry comme dans celles des autres auteurs grotesques. « Rethéa-
traliser » le théatre par la marionnette : cette entreprise, qui a été initiée par les
symbolistes, reprise par les auteurs ultérieurs, est a la source des productions de
tous les auteurs qui nous intéressent ici.

Si la pantomime, le traitement des personnages et le jeu des interpretes
ont pu étre inspirés par la marionnette, celle-ci a également été convoquée
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par certains auteurs pour son aspect automatique et mécanique, comme une
machine ou un mannequin qui représenterait le double de '’homme. Au-dela de
'image de la simple marionnette articulée, des figures semblant de prime abord
moins relever de l'esthétique proprement théitrale, mais qui partagent avec la
marionnette certaines caractéristiques ont été employées par les auteurs du ving-
tieme siécle, et notamment par les avant-gardistes. Mannequins, robots et figures
de cire, constituent autant de doubles qui peuplent les piéces avant-gardistes.
Les futuristes Filippo Marinetti et Bruno Jasieriski ont par exemple tous deux
exploité les possibilités scéniques qu'offrent ces figures a la fois accessoires et
personnages en faisant d’eux les protagonistes de leur piece. Dans Poupées élec-
triques, le couple principal est doublé d’un couple de robot, tandis que dans Ba/
Manekinéw (Le Bal des mannequins), cest tout un groupe de mannequins que
met en scéne le premier acte, et ce, dans une esthétique fantastique. Jouant le
r6le de doubles de 'homme, ces objets marionnettiques constituent pour les
auteurs futuristes un nouveau moyen d’aborder le théme du dédoublement ainsi
que, pour le cas de Marinetti et de ses robots, celui de la machine qui fait naitre
fascination et angoisse. Le role de la machine comme celui du mannequin est de
mettre en relief les gestes automatiques de 'individu, cest en cela que 'on peut
parler de marionnettisation. Lemploi du mannequin dans le cas de Jasienski est
sur ce point d’autant plus intéressant que les mannequins dominent la scéne et
sont en position de force vis-a-vis des humains. Les roles sont ainsi inversés, et
alors que la marionnette est articulée par '’homme dans le processus scénique de
la marionnette, les mannequins sont autonomes chez Jasieriski.

Le double de '’homme et 'automatisation des gestes humains sont des
thémes qui rapprochent Witold Gombrowicz de I'esthétique de la marionnette.
Silon ne peut & proprement parler d’inspiration directe par la marionnette chez
Gombrowicz, on peut toutefois retrouver dans son ceuvre 'une des probléma-
tiques soulevées par le traitement marionnettique des personnages, notamment
dans la piece Yvonne, princesse de Bourgogne. Ce lien parait d’autant plus clair
lorsque 'on considére 'une des derniéres mises en scéne de la piece par le Théatre
de Marionnettes et d’Acteurs d’Opole dont la premic¢re a eu lieu en Pologne en
mai 2009. Le metteur en scéne du spectacle en question, le Slovaque Maridn
Pecko, a employ¢ la technique du théatre de marionnettes en la combinant au
jeu d’acteurs vivants. Chaque personnage de la pi¢ce était ainsi interprété a la fois
par un acteur et par une marionnette.

La piece de Gombrowicz met en scéne une cour royale qui est bouleversée
par la décision du prince d’épouser Yvonne, jeune fille laide, placide et roturiere.
Initialement per¢ue comme une plaisanterie ou une extravagance, cette décision
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est finalement acceptée par la famille royale qui, 2 mesure qu'elle fréquente la
nouvelle princesse dénuée de charme et ne faisant montre d’aucune volonté de
se plier aux conventions ni de communiquer en aucune maniére que ce soit,
finit par perdre tout sens des formes et des principes de vie commune. La piéce
pose ainsi les questions, centrales dans 'ceuvre de Gombrowicz, de 'étre et du
paraitre, de la possibilité d’étre soi, de la fagon dont les autres, les conventions
et les rituels déterminent la construction de soi. Lemploi des marionnettes par
le metteur en scéne est en ce sens tres pertinent car il met a jour la dimension
marionnettique des personnages, obéissant tels des pantins aux regles et normes
leur dictant la forme et l'attitude 4 adopter :

Chaque personnage est doublement interprété 4 la fois par une marionnette et par
lacteur qui la manipule, et c'est une dualité réellement gombrowiczienne. La marion-
nette, qu'il s'agisse du Roi, de la Reine ou du Chambellan, ce n'est que la Forme, un
role interprété au service de la convention sociale « interhumaine ». Quand 'entou-
rage et le contexte social le requierent, nous jouons nos roles avec attention, mais de
temps en temps, disent les créateurs du spectacle, nous devons étre sinceres et Cest
alors que le Roi devient Ignacy, et la Reine, Malgorzata. C’est pourquoi nous voyons
constamment sur scéne une jonglerie entre la vérité humaine et lartificialité marion-
nettique, entre le Moi authentique, nu, et le Moi vétu du corset des conventions de
cour. C’est pourquoi les marionnettes peuvent fouler le sol de la scéne, pour, 'instant
d’apres, voler dans les airs, inutiles, rejetées par les acteurs, telles un masque entravant
la communication. (Ambrozewicz 2012: 12)

La dualité entre acteur et marionnette est exploitée de facon pertinente par le
metteur en scéne : outre la symbolique du rdle d’acteur manipulé, Cest justement
pour son artificialité qu'a été employée la marionnette, devenant ainsi 2 la fois
métaphore de la dépendance de "Thomme vis-a-vis de forces supérieures et matéria-
lisation de la forme telle que la concevait Gombrowicz. Le choix de méler théatre
d’acteurs et théitre de marionnettes pour la mise en scéne du texte permet de
mettre en exergue le caractére marionnettique des personnages de Gombrowicz.

La marionnettisation de personnages soumis & une puissance supérieure est
encore plus évidente chez Witkiewicz ol les protagonistes constatent d’eux-mémes,
dans le texte, leur statut de pantins évoluant dans un monde régi par des forces
inconnues. Ayant le sentiment trés clair que leur monde est comme un immense
jeu mené par des forces métaphysiques ou encore comme une gigantesque machine
que personne ne controdle, les personnages se désignent eux-mémes en tant que
marionnettes ou automates, tel le Deuxiéme Compagnon dans Les Cordonniers :

Nest-ce pas seulement une illusion, et créons-nous pour de vrai une vie nouvelle ?
Peut-étre nous leurrons-nous ainsi pour justifier précisément ce confort ? Peut-étre des
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forces dont on ignore la nature nous gouvernent-elles ? Et ne sommes-nous pas des
marionnettes entre leurs mains 2° (Witkiewicz 2001: 65)

Cette idée est reprise plusieurs fois, notamment dans La Poule d’Eau, lorsqu’Edgar
explique 2 la Poule :

Je suis une véritable marionnette, tout se passe en dehors de moi. Et je me vois moi-
méme comme une ombre chinoise projetée sur un écran. Je peux seulement en obser-
ver les mouvements, mais je ne les dirige pas [...] je suis un pantin dans les mains
d’une force inconnue — je suis grand en tant que marionnette. Ha, Ha ! (Witkiewicz

2001: 198-199)

Les personnages de Witkiewicz ont bien, comme le souligne Alain van Crugten,
Iimpression d’exister sur deux plans : en tant qu'acteur de la pi¢ce de Witkiewicz
et acteur de leur propre vie (Van Crugten 1971: 215) — ou encore, en tant que
pantins articulés par Witkiewicz et pantins soumis A une force inconnue. Les
constantes ruptures de I'illusion théitrale qui jalonnent la pi¢ce contribuent 4 la
marionnettisation des personnages qui passe également par le dialogue : dans leur
discours méme, les personnages se décrivent comme des pantins.

Si chez Witkiewicz, la marionnette illustre la condition des personnages qui
ne savent pas ce qui dirige leur destinée, dans les piéces grotesques de Stawomir
Mrozek, les personnages, voués au méme sort, sont directement confrontés a leur
manipulateur, le plus souvent présent sur scéne, incarné par un personnage ou un
objet. Strip Tease met en scéne deux personnages soumis A une puissance oppres-
sante qui les pousse a se défaire d’abord de leurs vétements puis de leur liberté.

Les deux hommes se rencontrent sur scene apres avoir subi un traumatisme et
ignorent ce qui leur arrive. Le troisi¢me rdle est joué par une main géante qui, par
de simples gestes impressionnant les héros, leur ordonne de se dévétir, vétement
par vétement, puis, au moment ol les deux tentent de fuir, de la suivre vers un
destin inconnu. Les discours des deux hommes, tout en courtoisie, retenue et
contrdle au début de l'acte, traduisent leur géne a reconnaitre la violence dont
ils ont été victimes, puis leur asservissement progressif. Lapparition de la main
géante produit un effet comique par ses dimensions excessives, sa couleur vive,
la lenteur et le caricatural de ses gestes de commande ainsi que le silence dans
lequel elle apparait, contrastant avec les échanges soutenus des deux personnages.
La démesure caractérise non seulement les dimensions de cet accessoire, mais
aussi son emprise sur les personnages qui fait d’elle non seulement un actant

> Czy to nie tylko ztudzenie, Ze my naprawd¢ nowe zycie tworzymy? Moze si¢ tak tudzimy,

aby ten komfort wlasnie usprawiedliwi¢. A moze rzadza nami sity, keérych istoty nie znamy? I jeste-
$my w ich r¢kach marionetkami tylko. » Witkiewicz Stanistaw Ignacy (2004). Szewcy. Dramaty I11,
Warszawa: Pafistwowy Instytut Wydawniczy, p. 361-362.
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au méme titre qu'un personnage, mais aussi le manipulateur des deux hommes,
réduits quant 2 eux au réle de pantins. La Main, au fur et & mesure, perdra de son
caractére humoristique pour devenir une force inquiétante, passant du statut de
manipulateur comique a celui d’allégorie d’un pouvoir menagant.

Dans Strip Tease, 'action de la Main, présente sur scéne, est directe et compré-
hensible. Les didascalies renseignent le lecteur sur la signification des gestes :

[...] la Main désigne la chaussure qu'il tient, puis elle se tend dans un geste de priere
ou de commande. Monsieur II, en hésitant, dépose la chaussure sur la Grande Main.®

(Mrozek 1992: 67)

Si les intentions de la Main sont obscures, ses commandes sont, quant a elles,
clairement comprises tant par le spectateur que par les personnages. Ce n'est pas
le cas du manipulateur d’Acte sans paroles I de Samuel Beckett. Dans cette courte
pantomime, le personnage est également aux prises avec une force supérieure qui
joue le role de manipulateur, mais celle-ci est invisible, contrairement a la piece de
Mrozek, et ses actions sont, au premier abord, inintelligibles, ce dont témoignent
les répétitions significatives de la séquence « il réfléchit » apres chaque action
provenant des cintres ou des coulisses et avant chaque réaction du personnage :

Un petit arbre descend des cintres, atterrit. Une seule branche 2 trois meétres du sol et
A la cime une maigre touffe de palmes qui projette une ombre légere.

11 réfléchit toujours.

Coup de sifflet en haut.

Il se retourne, voit l'arbre, réfléchit, va vers l'arbre, s'assied & I'ombre, regarde ses
mains.

Des ciseaux de tailleur descendent des cintres, simmobilisent devant I'arbre 4 un
meétre du sol.

1l regarde toujours ses mains.

Coup de sifflet en haut.

Il leve la téte, voit les ciseaux, réfléchit, les prend et commence a se tailler les ongles.
Les palmes se rabattent contre le tronc, 'ombre disparait.

Il lache les ciseaux, réfléchit. (Beckett 1972: 96)

Cette entité invisible manipule toute une série d’objets suspendus a des fils,
qui tantdt descendent des cintres, tantdt remontent, animant la pantomime du
personnage, victime de cette force implacable et hostile. Les actions du person-
nage sont provoquées ou contrées par celles de la force manipulatrice : en plein
désert, celle-ci fait descendre un arbre dont elle rabat 'unique branche dés lors

¢ « Wtedy Reka pokazuje na but, trzymany przez Pana II w rece. Potem wyciaga si¢ gestem

prosby albo zadania. Pan II z wahaniem kfadzie but na Wielkiej Dloni. » Mrozek Stawomir (1998)
Strip Tease. Teatr 6. Warszawa: Noir sur Blanc, p. 207.
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que le personnage s’installe & son ombre ; elle fait apparaitre une carafe d’eau
quelle sempresse de faire remonter dés que le personnage s'en approche. Le
personnage est ainsi empéché dans chacune de ses actions, quelles soient guidées
par le besoin (besoin d’eau et d’ombre dans le désert) ou par le renoncement
(lorsqu’il se prépare a utiliser la lame des ciseaux sur son cou, ceux-ci lui sont
otés). La cruauté des gestes de la force va jusqu’a lui 6ter la possibilité d’échapper
a son sort en se donnant la mort. Contraint, le personnage prend le parti de ne
plus réagir aux provocations, il reste immobile, le regard fixe, résigné.

Les personnages de Beckett comme ceux de Mrozek sont pris dans un engre-
nage auquel ils ne peuvent échapper, un pi¢ge qui se referme inexorablement sur
eux. La méme volonté de représenter I'oppression, cette fois non celle d’une auto-
rité supérieure 2 '’homme, mais celle d’une autorité collective et sociale, anime
laction du Martyre de Piotr Obey. Les personnages de Mrozek se définissent trés
souvent par leur position vis-a-vis des autres personnages : « Les rapports humains
deviennent ici quelque chose d’absolu ; le systéme de force de ces rapports est
aussi intransigeant que les lois de la nature dans le théitre de I'absurde. »” Ils sont
confrontés aux autres membres de la société et aux lois qui la régissent.

Dans W petnym morzu (En pleine mer) du méme auteur, le gros et le moyen
veulent manger le petit. Tous leurs efforts tendent & persuader le petit de la
beauté du geste sacrificiel. La logique de la pi¢ce réside dans la loi primordiale qui
veut que le plus fort 'emporte sur les plus faibles, & laquelle viennent s'ajouter
les paradigmes sociaux du vote démocratique, de la dictature, de la réflexion sur
le concept de liberté, qui deviennent autant d’arguments pour chacun des trois
naufragés. Le Martyre de Piotr Obey s ouvre sur une scéne familiale dans la chaleur
d’un foyer, rythmée par des conversations qui ne sont pas sans rappeler la scéne
d’ouverture de La Cantatrice chauve d’Eugene lonesco, et qui laissera place a une
invasion de personnages peuplant 'appartement de Piotr Ohey, venus en raison
d’un prétendu tigre qui se serait installé dans la tuyauterie de sa salle de bains. La
marionnettisation a 'ceuvre dans cette pi¢ce concerne ici aussi I'inexorable desti-
née du héros qui semble régie par I'absurde, mais qui répond cependant a une
logique implacable. Cette surabondance de personnages peuplant I'appartement
de Piotr Ohey, 'envahissant 2 des moments de plus en plus intimes (la premiére
partie souvre dans le giron familial, dans la seconde le couple est au lit, dans la
troisiéme Piotr Ohey se lave dans une bassine) matérialisent la pression a laquelle
le héros va céder, comme il le déclare dans une réplique o il souligne ironique-
ment les raisons de sa résignation :

7« Stosunki miedzyludzkie staja si¢ tutaj czym$ absolutnym; uklad sit w tych stosunkach jest

tak bezwzgledny jak prawa natury w teatrze absurdu. » Piwiriska 1969: 20-21.
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Pas plus tard quhier, j’étais tranquille chez moi 4 lire mon journal, mes proches a
mes cOtés. Et aujourd’hui ? La science et la politique, I'art et 'administration se sont
donné la main pour sintroduire dans mon foyer et l'occuper a4 ma place. Je m’en
vais satisfaire aux exigences de la raison d’Etat, aux ambitions effrénées de la science
contemporaine, aux appétits des muses, aux ordres du pouvoir. J’échapperai ainsi
A leur despotisme.® (Mrozek 1998: 32)

Le sacrifice du héros, qui prend le risque d’entrer dans la salle de bain en présence
d’un tigre mangeur d’hommes et d’un chasseur armé, et donc de se livrer 2 la mort,
est le prix & payer pour échapper au controle et 4 la domination des instances qui
I'ont remplacé dans sa propre maison. Laction représentée, semblant anodine au
début, est poussée A son paroxysme et bascule ici aussi dans I'inquiétant.

La marionnettisation des personnages manifestée par la soumission a une
logique absurde ne caractérise pas seulement les ceuvres d’aprés-guerre : ceux de
la génération précédente ne sont pas en reste. Ainsi, dans Pantagleize de Michel de
Ghelderode, datant de 1929, le héros éponyme n'est plus le maitre de son destin
qui se réalise malgré lui, le faisant mener une révolution sans comprendre la portée
de ses actes ni méme se douter que sa brillante destinée s'achévera le soir méme ot
elle s'est mise en branle. Sil'action de la pi¢ce semble régie par le hasard, elle répond
cependant 2 une logique dans laquelle tout s'enchaine parfaitement et mécanique-
ment. Le héros, devenant le guide d’une révolution pour avoir prononcé la phrase
anodine — mais qui en réalité est un code pour les autres personnages — « quelle
belle journée », magit pas mais réagit & ce qui lui arrive, et finit par étre abattu au
dernier acte. La pi¢ce répond ainsi & un mécanisme de I'extréme dans lequel est
engrené le personnage principal, victime de rouages qui le dépassent.

Yvonne, Princesse de Bourgogne répond, elle aussi, 2 une logique poussée a son
paroxysme aboutissant & la mort de 'héroine. La passivité du personnage d’Yvonne
est d’autant plus significative que I'héroine est muette tout au long de la piéce.
Dans la premiére version du texte, publiée en 1933 dans la revue Skamander,
Yvonne pronongait vingt-cinq répliques qui furent réduites a sept a 'occasion
de la parution de la pi¢ce en volume, puis complétement effacées dans la version
de 1968. A la réduction du personnage 2 une présence muette et effacée répond
I'exacerbation des instincts et vices des personnages qui 'entourent.

La passivité des personnages victimes des mécanismes dans les pieces de
Gombrowicz, Ghelderode et Mrozek participe de la marionnettisation des

8« Nie dalej jak wczoraj jeszcze czytalem gazety w otoczeniu rodziny. A dzisiaj! Nauka i poli-

tyka, sztuka i administracja podaty sobie rece. Weisnely si¢ do mojego domu. Nie ja, ale one staly
si¢ mieszkaricami jego. Odchodzg, by uczyni¢ zados$¢ zadaniom racji stanu, pretensjom wspéicze-
snej wiedzy, pokusom muz i nakazom wiadzy — i tak uj$¢ ich panowaniu. » Mrozek 1998a: 78.
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personnages. Cest le statut de boucs émissaires désignés par la société ou la
communauté, agissant sur ordre, qui font d’Yvonne, de Pantagleize et de Piotr
Obhey des pantins, que leur manipulateur voue 2 la mort.

En définitive, I'étude de lesthétique marionnettique dans le théitre grotesque
du début du vingtieme si¢cle a permis d’esquisser les diverses modalités et fonc-
tions de la marionnettisation des personnages. Le role de la marionnette est a la
fois celui de métaphore et matérialisation de mécanismes que les auteurs se sont
attachés a représenter : ceux de la vie en société, ceux de I'art dramatique, ceux
de la condition de '’homme.

Préférée aux acteurs en chair et en os, la marionnette est idéalisée par Maeter-
linck et Ghelderode. Elle parait aux yeux des deux auteurs comme une alternative
a linterprétation humaine des pi¢ces de théatre et constitue a ce titre une des
clefs de leur réflexion sur I'art théatral. La marionnette détermine le traitement
des personnages dans les pieces des deux auteurs belges : d’une tonalité tragique
chez Maeterlinck et guignolesque chez Ghelderode, la marionnettité des person-
nages est au service de la représentation de la mort, tragique chez le premier,
grotesque chez le second. Tout comme Ghelderode, c’est le grotesque du Guignol
qui inspire A Jarry le caractére du Pére Ubu. A la méme époque que Maeter-
linck, Jarry donne a ses personnages l'allure ridicule, la gestuelle caricaturale,
le parler grossier des poupées populaires du Guignol. Ces auteurs empruntent
aux marionnettes les traits qu’ils conférent a leurs personnages. Les Futuristes
iront jusqu'a remplacer ces derniers par des mannequins et robots, figures auto-
matiques et raides quils placent au-dessus de 'humain. Chez Witkiewicz, ce
sont les personnages eux-mémes qui se déclarent des pantins : la marionnettisa-
tion participe ainsi de la rupture de l'illusion théatrale et esquisse ce qui restera
jusqu’a la moitié du vingtieme siécle I'un des themes privilégiés du théitre du
siecle dernier. Symbolisant 'impuissance de 'opprimé comme chez Gombrowicz
ou Ghelderode, la marionnette investit la scéne en faisant des personnages des
pantins aux mains d’une force supréme, inconnue comme chez Witkiewicz,
Beckett ou Mrozek. La marionnettisation des personnages qui, bien qu’humains,
semblent évoluer dans un castelet de marionnettes, passe enfin par le jeu de la
relation manipulant-manipulé dans une mise en scéne qui tourne a 'absurde.

En octroyant une portée métaphysique, politique ou sociale & la marionnet-
tisation des personnages, les auteurs ont su tirer profit des dimensions comique
et tragique, parodique et inquiétante, farcesque et cruelle de la marionnette,
voyant en elle, au méme titre que dans le masque et dans la pantomime, le mode
d’expression d’une vision du monde et un renouveau de I'écriture dramatique.
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THE MARIONETTISATION OF THE CHARACTERS IN FRANCOPHONE
AND POLISH THEATRE IN THE TWENTIETH CENTURY

(summary)

This article is devoted to the use of the aesthetic of marionettes in twentieth-century
theatre in Poland, French-speaking Belgium and France. Starting with the treatment of
marionettes in Maurice Macterlinck’s play Interior, the analysis of plays shows the function
of the marionettisation of characters and how puppets inspire authors, on different levels,
in the representation of metaphysical, political or social issues.
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Cho¢ stanowi syntezg réznych watkéw ludowych, Kowéx-Topbynox (Konik
Garbusek) nalezy do najstynniejszych bestselleréw rosyjskiej literatury basnio-
wej. Po opublikowaniu w 1843 roku poemat Piotra Jerszowa rozpowszechnit
sic w calej Rosji, dotart do czytelnikéw spoza kraju ojczystego i do tej pory
nie zniknal z pélek klasykéw s$wiatowych. Zestawiwszy motywy pochodzace
z réznych kultur (stowianskiej, europejskiej a nawet pozaeuropejskiej), Jerszow
stworzyl nowa caloé¢, kedra stata si¢ z czasem kanoniczna. Przejicie z folkloru,
czyli z niezorganizowanego i zmiennego trybu komunikacji, do literatury, czyli do
stalego i zorganizowanego trybu komunikacji, uczynito z basni Jerszowa wzorzec
i ulatwilo jej spopularyzowanie oraz pézniejsze wykorzystywanie w formie
adaptacji lub parodii. Literacka ,konwencjonalizacja” watku dokonana przez
Jerszowa, umozliwila nastepnie jego ,,dekonwencjonalizacje” (Okopien-Stawiriska
1967: 69-70). W niniejszym artykule zostanie podjeta préba przesledzenia tego
procesu na gruncie literatury polskiej. Polscy dziewigtnastowieczni czytelnicy
szybko zetkneli si¢ z basnia Jerszowa, mimo ze jej popularno$¢ wzrosta szczegdlnie
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po drugiej wojnie $wiatowej”. Wplyw tej basni na kulture polska pozostaje jednak
czgsciowo nieznany, zagadnienie recepcji utworu w literaturze polskiej bowiem
nie zwracalo uwagi wielu badaczy, za$ zwiazek tekstéw polskich, inspirowanych
utworem Jerszowa, z oryginalem, jest czasem nieuchwytny lub nieoczywisty, jak
w wypadku trzech literackich adaptacji, ktére stanowi¢ beda przedmiot mojego
omoéwienia: Basrt o rycerzu Niezginku, mieczu samosieczu i o geslach samograjach
Antoniego Jdzefa Glifiskiego, Konik Garbusek Jana Brzechwy oraz O koniku
Grubasku Jerzego Niemczuka. Teksty te ukazaly si¢ odpowiednio w latach: 1853,
1949 11993, czyli w bardzo réznych okresach i kontekstach historycznych, ktére
nieuchronnie wplynely na podejscie do rosyjskiego oryginatu. Z punktu widzenia
literackiego rdznig sig zreszta w sposob do$¢ zaskakujacy: basn Glinskiego zostata
opublikowana w drugim tomie Bajarza polskiego, poemat Brzechwy powstal na
podstawie filmu animowanego Iwana Iwanowa-Wano, utwér Niemczuka jest
czgscia opowiesci ramowej Piersciers pana Batagana. W analizie autorka zamie-
rza zbada¢ kazida reinterpretacje basni Piotra Jerszowa oddzielnie, zeby potem
poréwna¢ podejécia trzech pisarzy i uwydatnié zwiazki utworéw z epoka.

Basii o rycerzu Niezginku Antoniego Jézefa Gliniskiego

Na pozér nic nie wskazuje na to, ze Antoni J6zef Gliriski wzorowat si¢ na tekscie
Piotra Jerszowa. Po pierwsze Basi o rycerzu Niezginku... ukazata si¢ w stynnym
Bajarzu polskim w okresie zbierania i spisywania dziet folkloru narodowego
w polowie XIX wieku, a wigc byta na ogét postrzegana jako polska. Po drugie
tytut Gliriskiego odnosit si¢ do bohatera ludzkiego oraz do dwéch przedmiotéw
magicznych. Po trzecie poczatek basni nie miat nic wspélnego z trescia rosyjska,
skoro rozpoczynatl si¢ od przybycia zebraka do domu starej bezdzietnej pary,
proszacego o jalmuzng. Litosciwa babka, chociaz nie wiedziala, ze ,starzec na
kiju wsparty” (Gliski 1899: 145) byl Bogiem, podzielita si¢ z nim ostatnim
bochenkiem chleba. Wdzigczny gos¢ zostawit gospodarzom kij, obiecujac: ,,jutro
dziatki i dostatki mie¢ bedziecie” (Glinski 1899: 146). Cudowny kij wedrowny
doprowadzit ich na $rodek gaju, gdzie odkryli ptasie gniazdo z dwunastoma
jajami. Urodzilo si¢ z nich dwunastu chfopcéw, ktérzy bardzo szybko rodli, a ten,
ktéry zniknat podczas uroczystosci chrzcin dostat imie ,Niezginek”.

Po tym wstgpnym epizodzie watek skupia si¢ na Niezginku i jego braciach.
Niezginek, Danito, Gawrylo i Wania maja za zadanie ztapa¢ klacz, ktéra kradnie
stogi siana z taki. Tak jak w wersji Jerszowa, klacz prosi o uwolnienie, a w zamian

2 Ryszard Waksmund odwotuje si¢ do adaptacji teatralnych doby socrealizmu, twierdzac, ze
,najchetniej adaptowano basnie Puszkina (Bajka o rybaku i rybee) i Jerszowa (Konik Garbusek)”
(Waksmund 2000: 420)
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darowuje swoje zrebieta; ich liczba zalezy od liczby braci — troje u Jerszowa,
dwanascioro u Gliniskiego. W obu basniach najmlodszy brat otrzymuje najbrzyd-
sze zrebig. Opisany jako ,Zrebiec najmtodszy, ze zwista glowa, chudy, mierzynek”
(Gliriski 1899: 151), Biatoszek przypomina zaczarowanego kucyka z garbem na
plecach. Wbrew pozorom okazuje si¢ cennym pomocnikiem Niezginka, cho¢
sam Niezginek nie wierzy w niego: ,— Jakze nie plaka¢, méj koniu, kiedy muszg
po zon¢ w daleka jecha¢ strong, do Baby Jagi; a tyz tak ne¢dzny, schorzaly, ze
si¢ prawie chwiejesz caly — za bra¢mi moimi nie zdaze, w pét drogi ustaniesz”
(Gliriski 1899: 151)

Gliriski w swoim utworze wprowadza epizod zwiazany z postacia Baby Jagi,
w ktérym Niezginek, z pomoca Biatoszka przemienionego w rostego rumaka,
ratuje braci od $mierci i ucieka z domu Baby Jagi, wykorzystujac magiczne atry-
buty. Chociaz Gliniski zastepuje wystepujacy u Jerszowa motyw podrézy braci na
targ opisanym epizodem u Baby Jagi, przyznaje obydwu wydarzeniom t¢ sama
funkcje w utworze, jakim jest kontakt bohatera z przedmiotem magicznym.
Kiedy bracia w basni Jerszowa zatrzymuja si¢ na noc, zwracaja uwagg na iskre
w oddali i wysylaja po nig Iwana, aby rozpali¢ ogien. Iskra jest piéro Zar-Praka.
Mimo ostrzezenia Konika Garbuska, Iwan zabiera piéro, nie domyslajac sie, ze
bedzie ono powodem przysztego zadania. W przeciwieristwie do Iwana Niezgi-
nek nie bierze ze sobg miecza samosiecza i ggéli samograjéw, ktére naleza do
Baby Jagi, ale zetknigcie si¢ z tymi magicznymi przedmiotami bedzie decydujace
w dalszym ciagu jego przygéd.

W obydwu wersjach basni bracia trafiaja do miasta. Chociaz Gliriski dazy
do tego samego celu narracyjnego co Jerszow (propozycja pracy na carskim
lub krélewskim dworze dla mlodego bohatera), zmienia sposéb jego realizacji.
Car zatrudnia Iwana jako stajennego, kiedy dowiaduje si¢, ze jest prawowitym
wlascicielem picknych koni, ktdre jego bracia chcieli sprzedaé¢ na jarmarku.
Krdl zatrudnia Niezginka jako dowddce wojskowego, zeby podzickowaé mu za
uratowanie od wrogiego wojska. Wzbudza to zazdro§¢ ze strony braci w wersji
Gliniskiego i ze strony bojaréw u Jerszowa. Niezadowoleni przeciwnicy staraja
si¢ zatem si¢ pozby¢ konkurenta. Bojar rozbudza w carze pragnienia posiadania
ognistego ptaka i przekonuje go, aby wystal po Zar-Praka Iwana. W Basni o ryce-
rzu Niezginku bracia naktaniaja kréla do tego, aby wystal najmtodszego z nich
do Baby Jagi po gesle samograje. W obu wersjach bohater wykonuje pomysl-
nie zadanie dzigki pomocy konika, co wzmacnia tylko zazdro$¢ przeciwnikéw,
u Gliniskiego jednak krél zmusza Niezginka do ponownego powrotu do czarow-
nicy, poniewaz zalezy mu na posiadaniu jeszcze miecza samosiecza, natomiast nie
ma ekwiwalentu tej drugiej misji u Jerszowa.
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Ostatnie zadanie obydwu bohateréw jest podobne — muszg przyprowadzi¢
pickna dziewczyng, ktdra wladca pragnie poslubi¢. W obu przypadkach zadanie
taczy si¢ z symbolika morza. W Basni o rycerzu Niezginku... ,Cud-dziewica,
wiecznie mioda, a tak pickna, ze jest w $wiecie cudem picknosci” (Gliriski
1899: 163) jest ostatnia cdrka Baby Jagi. Nie chcac jej straci¢, matka zamkneta ja
na srebrnym okrecie ze ztotym masztem i wrzucita klucz do morza.

Trzeba wige naprzéd 6w klucz dostad, a tego tylko tym sposobem dokazesz: uderz
mnie butawa po glowie, zabij, jelita wypus¢, wrzué jeden koniec do morza, a drugi
w reku trzymaj; jak sie¢ krol rakéw na nie uczepi, wyciagnij go zrecznie i wtedy go
tylko wypuscisz, kiedy ci wreczy klucz diamentowy od srebrnego okretu; whasnos¢
za$ tego klucza jest taka, ze gdy posiadajacy go potrze nim sobie czolo i takie a takie
wymoéwi stowa, wnet 6w okret ku niemu przyplynie; co gdy si¢ stanie, postapisz tak

a tak. (Glinski 1899: 164)

Niezginek postgpuje zgodnie ze wskazéwkami Biatoszka, otwiera drzwi diamen-
towym kluczem, przywozi krélowi Cud-dziewice, mimo ze sam juz ja pokochat
i przywraca do zycia konia, ktérego musiat zabi¢. Porwanie picknej krélewny
przebiega inaczej w basni Jerszowa. Konik poleca Iwanowi wzia¢ dwa srebrne
lusterka oraz srebrng klamre i postawi¢ je tak, zeby ztapa¢ Cérke Ksiezyca
w srebrna putapke i spia¢ oba lustra srebrng klamra. Iwan przywozi dziewczyne
carowi, zeby ten mdgl ja poslubi¢. Jednak krélewna przed $lubem rozkazuje
zawiez¢ list ojcu i wydostaé z morza jej pierScionek zareczynowy. Na rozkaz cara
Iwan wskakuje na grzbiet Konika i trafia na plazg. Tutaj spotyka lezacego na
nadbrzezu cierpigcego wicloryba, ktéry w zamian za uwolnienie go od mgki
wydobywa dla Iwana z morza pierscien.

Po wykonaniu zadad zaréwno Iwan, jak i Niezginek wracaja na dwér, gdzie
trwaja przygotowania weselne. Starzy wladcy nie przypadaja jednak do gustu
oblubienicom. W tekscie Gliriskiego dziewczyna otwarcie twierdzi, ze jej maz
powinien by¢ po trzykro¢ miody: ,mtody sercem, mtody dusza, mtody ciatem”
(Gliski 1899: 167). W zwiazku z tym podaje przepis na odmlodzenie: ,oto
mam szpade w reku: na wskros nig ciebie przeszyje, porzne w kawatki, przemyje,
czastki znéw w calo$¢ utoze, tchne — i odzyjesz tak mlody, jakby$ dwudziesty
rok liczyl” (Glinski 1899: 167). W basni Jerszowa cérka Ksiezyca tez podaje
przepis, zeby car miat cerg bialg jak $nieg: musi zagotowa¢ kociot mleka, wsko-
czy¢ do niego i wykapa¢ si¢ w nim. Wiadcy nie chca podda¢ si¢ tym prébom,
zmuszajac do nich miodych bohateréw. Dla Wani i Niezginka préba konczy si¢
pomyslnie, kiedy jednak car wskakuje do kotta z wrzacym mlekiem — umiera,
za$ pokrojonego na kawatki kréla Cud-dziewica wyrzuca na pozarcie psom. Po
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$mierci wladcéw bohaterki wychodza za maz za mlodzieficéw. Oto zakornczenie

basni Gliriskiego:

Rycerz Niezginek krolem si¢ oglosil, swoich rodzicow, dziadka i babke, do siebie
sprowadzit, upokorzonym braciom wszystko przebaczyt i wkrétce z Cud-dziewica sig
ozenil, na wesele gosci sprosit, a w chwili, kiedy ze $lubu wrécili, miecz samosiecz
brz¢knal, blysnal, potok swiatla z siebie cisnal, sam w sto mieczy si¢ rozprysnat, mie-
cze ku drzwiom poskoczyly i, strzegac bezpieczeristwa kréla, na warcie stanely; a gesle
samograje, na dany rozkaz jak zagraly — wszystko co tylko tam zylo, do tarica si¢ wnet

rzucito, a po taficach byt bal wielki!... (Glinski 1899: 168)

Obie basnie koricz sie wiec w spos6b bardzo podobny, wzmacniajac wraze-
nie, ze Glinski napisat Bas7 o rycerzu Niezginku... na podstawie stynnej basni
Jerszowa. Zaréwno watek gléwny, jak i wiele szczeg6tow tekstu Gliriskiego przy-
pominaja rosyjski utwér opublikowany dwadziescia lat wezesniej. Fakt, ze oba
teksty skupiaja si¢ na przygodach najmlodszego brata i jego magicznego konia
o wygladzie niebohaterskim, nie moze by¢ uwazany za prosty zbieg okoliczno-
$ci. Tymczasem Glifski nie kopiowal, nie streszczal ani nie przektadat tekstu
Jerszowa — znacznie go zmodyfikowal, mimo ze spolszczenie bylo jego glow-
nym celem. Gliniski nie tylko napisat tekst po polsku, ale tez przeobrazit rosyjska
sceneri¢ tak, zeby wygladata na polska. Pod tym wzgledem zmiana tytutu wladey
kraju jest znaczaca: car stat si¢ krélem. Glifiski réwniez pozbyt sie Zar-Praka,
ktéry jest typowo rosyjski, zeby wprowadzi¢ przedmioty ogélnostowiariskie —
gesle samograje i miecz samosiecz. W ten sposdb autor zlagodzit rosyjsko$¢ basni
Jerszowa, a jednocze$nie wzmocnit religijnos¢ opowiesci, zwlaszcza w epizodzie
wstepnym, w ktérym wystepuje stary zebrak uosabiajacy Boga. Dwunastu chlop-
céw przypomina apostotéw, Niezginek jest synem Boga i zbawca, podczas gdy
Cud-dziewica da si¢ poréwna¢ z Maria, cho¢ staje si¢ zona Niezginka. Ponadto
zmartwychwstanie odgrywa kluczows rolg, skoro $mier¢ Biatoszka jest potrzebna,
zeby uwolni¢ cérke Baby Jagi. Warto tez zwrdci¢ uwagg na to, ze pod pidrem
Gliniskiego basii Jerszowa z poezji staje si¢ proza, cho¢ polski bajarz dbat o styl
i wprowadzit formuly wierszowane, ktére przyczynily si¢ do popularnosci jego
czterotomowego zbioru.

Konik Garbusek Jana Brzechwy

Swoja adaptacj¢ Konika Garbuska Brzechwa uzupelnit podtytutem: Streszczeniem
Jfibmu podtug bajki Jerszowa, jakby nie mial Zadnej ambicji literackiej. Uzywajac
stowa ,streszczenie”, pisarz polozyt nacisk na wierne odtworzenie tresci filmu
i wykluczyl tym samym wszelka kreatywno$¢ w stosunku do pierwowzoru.
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Tymczasem badanie tekstu sugeruje, ze Brzechwa nie ograniczyt si¢ do syntezy
basni Jerszowa.

Mozna to wywie$¢ juz z formy wierszowanej, ktéra jest do$¢ nietypowa dla
streszczenia. Funkeja streszczenia polega na skréceniu tresci bez wzgledu na
forme. Dlatego pisze si¢ je zwykle proza lub przynajmniej w stylu neutralnym,
zeby polaczy¢ podstawowe skiadniki tresciowe w zwartg strukture. Brzechwa
jednak zwrdcit uwage bardziej na forme i styl niz na tres¢. Skupit si¢ na regular-
nos$ci ryméw tak, ze sama tres¢ doznala szkéd, np. w przepisie na odmlodzenie.
W tekscie Jerszowa przepis polega na wykapaniu si¢ po kolei w: zimnej wodzie,
goracej wodzie i we wrzacym mleku. Te kolejnos$¢ zmieniono w filmie. Najpierw
trzeba si¢ wykapa¢ we wrzacej wodzie, potem w goracym mleku, a na koricu
w zimnej wodzie. Brzechwa zaproponowat jeszcze inna kolejnos¢:

Masz wykapac¢ si¢ dla proby

Naprzéd w mleku, choé¢ gorace,

Zaraz potem w wodzie wrzacej,

Potem w chlodnej, dla odmiany (Brzechwa 1949: 12)

Chociaz to tylko maly szczegél, fake, ze Brzechwa odwrécit porzadek préby,
najpierw zalecajac wrzaca wodg a potem gorace mleko, jest znaczacy. W istocie
pokazuje, ze pisarz dat pierwszeristwo rymom kosztem tresci, a wige nie przestrze-
gal podstawowej zasady wiernosci, ktdra stosuje si¢ podczas pisania streszczenia.

Nie oznacza to jednak, ze Brzechwa nie streszczat filmu nakrgconego na posta-
wie bajki Jerszowa. Watek jego wiersza $wiadczy o tym, ze korzystat z radzieckiej
ckranizacji, powstalej w 1947 roku jako film animowany w rezyserii Iwana
Iwanowa-Wano. Kreskéwka ta jest wierng adaptacja utworu Jerszowa, od ktérego
scenarzysta pozyczyl nie tylko ogélng fabule, ale tez dialogi oraz wiersze wypowia-
dane przez narratora meskiego. Z powodéw praktycznych Iwanow-Wano musiat
skréci¢ basri dziewigtnastowieczna, zeby film przeznaczony dla dzieci nie byt za
nuzacy, pozbyl si¢ zatem dygresji, niektérych epizodéw, ktére nie odgrywaly
waznej roli w historii bohatera, np. obecno$¢ ojca w tekscie Jerszowa zostaje zasta-
piona przez braci. Najwigksze modyfikacje dotycza Cud-Dziewczyny. W filmie
Iwan przyprowadza pickna dziewczyng do patacu, a ona od razu wymaga odmto-
dzenia cara, nie méwiac ani o liscie, ani o pierscieniu. W niektérych miejscach
mozna zreszta wyczué pewien wymiar ideologiczny w skréceniu pierwowzoru.
W ekranizacji radzieckiej nie ma zadnej wzmianki o pieniadzach lub o zarobkach
braci, ktdrych zycie zalezy od sprzedania zboza w stolicy. Iwanow-Wano zmienit
takze stosunek ludzi do wladzy carskiej — tlum nie krzyczy ,hurra”, kiedy car
przyjezdza na jarmark, zeby zobaczy¢ konie. Oprécz zagadniert ekonomicznych
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i spolecznych rezyser zadbat réwniez o zagadnienie moralnoéci (Iwanowa-Wano
pomija watek upicia si¢ braci na weselu).

Y Koniku Garbusku Brzechwa jeszcze bardziej skraca watek filmu. Skupia sie
na Iwanie w taki sposdb, ze prawie nic nie pisze o jego braciach lub o Koniku.
Chociaz scena jest bardzo podobna, Brzechwa omija ostrzezenia Konika, kiedy
Iwan chce wziaé ze soba piéro Zar-Praka. Ponadto autor nie zapisuje uspokaja-
jacych stéw Konika, kiedy Iwan dowiaduje si¢, ze musi przynies¢ krélowi Zar-
-Praka. Dalej Brzechwa skraca takze poszukiwanie Cud-Dziewczyny, nie opisujac
ani namiotu petnego owocéw, ktéry Iwan zostawia dla niej na plazy, ani Cud-
-Dziewczyny, ktéra zbliza sie t6dka do Iwana i Konika Garbuska:

Pojechali w $wiat daleki

Hen — za gory i za rzeki,

Cud-Dziewczyng odnalezli

I do kréla ja przywiezli (Brzechwa 1949: 11)

Nie ma jednak watpliwosci, ze Brzechwa napisat wiersz na postawie kreskowki
Iwanowa-Wano. Zwiazek miedzy poematem i filmem jest niezaprzeczalny.
Wigkszo$¢ zmian, ktérych Brzechwa dokonat w swoim utworze, pochodzi
w istocie z koniecznosci skrécenia fabutly. Brzechwa nie opisuje obrazéw, ktére
zrekompensowalyby skrécenie narracyjne w adaptacji filmowej. Rezyser pozbyt
si¢ z wierszy Jerszowa tych fragmentéw, ktére mialy funkeje czysto opisowa.
Za pomoca obrazéw i muzyki udalo mu si¢ zreszta stworzy¢ atmosfere bardzo
poetycka. Wymyfdlit kilka scen, w ktérych postacie taricza lub $piewaja. Iwan
i konie taficza, zeby $wigtowad jego zatrudnienie na dworze carskim. Iwan patrzy
z podziwem na tafice Zar-Ptaka i sam zaczyna tariczy¢ jak one, a w koticu zwierze
i bohater taficza razem — co przypomina strukturg baletowa. Iwan $piewa, kiedy
zajmuje si¢ komi; stuzace $piewaja, kiedy car si¢ kapie; Cud-Dziewczyna $piewa,
kiedy znajduje gesle w namiocie Iwana. Iwanow-Wano wprowadzit tez momenty
bez stéw, np. kiedy Iwan dostrzega blyszczacego rumaka na nocnym niebie.
Symboliczne przedstawienie przyrody, z ktora Iwan zyje w zgodzie, wspélistnieje
z atmosfera poetycka filmu: po $lubie Iwana i Car-Dziewicy obracajacemu sig
pierscionkowi zargczynowemu towarzyszy zmiana pory roku — za zimg idzie
wiosna, czyli za nieszczgdciem idzie szczescie.

Tego wymiaru nie znajdujemy w utworze Brzechwy, poniewaz pisarz widocz-
nie nie chciat odda¢ efektu poetyckiego wynikajacego z tta basni animowane;j.
Kontemplacyjna sceng spotkania bohatera z matka Konika Garbuska pisarz
sprowadzit do szeregu wydarzen:
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Poszed! Iwan, szuka wszedzie
Naraz widzi: rumak w pedzie,
Niecac iskry po obtokach,

W szybkich zbliza si¢ podskokach.
Chtopiec spojrzal nani z podziwem,
Zrecznie zlapat go za grzywe

I przytrzymat (Brzechwa 1949: 3).

Brzechwa zrobit to samo ze scena, w ktérej pojawiaja si¢ Zar-Praki:

Pobiegl Iwan do garbuska,

Szybko zaprzagt go do wézka

I z przyneta mknie na szlaki,

Gdzie zbierajq si¢ Zar-Praki.

Iwan z nich jednego schwytat,

A gdy wrdcit, krdl go spytat:

— ,,Czy zuch jestes, czy pokraka?

No, pokazuj mi Zar-Praka!” (Brzechwa 1949: 9)

W zacytowanym powyzej fragmencie widaé, ze Brzechwa nie starat si¢ odtworzy¢
obrazu animowanego w calosci, skoro nie odwotat si¢ do taficéw Zar-ptakéw.
Zainteresowal si¢ wylacznie podstawowymi wydarzeniami, pomijajac scenerie,
muzyke czy tarice, wymyslit wyszukang forme, aby opisa¢ etapy akgji i dodat
kréeki dialog, zeby utatwi¢ rytm jej toku.

Takie dodatki mozna znalezé w réznych miejscach. Brzechwa rozwija m.in.
wypowiedz krdla, ktdry przyjezdza na jarmark i zauwaza pigkne konie. W filmie
car pyta: ,Kim jest whasciciel? Ej, ludzie, czyje sa te Zrebigta?”. W wierszu Brze-
chwy méwi nastgpujaco:

[...] Méwcie zwawo,

Kto ma do tych koni prawo?

Konie pickne nadzwyczajnie,

Musza zdobi¢ moja stajni¢! (Brzechwa 1949: 7-8)

Zanim Iwan wskoczy do kotta, Konik Brzechwy zwraca si¢ do niego, rozkazujac:

[...] Skacz Iwanie,
Ztego ci si¢ nic nie stanie! (Brzechwa 1949: 14)

W filmie Konik tylko dmucha na kotly, cata scena toczy si¢ bez stéw, zmuszajac
Brzechwe do wykreowania nowej sytuacji poetyckie;j:

Skoczyt Iwan — gawiedz patrzy,
On wykapat si¢ raz — dwa — trzy,
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Wyszed! z wody, — jaka zmiana.
Nie poznaje nikt Iwana,
Co za miodzian urodziwy? (Brzechwa 1949: 14)

W ten sposdb Brzechwa przekracza pracg streszczeniows i uzywa kreskdwki
Iwanowa-Wano jako pretekstu, zeby stworzy¢é wlasny utwér wierszowany.
Najlepszym dowodem na to jest réznica miedzy rymami oryginatu, ktére zostaly
wprowadzone do ekranizacji, a rymami tekstu Brzechwy. Tylko dwa pierwsze
wiersze maja podobne rymy, poza nimi caly utwér Brzechwy sklada si¢ z nowych
tekstdw, co potwierdza hipotezg, ze pisarz korzystal z adaptacji filmowej, zeby
stworzy¢ oryginalny utwdr literacki. Przyktadem tego moze by¢ scena jarmarku,
ktéra zawiera nieistniejace w filmie szczegély:

Na jarmarku malowniczo

Ttum faluje. Kupey krzycza:

— ,Hej, prosimy zacnych panéw

Do nas, do nas, do straganéw,

Tutaj wybér jest bogaty,

Sa chomata, siodta, baty,

Wybdr futer sobolowych

Dla nadobnych biatogtowych! (Brzechwa 1949: 6)

Wszystko to sklania do wniosku, ze Konik Garbusek jest reinterpretacja, a nie
streszczeniem filmu animowanego Iwanowa-Wano, reinterpretacja bowiem nie
wymaga doktadnego odtworzenia tresci i pozwala na odstepstwa w stosunku do
pierwowzoru.

Kiedy Brzechwa pisal swoj utwér, jeszcze nie bylo zadnego przektadu
basni Jerszowa na jezyk polski. Pierwszy przekiad ukazal si¢ trzy lata pdzniej
w 1952 roku i wyszed! spod pidra Igora Sikiryckiego. Popularno$¢ tego thuma-
czenia przyémita zresztg catkowicie poemat Brzechwy, chociaz zastosowane
przez poete dziecigce rymy i lekki ton dobrze odzwierciedlaty humor, z ktérym
Iwanow-Wano traktowal basn Jerszowa, wprowadzajac zabawne sceny, np. kiedy
Zar-Prak wchodzi w plaszcz koniuszego. Brzechwa, podobnie jak Glifiski, zasta-
pit tytuly carskie tytutami krélewskimi:

Krdl spogladat zachwycony:

— , Takiej pragne¢ wlasnie zony!

Dziewczg cudne, powiedz stowo,

Czy si¢ zgadzasz by¢ krélowa?” (Brzechwa 1949: 12),

za$ bohaterke, ktdra ma zostaé ,krélows’, nazywa ,,Cud-Dziewczyna® — nawia-
zujac do polskiej tradycji basniowej — a nie ,,Car-Dziewica’, jak ma to miej-
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sce w filmie radzieckim. Poprzez zastosowanie formy wierszowanej Brzechwa
nawiazuje wyraznie do rosyjskich utworéw basniowych i przez to oddala sie od
polskiego kanonu basniowego, ktéry reprezentuje Glinski.

O koniku Grubasku Jerzego Niemczuka

Jerzy Niemczuk zaczal reinterpretowaé kanoniczne basnie literatury $wiatowej
w 1989 roku, kiedy opublikowat zbiér pt. Bajki pana Batagana zawierajacy pigé
parodii zatytutowanych: O krélewnie Smieszce, O robaku i rybee, O dziwnym
Smaku i niezwyktym Smogu, Brzydkie kocigtko oraz Nieprzemakalny kapturek.
W 1993 roku ukazal si¢ ciag dalszy z podobnymi parodiami basniowymi:
O kruku Kraku, O paluchu Wojtka, Babcia Ala i czterdziestu rozbdjnikéw, Bajka
0 Kapciuszhu oraz O koniku Grubasku. W ostatnim tytule trudno nie rozpoznaé
przyblizonej homofonii z Konikiem Garbuskiem, oczywista wydaje si¢ by¢ paro-
nimia mi¢dzy wyrazami ,,Grubasek” i ,Garbusek”, kalambury sg zreszta ulubio-
nymi chwytami Niemczuka, wskazujacymi pierwowzory, z ktérych korzystat
autor (O robaku i rybce nawiazuje do Bajki o rybaku i rybce Aleksandra Puszkina,
O krolewnie Smieszce — do Krélewny Sniezki braci Grimm, Nieprzemakalny
kapturek — do Czerwonego Kapturka Perraulta, O koniku Grubasku odnosi si¢ do
Konika Garbuska Jerszowa).

Podobnie jak dziewig¢ innych basni, z ke6rych si¢ skladaja Bajki pana Bala-
gana oraz Piersciert pana Batagana, O koniku Grubasku jest czgicia kompozycji
ramowej, ktora skupia si¢ na przygodach Wojtka i pana Batagana. Akcja utworu
rozpoczyna si¢ w pokoju Wojtka. Nie chcac sprzataé pokoju, mimo usilnego
nalegania matki, chiopiec buntuje si¢ i krzyczy: ,— No to co, ze panuje bata-
gan?! To niech panuje! A moze ja chcg, zeby panowal!” (Niemczuk 1993: 10).
Jednak Wojtek nie wie, ze wypowiedziat przypadkiem zaklecie, ktére $ciaga pana
Batagana:

— Panuje w twoim pokoju... [...]. Panuj¢ tu, jestem dla ciebie panem i zapomina¢
o tym nie radze. I nie udawaj, ze mnie nie lubisz. Pamigtam jeszcze twoje stowa...
Naprawdg nazywam si¢ Harmiderus Balagan Pierwszy i nie Ostatni, co$ tam jeszcze
byto... [...]. Jestem z zawodu krélem. (Niemczuk 1993: 11)

Pragnac wynagrodzi¢ chlopca ,za utrwalanie nietadu i utrzymanie jego pano-
wania® (Niemczuk 1993: 12), krél bez korony, ktérym jest pan Balagan, nadaje
Wojtkowi tytut ksiecia z bajki i postanawia go zabra¢ do réznych bajek. Wojtek
zgadza si¢ na nietypowa wyprawe i wraz z panem Bataganem zmierza do pierw-
szej basni zatytutowanej O krdlewnie Smieszce, wszystkie basnie, ktére wchodza
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w sktad dwéch zbioréw Niemczuka s3 jednoczesnie $wiatami, ktére bohaterowie
zwiedzaja razem.

Pod tym wzgledem utwér zatytutowany O koniku Grubasku nie jest wyjat-
kiem. Niemczuk rozdzielit rosyjska opowies¢ na dwa watki, ktére facza si¢ dopiero
na samym koricu. Tekst O koniku Grubasku jest bajka, ktora karzet Skrzek i lis
Tonis Kiton ukradli od pana Batagana, zeby zmieni¢ zakoniczenie:

— Nie interesuja nas bajki, ktére moglibySmy opowiada¢ grzecznym dzieciom,
a jedynie te, ktére nas samych dotycza. I te wlasnie musimy wykras¢ — ciagnat lis,
a Skrzek stal, mrugat oczami i nic nie rozumial. — Jesli moje informacje sg ciste,
zostala nam tylko jedna bajka, rozumiesz? (Niemczuk 1993: 330)

Bajka ta jest utwér O koniku Grubasku, koficzacy ksiazke Niemczuka. Kiedy pan
Batagan, Wojtek i jego kolega Mateusz zdajg sobie sprawg, ze brakuje im bajki
O koniku Grubasku, staje si¢ ona celem ich poszukiwan, a wigc gtéwnym przed-
miotem opowiadania Niemczuka. Czytelnik odnajdzie tu niektére skladniki
poematu Jerszowa w przygodach bohateréw: pozbawieni §rodka transportu (brat
Mateusza nie chcial im pozyczy¢ deskorolki), pan Batagan, Wojtek i Mateusz
sa zmuszeni do przemieszczenia si¢ pieszo, dlatego czarownik posyta Wojtka na
rynek, zeby zamienit popsuty zegarek Mateusza na konia.

Jego uwage zwrdcit sympatyczny okragly kucyk o bystrym, troche jakby szyderczym
spojrzeniu. Byt najmniejszy wsrdd sprzedawanych, tak jak Wojtek byt najmniejszym
wéréd kupujacych. Ani jednym, ani drugim nike si¢ nie interesowat.

Kucyk nie wydawat si¢ zbyt urodziwy. Przypominat raczej kudtatg beczke niz
mustanga, ale Wojtkowi przypadt do gustu (Niemczuk 1993: 334)

Wybrany przez Wojtka kucyk przypomina oczywiscie Konika Garbuska Jerszowa.
W polskiej bajce pojawiaja si¢ tak lubiane przez Niemczuka kalamburowe
zabawy stowem (pan Batagan kpi z handlarza koni, twierdzac, ze zwierze, ktdre
ten chce sprzeda¢ to nie ,konik”, ale ,raczej komik!” (Niemczuk 1993: 335),
niemniej, jak w rosyjskim poemacie, kucyk wkrétce zaskakuje wszystkich swoim
ludzkim glosem i ukrytymi talentami, stajac si¢ gtéwnym pomocnikiem boha-
teréw. Konik z utworu Niemczuka pomaga panu Balaganowi, Wojtkowi oraz
Mateuszowi, jednak jego zdolnosci magiczne, wyeksponowane w bajce Jerszowa,
w utworze polskim zostaly zastapione przez umiejetnosci detektywistyczne:

— Doprawdy — odpart konik dumnie unoszac feb — jestem koniem detektywistycz-
nym. Gdybym byt kuty na cztery kopyta, miat lepsza prezencje i gdyby mi nie rzucano
ktéd pod nogi, bytbym juz wielkim detektywem, inspektorem albo komisarzem...
A utytem, bo nie mam pociagu do pracy pociagowej. Tutaj nikt nie potrafit doceni¢
mojego talentu, marnowatem si¢ (Niemczuk 1993: 336)
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Poszukiwanie skradzionej panu Bataganowi bajki zamienia si¢ wtedy w $ledz-
two kierowane przez konskiego detektywa. Konik Grubasek wysyta bohateréw
w cztery strony $wiat w poszukiwaniu dowodéw i poszlak. Na wschodzie Mate-
usz dowiaduje si¢ o porwaniu kury z brytfanna; na zachodzie Wojtek slyszy,
ze okradziono bogata sroke¢; na pétnocy pan Batagan zdobywa wiadomosci
o konflikcie niedzwiedzia i lisa; na potudniu poinformowano kucyka, ze ge$
odleciata na wschéd. Na podstawie tych przestanek Grubasek dochodzi do wnio-
sku, ze ztodziejami s Kiton i Skrzek i zarzadza ich poszukiwanie w gérach na
wschodzie, bohaterowie odnajduja opustoszaly zamek, w ktorym ukrywaja sie
Kiton i Skrzek. Po emocjonujacym poscigu Wojtkowi udaje si¢ ocali¢ kawatek
skradzionej bajki: ,Mimo wysitkéw Wojtka z bajki o koniku Grubasku ocalat
tylko niewielki fragment ostatniej strony” (Niemczuk 1993: 356). Fragment
zreszta ujawnia zakonczenie bajki, w ktérej wystepuja:

... a kiedy Kiton wrdcit do lasu i stat si¢ na powrdt zwyktym lisem, przyjaciele poze-
gnali si¢ na zawsze. Wojtek i Mateusz wsiedli na poduszkowiec i odlecieli nim po raz

ostatni. (Niemczuk 1993: 356-357)

Po zakoriczeniu misji Wojtek niepokoi sig, ze i jego przygody w bajkach wkrétce
skoricza si¢ na zawsze. Pan Batagan wyrzuca wéwczas kartke w ogient, méwiac, ze
niebawem bedzie za stary na basnie.

Zakoriczenie basni O koniku Grubasku miesza si¢ z zakofczeniem Pierscienia
pana Batagana. Wynika z tego pewien dystans wobec pierwowzoru, ktéry wzmac-
niaja jeszcze zmiany dokonane przez autora w stosunku do poematu Jerszowa.
W istocie Niemczuk zachowat tylko porozrzucane sktadniki pierwowzoru i omal
nie zerwat z oryginalnym watkiem, utrzymat zwiazek z oryginatem dzigki licznym
grom stownym, ktére wskazujg na pokrewiefistwo z utworem Jerszowa. Kiedy
Tolis Kiton i Skrzek szukaja w patacu pana Balagana bajek, ktére Zle si¢ dla nich
koricza, znajduja wreszcie stary i zakurzony rekopis O koniku Grubaskn. Nie umie-
jac odszyfrowad nieczytelnego tytutu, Skrzek z trudem rozpoznaje pierwsze literki
»O kon...”. Przypuszcza, ze chodzi o ,,0kon” i ze to ,bajka o pogrzebie okoni”:

— Okoni ku grub, znaczy pewnie tyle, co: okonie do grobu, bo ,ku” to tyle co ,,do”,
a gréb, wiadomo, mogita, czyli ryba zdechta i trzeba ja bylo zakopa¢ — dowodzit
uczenie gruby rycerz, spogladajac na lisa z wyzszoscia, jaka daje umiejetnos¢ czytania.

(Niemczuk 1993: 331)

Lis jednak domysla sig, ze bohaterem bajki jest nie okon, lecz konik z rosyjskiej
literatury. Zeby wzmocni¢ wymiar parodystyczny tekstu, Niemczuk podkresla
réwniez cechy groteskowe w konstrukgji postaci kucyka, kedry odpowiada na
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kpiny pana Batagana stowami: ,,Zatozg si¢, ze z nas dwdch pana pierwszego przy-

jeliby do cyrku. I grubszy tez pan jest ode mnie.” (Niemczuk 1993: 335)
Zaprezentowane analizy poréwnawcze prowadza do wniosku, ze utwér

Niemczuka nalezy uznad za daleko posunieta parodig rosyjskiego pierwowzoru.

Polski kon trojaniski?

Ryszard Waksmund Zrédet popularnosci Konika Garbuska doszukiwat si¢ w jego
buntowniczym duchu, ktéry byt zauwazalny w krytycznym podejéciu do whadzy
carskiej®, co znalazto odzwierciedlenie w reinterpretacjach lub adaptacjach bajki.
Miat na mydli polskie adaptacje teatralne, w ktérych, ,aby wzmocni¢ «antyfeu-
dalne» nastawienie folkloru, preparowano specjalne watki” (Waksmund 2000:
420). Polityczny podtekst Konika Garbuska przyczynit si¢ do cenzurowania bajki
w Rosji po trzecim wydaniu w 1843 roku. W Koniku Garbusku Jerszow nie tylko
otwarcie krytykowat wladze carska, ale tez domagat si¢ wyzwolenia dekabrystéw,
ktérzy — jak wieloryb — cierpieli juz od dziesi¢ciu lat w miejscu, w ktérym nie

powinni si¢ znalez¢. Tred¢ polityczna byta tak wyrazista, ze niektdrzy rosyjscy bada-
cze wysungli nowa tez¢ o autorstwie Konika Garbuska, sugerujac, ze poemat napisat
nie Piotr Jerszow, ale sam Aleksander Puszkin: ,Myslg [...], ze basti napisat Puszkin,
i ze Jerszow nie miat nic wspdlnego z jej napisaniem.” (Kosaposenxuit 2009: 22)
Wiadimir Kozaroveckij opart swoja tez¢ na wielu dowodach kontekstualnych,
historycznych, biograficznych, psychologicznych (Kosaposenxwuit 2009: 22), lite-
rackich (ITymxun 2009: 53), stylistycznych. Puszkin nie mégt wtedy opublikowaé
takiej basni z powodéw politycznych i osobistych, a wige potrzebowat zastepcy.
Fake, ze Gliriski przerobit watek Konika Garbuska w 1853 roku, czyli w okre-
sie, kiedy poemat byt nadal ocenzurowany w Rosji, mégtby by¢ zinterpretowany
jako akt niepostuszeristwa wobec wladz okupujacych Polske. Niemniej analiza
Basni o rycerzu Niezginku... zaprzecza takiej tezie. Po pierwsze polski bajarz
zrezygnowat z symboliki Ksi¢zyca powiazanej z dekabrystami (nie przedstawiat
postaci wieloryba, Cud-dziewica nie jest corka Ksigzyca tylko Baby Jagi). Ponadto
Glinski przeobrazit satyryczny portret wladcy na tyle, ze ten przestaje uchodzi¢
za tyrana. Zlo pochodzi nie ze Srodowiska dworskiego, lecz od braci Niezginka,
jakby Glifski chcial krytykowaé niszezycielskie konflikty wewnatrz Polski.

3 ,Satyryczny obraz cara powraca w stynnym poemacie Piotra Jerszowa Konik Garbusek

(1834), bedacym w zamierzeniu autora synteza wszystkich bajek rosyjskich. To, ze stat si¢ ulubiona
bajka dzieci, nalezy ttumaczy¢ wykreowaniem na herosa zwyklego chlopca, lekcewazonego przez
starszych braci, ktéremu udaje si¢ wyjs¢ cato z kazdej opresji i ktéry po $lubie z cud-dziewczyna
zostaje krewniakiem Stonica i Ksigzyca, nie méwiac juz o zabawnych epizodach, jak na przyktad,
gdy krewki jazgarz ociaga si¢ z wykonaniem waznego polecenia, gdyz nie zakoriczyt jeszcze bitki
z karasiem” (Waksmund 2000: 199).
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Wyrazne watki typowo polskie, wskazane we wczesniejszych analizach, wspieraja
t¢ hipotezg. Wreszcie autor, keéry w Bajarzu polskim korzystat z licznych basni
rosyjskich (Krzyzanowski 1977: 760-772), byt stowianofilem i szczerze wierzyt
w jednos¢ stowiariszezyzny. W przedmowie do czterotomowego zbioru pisat:

Jakze odgadna¢, w jakim czasie i gdzie si¢ poczela my$l migdzy naszym ludem krazaca,
kiedy pomimo najuczefiszych usitowan, nie mozemy dociec prawdy, skad si¢ sam ten
lud pojawit na tej ziemi i, natworzywszy mnéstwo najsprzeczniejszych dowodzen,
raczyli§my go wreszcie za pierwotnego mieszkarica ziem stowianskich uznac.

Nie chcialem wigc mozoli¢ nad tym, bedac tego przekonania, o ile z pobieznego po-
gladu na wyszle dotychczas zbiory osadzi¢ mogtem, ze wszystkie niemal basni w Pol-
sce, na Litwie i Rusi calej krazace, wspélne sa wszystkim stowiadskim plemionom,
ktére mato przyjawszy od ludéw osciennych, unarodowily je do niepoznania. (Gliriski
1853: x111—X1v)

Wedtug Glinskiego nie ma wyraznej réznicy migdzy basniami polskimi
i rosyjskimi, skoro wszystkic one pochodza ze wspdlnego zrédia stowian-
skiego. W pewnym sensie podobienistwa mig¢dzy Basnig o rycerzu Niezginku. ..
a Konikiem Garbuskiem potwierdzaja t¢ tezg. W Bajarzu polskim — szczegdlnie
w przerdbkach rosyjskiego materialu — Gliriski wyraznie dazyt do zachowania
tej jednosci stowiariskie;.

Utwory Brzechwy i Niemczuka znacznie odbiegaja pod tym wzgledem zaanga-
zowania politycznego od basni Gliniskiego, warto jednak zwrdci¢ uwagg na ich zwia-
zek z kontekstem historycznym. Wiadomo, ze Konik Garbusek. Streszczenie filmu
podtug bajki Jerszowa nie zawieral zadnego elementu krytycznego wobec whadzy,
skoro powstat na podstawie oficjalnego filmu radzieckiego. Nieobecno$¢ wieloryba
jest zatem punktem wspSlnym migdzy poematem Brzechwy i ekranizacja Iwanowa-
-Wano, a autor Akademii pana Kleksa nie wprowadzit zadnej innej dwuznacznosci.
Konik Garbusek wyglada raczej na czysto naiwna histori¢ bez zadnego podtekstu —
cho¢ ten, ktéry sktada ,,donos na chtopaka” (Brzechwa 1949: 8) nigdy nie zostaje
ukarany... Zamieszczone w podtytule sfowo ,streszczenie” mocno zreszta podkresla
brak wszelkiej oryginalnoéci lub osobowosci, czyli niecheé autora do otwartego
czy tez skrytego wyrazenia pogladu osobistego. Mozna to potaczy¢ z éwezesnym
kontekstem politycznym i kulturowym. Utwor Brzechwy ukazat si¢ w 1949 roku,
czyli w okresie socrealizmu, kiedy basnie rosyjskie wpisywaly si¢ w strategie rozwoju
kultury wladzy komunistycznej. Niedtugo po opublikowaniu poematu Brzechwy,
Konik Garbusek zostal przethumaczony na jezyk polski i w ciagu kolejnych czter-
dziestu lat wydawany byt kilkakrotnie. Polskie dzieci czytaly, stuchaly lub ogladaty
Konika Garbuska, ktéry — wraz z innymi basniami rosyjskimi, jak Bajka o rybaku
i rybce — stal si¢ znakiem dominacji radzieckiej rowniez w sferze kultury. Ta
dominagja stracita swa moc w roku 1989 — wtedy Niemczuk napisat Bajki pana
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Batagana, a przestata istnie¢ w roku 1993, kiedy ukazat si¢ Piersciers pana Batagana.
Niemczuk mégl zatem pominaé w swoim tekscie watki rosyjskie. W koricu lat
osiemdziesiatych spoteczeistwo polskie odczuwato juz przesyt kultura radziecka®,
na co odpowiedzia miat by¢ ironiczny dystans, z ktérym Niemczuk potraktowat
kanoniczny tekst Jerszowa w swej parodystycznej reinterpretacji Konika Garbuska
(w bajce Niemczuka nawet car nie zostat zastapiony krélem, jakby organy wladzy
catkowicie zniknely).

Utwory Niemczuka, Brzechwy i Gliriskiego maja $cisly zwiazek z kontekstem
historycznym czaséw, w ktdrych powstaly. Polscy autorzy korzystali z rosyjskiego
watku, zeby nawiaza¢ do stosunkéw polsko-rosyjskich w kluczowych okresach
historii obu krajéw. Konika Garbuska wybrali wigc nieprzypadkowo, manifestu-
jac w tak zawoalowany sposéb wspdlna nieufnoscia wobec wladzy autorytarnej
i poczuciem wspélnoty stowiariskiej (cho¢ uczynili to tylko posrednio, skoro jako
wzorzec wybrali rosyjski tekst Jerszowa, pomijajac ludowe Zrédta, z wyjatkiem
Glinskiego, ktéry znat folklor kresowy). Strukture literacka tekstu Jerszowa
polscy pisarze potraktowali jako atut: Konik Garbusek stat si¢ dla nich konwencja
do zdekonwencjonalizowania. Kazdy z nich stworzyl oryginalny artystycznie
i mySlowo utwér, a zmieniajac znaczenie basni, przekazywat nowy komunikat.
Zaprezentowane analizy, cho¢ ograniczone do trzech przykladéw literackich
(pomimo znacznie szerszego kontekstu krazenia watkéw basniowych), zdaja si¢
ten proces konwencjonalizacji i dekonwencjonalizacji tekstu potwierdzac.
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(summary)

The present article is based on three literary rewritings of 7he Little Humpbacked Horse
(Kouéx-ITopbynox, 1834): 1) The Tale of Knight Niezginek, the Self-cutting Sword and the
Self-playing Gusli (Bas o rycerzu Niezginku, mieczu samosieczu, i o geslach samograjach) by
Antoni Jozef Glisiski, 2) The Little Humpbacked Horse (Konik Garbusek) by Jan Brzechwa
and 3) 7he Little Fatty Horse (O koniku Grubasku) by Jerzy Niemczuk. Gliriski’s wonder
tale appeared in 1853 in the second volume of 7he Polish Tale Téller, Brzechwas poem
was presented in 1949 as a summary of Ivan Ivanov-Vano's film and Niemczuk’s story
was part of Mr. Messs Ring (Pierscien pana Batagana) that came out in 1993. These works
were therefore published in very different periods and literary contexts that had inevitable
influence on writers’ approach to the Russian original.
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historia literatury i kultury o$wiecenia, feminizmem drugiej fali. Jest autorka
licznych publikacji naukowych, w tym rozdziatéw w tomach pokonferencyjnych
i artykuléw recenzyjnych. Do swoich wazniejszych prac zalicza: Codziennos¢
cksperymentu. ,,Podolanka...” Michata Dymitra Krajewskiego, w: Codziennos¢
i niecodziennos¢ oswieconych. Przyjemnosci, pasje i upodobania, red. B. Mazurkowa,
Katowice 2013, t. 1, s. 253-260; Kobieta w epitalamiach Stanistawa Trembeckiego,
w: Poezja okolicznosciowa w Polsce w latach 1730-1830. W kregu spraw prywat-
nych i srodowiskowych, red. R. Magrys, M. Nalepa, G. Trocinski, Rzeszéw 2014,
s. 362-370; Kobicta metaforyczng wariatkq. ,Lejbe i Siora” Juliana Ursyna Niemce-
wicza, w: Uwigzione w grzecznosci — obrazy kobiecych innosci w tekstach literackich,
red. B. Waleciuk-Dejneka, £.A. Wawryniuk, Krakéw 2015, s. 79-86; Kontrolo-
wana mitos¢ Pani Podczaszyny, w: Literackie i artystyczne konteksty mitosci i erotyki,
red. taz, D. Dzwinel, wstgp D. Kowalewska, Torusi 2015, s. 81-91.
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Dominika DZzwinel — doktorantka w Zakladzie Literatury O$wiecenia Insty-
tutu Literatury Polskiej na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu.

Zajmuje si¢ problematyka codziennosci w polskiej prozie o§wieceniowej, intere-
suja ja ponadto zagadnienia zwiazane z magia i demonologia.

Marzena Karwowska — doktor habilitowany nauk humanistycznych, litera-
turoznawca, pracownik Instytutu Filologii Polskiej Uniwersytetu Eoédzkiego
(Katedra Literatury Polskiej XX i XXI wieku). Prowadzi badania z zakresu antro-
pologii literatury, mitokrytyki i antropologii wyobrazni twérczej. Autorka ksia-
zek: Prapamigé uspiona. Swiat wyobrazer Bolestawa Lesmiana, Warszawa 2008;
Symbole Apokalipsy. Studia z antropologii wyobrazni, Warszawa 2011; Antropologia
wyobrazni tworczej w badaniach literackich. Swiat wyobrazony Brunona Schulza,

Lodz 2015.

Joanna Razny — adiunkt w Katedrze Oswiecenia i Literatury Stosowanej
Uniwersytetu Eédzkiego. Jej zainteresowana naukowe obejmuja literature polska
z przelomu XIX i XX wieku, a w tym obszarze zwlaszcza twérczos¢ epigonéw
i polemicznych kontynuatoréw ,przybyszewszczyzny”. Na marginesie prac
badawczych zajmuje si¢ przektadami z literatury francuskiej — dawnej i wspét-
czesnej. Jest autorka rozprawy poswieconej tworczoéci Wactawa Grubinskiego.
Publikowata na famach ,Pamiectnika Literackiego”, ,Prac Polonistycznych”,
,Folia Litteraria Lodziensis” oraz w zbiorach pokonferencyjnych. W wydaniach
osobnych (dwujezycznych) ukazaly si¢c dwa jej przektady (wraz z opracowaniem):
Cudowny szafir czyli Talizman szczgscia. Powiastka wschodnia S.F. de Genlis (2008)
i Epidemia. Farsa w jednym akcie O. Mirbeau (2009).

Katarzyna Smyczek — ukoriczyta filologic polska na Uniwersytecie £6dzkim
(promotorem jej pracy magisterskiej byt profesor Wiestaw Pusz). Od 2016 roku
stuchaczka Studiéw Doktoranckich Jezyka, Literatury i Kultury Wydziatu Filo-
logicznego UL. Planowana rozprawa doktorska, powstajaca pod kierunkiem
dr hab. Marzeny Wozniak-Labieniec, dotyczy¢ bedzie cenzurowania powojen-
nych kabaretéw literackich.

Marta Szymor-Rélczak — doktor nauk humanistycznych, literaturoznawca
i edytor, adiunkt w Katedrze Edytorstwa Uniwersytetu Lddzkiego. Prowadzi
badania z zakresu literatury XVIII wicku i jej zwiazkéw z paremia, a takze
nad liberackoscia dziet literackich oraz wspétczesnym rynkiem wydawniczym.
Opublikowata m.in.: edycje F. Zablocki, Wybdr poezji (L6dz 2010); monografie
pod red. przy wspdtudziale M. Poradeckiego Wiadca, wiadza. Literackie doswiad-
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czenia Europejczykéw od antyku po wiek XIX (L6dz 2011); Wiadca, wladza. Lite-
rackie doswiadczenia Europejczykéw. Wiek XX i XXI (£6dz 2011). Wykonawca
zbiorowego projektu badawczego ,Czytanie poetéw polskiego oswiecenia.
Krasicki — Naruszewicz — Trembecki — Karpiriski” zatwierdzonego przez
MNiSW w ramach konkursu Narodowego Programu Rozwoju Humanistyki
pod kierunkiem dr hab. prof. US Bozeny Mazurek.

Cécile Bocianowski jest doktorem literatury poréwnawczej Uniwersytetu
Sorbony i asystentka na Wolnym Uniwersytecie w Brukseli (Université Libre de
Bruxelles). Jest takze ttumaczem literackim i naukowym. Wazniejsze publika-
cje: The genealogical perspective in the creation of European literary discourse in the
transgeneric eva. Theatre and the grotesque (Szczecin: ,Rocznik Komparatystyczny”
nr 6, 2015), przektad Naszej Klasy Tadeusza Stobodzianka (Paryz: Edition
de ’Amandier), wspétredaktorka dwujezycznego tomu La morale de Mme Dulska.
Edition bilingue (Warszawa: Uniwersytet Warszawski). Zainteresowania badaw-
cze: teatr, literatura polska i frankoforiska, zwiazki miedzy tadcem a literatura,
intermedialno$¢ i thumaczenie.

Katia Vandenborre — absolwentka slawistyki na Wolnym Uniwersystecie
w Brukseli (Université Libre de Bruxelles, ULB). Uzyskata dyplom doktora
nauk humanistycznych w trybie cotutelle (na Uniwersytecie w Brukseli oraz na
Uniwersytecie Warszawskim). Pracownik naukowy FNRS (chargée de recherche
aupres du Fond National de la Recherche Scientifique) i wyktadowca na Wydziale
Ttumaczenia, Literatury i Komunikacji Wolnego Uniwersytetu w Brukseli.
W roku akademickim 2014-2015 pracowata nad intertekstualng i intermedialng
recepcja basni rosyjskich w literaturze i kulturze polskiej w ramach stypendium
BAEF (Belgian American Educational Foundation) na New York University.
Zainteresowania naukowe: literatura polska XX wieku, basn literacka, kulturowe
zwiazki miedzy Polska i Belgia, wpltyw Maurycego Maeterlincka na literature
polska, projeke wydawniczy Jakuba Mortkowicza, polska szkola reportazu,
filmowa adaptacja polskich utworéw literackich. Praca doktorska w formie ksiaz-
kowej zostanie opublikowana pt. Le conte dans la littérature polonaise du 20e siécle
(Basi w literaturze polskiej XX wiekn) w 2016 r. przez wydawnictwo Classiques
Garnier.



	0_Podziekowania
	00_Prezentacja_Wiesław Pusz
	000_Od redakcji
	0000_Ogolne + Spis tresci
	01 Kostkiewiczowa
	02 Pokrzywniak
	03 Ryba
	04 Dąbrowski
	05 Timofiejew
	06 Patro-Kucab
	07 Kowal
	08 Polchlopek
	09 Kaczynski
	10 Pawlik-Kwaśniewska
	11 Dzwinel
	12 Karwowska
	13 Razny
	14 Smyczek
	15 Szymor-Rólczak
	16 Bocianowski
	17 Vandenborre
	18 Notki o autorach



