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Matgorzata Pierzgalska

JAKO W ZWIERZYNCU BYWA ZWIRZ ROZMAITY”
— REALIZACJI ESTETYCZNEJ KATEGORII VARIETAS
W EPIGRAMATACH MIKOtAJA REJA!

Zwierzyniec Mikotaja Reja stanowi cykl epigramatow, w ktérym
Scierajq si¢ ze soba dwie tendencje: dazenie ku tematycznej i gatunko-
wej roznorodnosci oraz uniformizm, przejawiajacy si¢ w sktonnosci
do porzadkowania zawartosci zbioru i w rygorystycznym przestrzega-
niu struktury wersyfikacyjnej. Na rywalizowanie w dzicle Mistrza
z Naglowic dwu przeciwstawnych sit — jednosci i varietas — wskazuja
Janusz Pelc w rozprawie Fraszka polska XVI wieku terenem ksztattowa-
nia sie liryki nowoZytnej? oraz Jerzy Starnawski w studium
monograficznym o Zwierzyricu3. Utwor Reja naznaczony jest ,,pigtnem

Malgorzata Pierzgalska (ur. 1972) — asystent w Instytucie Badan Literackich
PAN, pracownik Stownika polszczyzny XVI wieku. Jej zainteresowania naukowe
dotycza przede wszystkim literatury polskiego renesansu, ze szczegolnym
uwzglednieniem literackiej symboliki zwierzat oraz toposéw ,,mtodo$¢”—,starosc¢”,
a takze dawnych przektadow Biblii i ich wplywu na pi$miennictwo epoki. Jako lek-
sykograf zajmuje si¢ gramatyczna, frazeologiczng i semantyczna analiza jednostek
leksykalnych XVI-wiecznej polszczyzny.

I Cytat pochodzi z przedmowy Macieja Wirzbigty do drugiej edycji Zwierzyii-
ca z roku 1574 (zob.: M. Rej z Naglowic, Zwierzyniec [1562], wyd. W.
Bruchnalski, Krakow 1895, Biblioteka Pisarzow Polskich nr 30, s. 285; dalej:
[Zwierz] z numerem strony).

2J. Pelc, Fraszka polska XVI wieku terenem ksztattowania sie liryki nowozytnej,
[w:] Studia z teorii i historii poezji, pod red. M. Gtowinskiego, Wroctaw 1967, se-
ria 1, s. 101-103.

3 J. Starnawski, O ,Zwierzyiicu” Mikotaja Reja z Naglowic, Wroctaw 1971,
s. 17; dalej: [Starn] z numerem strony.
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[...] wewnetrznego napiecia”4, wynikajacego ze zderzenia jednorodno-
$ci z ,,pstra” rozmaitoscia, fadu z nieporzadkiem, artystycznego umiaru
i doskonatosci z bujna swoboda i lekkoscia.

Dzieto posiada dwie XVI-wieczne edycje, z ktorych pierwsza doko-
nana zostata za zycia autora w roku 1562, druga, poszerzona o nowe
epigramaty, zawierajaca autorskie poprawki kompozycyjne i wprowa-
dzajaca drobne zmiany tekstowe, ukazala si¢ po$Smiertnie w 1574 rokus.
Istnienie edycji z roku 1561 zaliczy¢ nalezy do legend bibliograficzny-
ché. Zwierzyniec opublikowany zostal wraz z Przypowiesciami
przypadtymi, ktore w wydaniu drugim uzyskaly tytut Figliki Obydwa
dawne wydania utworu: pierwsze, bedace jednoczesnie editio princeps
i ultima, oraz drugie — editio posthuma, sa dzielem oficyny Macieja
Wirzbiety. Pelna edycje nowoczesng zbioru, z opuszczeniem Figlikow,
przygotowal Wilhelm Bruchnalski (1895)7. Podstawe tekstowa stano-

4S. Skwarczynska, Kariera literacka form rodzajowych ,silva”, [w:] Europej-
skie zwiqzki literatury polskiej, Warszawa 1969, s. 45; dalej: [Skwar] z numerem
strony.

5 Karol Estreicher wylicza pie¢ zachowanych egzemplarzy Zwierzyrica z ro-
ku 1562 i szes¢ z roku 1574.

6 Starnawski wskazuje, ze tezie o istnieniu wydania Zwierzyrica z roku 1561, no-
towanej przez A. Poplinskiego, A. Osinskiego i M. Wiszniewskiego, zadat ktam juz
Wactaw Aleksander Maciejowski w Pismiennictwie polskim od czasow najdawniej-
szych az do r. 1830 (zob.: Starn 12).

7 Przez ponad trzysta lat dzielacych dwa XVI-wieczne wydania utworu od edy-
cji przygotowanej przez Bruchnalskiego Zwierzyniec nie ukazal si¢ ani razu
w catosci. Przyczyne tego upatruje Bruchnalski w wyraznych akcentach reforma-
cyjnych zbioru, przeciwko ktorym budzila sie coraz silniejsza reakcja. Dla szlachty
opiewanej przez Reja w barwnych konterfektach, oddajacej si¢ w chwili tworzenia
zbioru ideom reformacyjnym, a wracajacej w tym lub nastepnym pokoleniu na to-
no Kosciota katolickiego, wlasna obecnos¢ w dziele zagorzatego kalwina byla
wysoce ktopotliwa. Wobec innowierczego pisarza potomni dlugo zachowywali dy-
stans. Nazwisko Reja pominigto w Setniku pisarzow polskich (Scriptorum
Polonicorum Hekatontas) Szymona Starowolskiego (11625, 21627), a tez o samym
Zwierzyricu zabrakto wzmianek. Dopiero w wieku XVIII tytut utworu podaje Jozef
Andrzej Zatuski, a Ignacy Krasicki wymienia go w dziele O rymotworstwie i rymo-
tworcach. Zanim zbiér uzyskal edycje naukowa, drukowano jego fragmenty.
Kilkadziesiat epigramow ogtosit w 1842 roku w Zarysach domowych (t. 4) Kazi-
mierz Wiladystaw Wojcicki. Cze$¢ druga Zwierzyrica pos$wiecona rodom
szlacheckim w Polsce opublikowal w formie albumu opatrzonego herbami Zyg-
munt Celichowski, nadajac mu tytul Przesto ze ,Zwierzyrica” Mikotaja Reja.
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wita dla niego publikacja z roku 1562, z wydania drugiego natomiast,
jak sam pisze w edytorskim wstepie, ,odmiany drobniejsze pomieszczo-
no u dotu tekstu, dodatki zas wigksze w osobnym ustepie”s.

Nalezy Zwierzyniec do popularnych w epoce odrodzenia zbiorow
utworow drobnych o jednakowej dlugosci i jednakowym metrum (zob.:
Starn 38). Cykle takich wierszy powstawaly jako realizacja zatozen da-
nych przez starozytng poetyke normatywna, przejetych przez
humanizm zachodnioeuropejski. Zbiory krotkich utworow kompono-
wali przed Rejem poeci polsko-tacinscy pierwszej potowy XVI wieku:
Pawet z Krosna, Andrzej Krzycki, Piotr Roizjusz i Klemens Janicjusz.
W roznym stopniu dbali oni o zachowanie w obrebie calego cyklu tej
samej liczby wersow oraz jednakowej struktury wersyfikacyjnej?. Rej
stworzyl pierwszy w jezyku polskim tak obszerny, liczacy blisko siedem-
set epigramatow!0, zbidr, zachowujac nieprzekraczalna miare

Przetom przyniosto wydanie catosci zbioru w Bibliotece Pisarzow Polskich w ro-
ku 1895. Obfite wyjatki z dzieta przedstawit w 1914 roku Konrad Drzewiecki
w wyborze Biblioteki Klasykow Wendego oraz Aleksander Briickner w przygoto-
wanym przez siebie tomiku Rejowych Pism wierszem i prozg, wydanym
w roku 1921 w Bibliotece Narodowej. Ponad sto epigramow ze Zwierzyrica, a za-
tem wybor najobszerniejszy z dotychczasowych, oddat do rak czytelnikow Julian
Krzyzanowski w zbiorze Pisma wierszem, opublikowanym w Bibliotece Narodowej
w roku 1954 [zob.: Starn 9-18].

8 W. Bruchnalski, Wstep [w:] Zwierz, s. XVI-XVII; dalej: [Bruch] z nume-
rem strony.

9 Postulat tworzenia zbioréw utworow drobnych o jednakowej dtugosci i jedna-
kowej strukturze wersyfikacyjnej spetniali w pewnej mierze Pawet z Krosna
i Andrzej Krzycki, umieszczajac w bliskim sasiedztwie wiersze o tej samej ilosci
wersow i o zblizonym metrum. Znacznie wieksza troska o zachowanie rownej licz-
by wersow i jednakowej miary rytmicznej wykazat si¢ Piotr Roizjusz. Spod jego
piora wyszly cykle wierszy roznej wielkosci (najwiekszy z nich liczy 87 epigra-
moéw), w ramach ktorych zachowana zostala ta sama miara wierszowa. Najpelniej
owo zalozenie renesansowej poetyki realizowat Klemens Janicjusz w dwu cyklach:
Vitae regum Polonorum oraz Vitae archiepiscoporum Gnesnensium (zob.: Starn 38).

10 Zwierzyniec w wydaniu z roku 1562 liczy 664 epigramaty, zas w wydaniu
z 1574 roku — 680 epigramatow. Dziesie¢ wstepnych epigramatéw kazdego z wy-
dan sktada si¢ na dialog Rzeczpospolitej z Prywatem, w ktérego tok wplecione sa
tez wypowiedzi Stanczyka. Rozdzial 1, tak w wydaniu pierwszym, jak w drugim, za-
wiera 236 epigramatow; rozdziat 2: I — 179, II — 188; rozdziat 3: 1 — 74, I1 — 75;
rozdziat 4: 1 — 165, II — 171.
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o$smiowiersza i stosujac trzynastozgloskowiec o wzglednie regularnej
budowie 7 + 6.

Uporzadkowanie widoczne jest w Zwierzyricu nie tylko na poziomie
wersyfikacyjnym, lecz przejawia si¢ rowniez poprzez strukture utworu
podzielonego na cztery rozdzialy, w obrebie ktorych wyrozni¢ mozna
jeszcze jednostki mniejsze, majace charakter autonomicznych catosci,
cykli tematycznych. Ich obecnos¢ zaznaczona jest zwykle przez nada-
nie im tytutu i oddzielenie kreska. Nie jest to jednakze praktyka stala
i niekiedy na cezure wskazuje jedynie znak graficzny. Kazda z czesci
zbioru, czy jest nig rozdzial czy wchodzacy w jego skiad cykl, skupia
epigramaty zblizone do siebie pod wzgledem tematycznym. Profil me-
rytoryczny kazdego rozdzialu nakreslony zostal ogdlnie w wierszu
wstepnym Do fego, co czys¢ ma i ujety nieco szerzej w tytulach kolej-
nych partii utworu.

W takim metapoetyckim streszczeniu zapowiedzial Rej pierwsza
cze$é Zwierzyrica jako ,postepki starych krolow stawnych” [Zwierz 6].
Tytul rozdzialu rozszerza zakres prezentowanych tresci ,,tu sie juz po-
czynaja sprawy i postepki [...] krolow i inych stanow stawnych, tak
poganskich jako i krzescianskich” [14]. Przedmiotem literackiego uje-
cia s W najobszerniejszej czegsci Zwierzyrica dziatania i czyny, historie
czy losy bohaterow $wiata antycznego i biblijnego, dawnych filozofow
iuczonych, cesarzy, krolow, ksigzat, rycerzy sredniowiecza i czaséw no-
wozytnych, postaci tak historycznych, jak mitologicznych. Czes¢
pierwsza zbioru zamyka cykl poswiecony stawnym niewiastom, m.in. Ju-
dycie, Olimpii, Penelopie, paniom trojanskim. Uderza w tej czesci dzieta
chaos, brak uporzadkowania, przemieszanie postaci przynalezacych
do roznych epok. Utwory zebrane w rozdziale pierwszym to wizerunki,
Zwane po lacinie icones, imagines.

Rozdzial drugi, zgodnie z zapowiedzia tytutowa, przedstawia ,,stany
i domy niektore zacnego narodu polskiego” [108]. Epigramaty sktada-
jace sie na te czes¢ utworu to w wiekszosci wizerunki, konterfekty oséb
pieczetujacych si¢ herbami. Otwieraja owa galeri¢ szlachetnych me¢zow
polskich czlonkowie dynastii Jagiellonskiej z Zygmuntem Starym i Zyg-
muntem Augustem na czele. Kolejno$¢ prezentowanych postaci nie
jest przypadkowa. Zachowany zostal porzadek odpowiadajacy éwcze-
snej hierarchii spolecznej. Bezposrednio po przedstawicielach
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krolewskiego rodu nastgpuja zatem senatorowie swieccy, po nich ,sta-
nowie duchowni” [126]. Dalej za nimi przewija si¢ barwna galeria
portretéw szlacheckich. W szesciu kolejnych cyklach epigramaty trzy-
mali: ,panieta i §lachta krakowska” [130], ,panigta i slachta Wielkiej
Polski” [142], Podgorzanie, ,,Sedomirzanie” [155], ,panigta i slachta
ruskiej, lubelskiej, podolskiej ziemie” [158] oraz Przemyslanie. Katalog
rodow i herbow stworzony na podstawie wiedzy wlasnej pisarza, czer-
panej bardziej z autopsji nizli z ubogiej w owym czasie w tym zakresie
lektury, uzupetnia nieadekwatny co do wielkosci wobec czesci traktuja-
cej o szlachcie zamieszkujacej ziemie Korony Polskiej cykl poswigcony
~stanom Ksiestwa Litewskiego” [178].

Niezwykle przejrzysty w konstrukcji rozdziat trzeci ma trzy opatrzo-
ne odrgbnymi tytulami czesci, z ktérych kazda rozpada sie
wewnetrznie na dwie catostki, oddzielone od siebie linig tylko w pierwo-
druku. Czes¢ pierwsza omawia ,,przypadki osob, ku sprawam swieckim
nalezacych” [184]. Potozona migdzy epigramem 15 a 16 cezura oddzie-
la godnosci cywilne (funkcje krola, wojewody, kasztelana, starosty,
komisarza, podstarosciego, poborcy, sedziego, podwojewodzego, burmi-
strza, prokuratora, rzecznikow, osoéb zatrudnionych w ramach
jurysdykcji sadowej w kancelarii i powotanych do komisji rozeznaja-
cych sprawy) od urzedéw wojskowych (hetmana, rotmistrzow,
zolnierzy, drabéw) oraz instytucji trzecich wici wojennych i pospolite-
go ruszenia. Znamienna dla tej partii utworu oraz dla czesci nastgpne;j,
zawierajacej ,,stanow duchownych przypadki” [192], jest konsekwen-
cja w przedstawianiu urzedéw w porzadku hierarchicznym,
od najwyzszego do najnizszego na drabinie spolecznej, tak $wieckiej,
jak duchownej. Obie czesci stanowia pendant do rozdzialu drugiego.
Rozdzial trzeci w znacznej mierze kontynuuje bowiem zastosowana
przy konstruowaniu konterfektow rozdzialu drugiego technike portre-
tu. Portret imienny, co podkresla Starnawski, ust¢puje tutaj miejsca
portretowi bezimiennemu [Starn 56]. W odniesieniu do cz¢sci drugiej
moéwi¢ mozna o dwu wylaniajacych si¢ grupach tematycznych. Pierw-
sza z nich prezentuje godnosci i funkcje pelnione w Kosciele
katolickim, druga omawia sprawowane w nim obrzedy. Rej konstruuje
wizerunki papieza, ,biskupow albo pretatow” [Zwierz 193] ,ksiezy po-
spolitych” [194], opatow, mnichow i mniszek. Pisarz, ktory
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Z ,sarmackim rozmachem” rzucit si¢ w wir dysput religijnych, jest su-
rowy wobec przedstawicieli ,Swiatowladnego Rzymu”!l. Potepia
zwierzchnika Kosciota katolickiego, uzurpujacego sobie boska wiladze,
wyraza pogarde¢ wobec biskupow — ,pasterzy niewiernych” [193], uty-
skuje na naduzycia kleru 1 catkowite niemal ze$wiecczenie
duchowienstwa. Idzie w swej krytyce jeszcze dalej. Gdy ukazuje Rzym
w figurze apokaliptycznej Bestii o siedmiu glowach, za$ infule, ktora
swym ksztaltem ma wskazywac na dwa zakony: Mojzeszowy i Chrystu-
sowy, okresla jako ,dwa rogi na glowie” [194], uderza juz nie tylko
w ludzi reprezentujacych Kosciol, lecz rowniez w same zasady wiary
i podstawy nauki katolickiej. Kontynuacje tego toku myslenia przynosi
czes¢ druga. Autor deprecjonuje w niej liturgie mszy $wietej, gani prze-
kazywanie sakr (optat) do Rzymu i sprzedaz odpustow, wyszydza
bezmyslnie wykonywane praktyki religijne — cze$¢ oddawang reli-
kwiom i obrazkom, obrzedy s$wiecenia i kadzenia. W opozycji
do zjadliwej satyry na Kosciot katolicki wyrastaja koncowe utwory tej
czesci dzieta: epigram poswiecony przywodcy ruchu reformacyjnego —
Marcinowi Lutrowi, oktostych stawiacy nowe Betlejem — Wittenberge,
oraz epigram Papistowie, ktorego odpowiednikiem w wydaniu drugim
staje si¢ epigram Ewanjelikowie. Tematem czesci trzeciej rozdzialu trze-
ciego sg ,rozne przypadki swiata tego” [203]. Podzial wewnetrzny
dokonany przez poete zaklada wyodrebnienie pigciu pierwszych osmio-
wierszy. Prezentuje w nich poeta krolestwa chrzescijanskie, Korone
Polska oraz Korone Wegierska i Ksiestwo Pruskie (dwa oktostychy)
wraz z ich wladcami. Poczawszy od epigramu 55 skupia si¢ autor
na sprawach wewnetrznych. Obiektem celnej krytyki staja si¢ instytucje
zycia politycznego i publicznego — rady koronne i sejm pospolity, wia-
dza krélewska i miejska wladza sadownicza. Rej skarzy sie na zawitosci
prawa pospolitego, zali na postéow koronnych i stan rycerski, utyskuje
na polska niedbalos¢ i rozrzutnos¢, na nierzad i ,,wszeteczng chciwos$¢”
[210]. Ukazujac zamki pograniczne, ktore, miast by¢ szancem Rzecz-
pospolitej, stoja puste, wskazuje na zagrozenie bezpieczenstwa kraju.
Konczy ten passus krytyka gospodarki wodnej i prawa handlowego
oraz przytyki wobec polskiej mennicy.

Il A, Briickner, Mikofaj Rej, Warszawa 1988, s. 28.
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Podzielony na trzy niemal identyczne czesci rozdzial trzeci ma
ukiad kompozycyjny najbardziej chyba przejrzysty i udatny sposrod
wszystkich czesci Zwierzyrica. Nastepujacy po nim rozdzial czwarty nie
odznacza si¢ juz tak kunsztowna konstrukcja. Skladajace sie na niego
utwory, dwukrotnie przewyzszajace swa liczba zawartos¢ rozdziatu
trzeciego, pogrupowane zostaly co prawda w cztery zasadnicze cykle,
jednakze nieproporcjonalne pod wzgledem wielkosci. Precyzja struktu-
ralna nie stanowila tu artystycznego celu poety. Rozdzial czwarty
pomyslany zostat jako zbidr rozmaitosci, swoista silva rerum, zamykaja-
ca w swych ramach bogactwo tresci i form. Cykl zlozony ze 165
(w wydaniu drugim — 171) epigramatéw ze wzgledu na niejednorod-
no$¢ tematyczng i obfitos¢ zastosowanych w nim species najbardziej
widomie realizuje zawarta w tytule dziela zapowiedZ roznorodnosci.

Wielobarwnoscia sfery przedstawien przedmiotowych (res, mate-
ria), bogactwem stowno-stylistycznym (verba) oraz wielorakoscia
struktur gatunkowych odznacza si¢ w stopniu najwyzszym pierwsza
i najobszerniejsza cze$¢ rozdziatu czwartego. Opatrzona znamiennym
tytutem Jako starych wiekow przypadki Swieckie ludzie sobie malowali
[Zwierz 214] gromadzi nade wszystko emblematy (epigra-
my IV 1-16, 18, 20-26, 28-33, 72-98 oraz sze$¢ epigramow dodanych
w wydaniu drugim bezposrednio po utworze drugim), bajki
(IV 19, 34-54, 56) i facecje (IV 57-71). Niektore z utwordéw z trudem
poddaja si¢ klasyfikacji gatunkowej, wykazuja bowiem cechy wlasciwe
zarowno dla emblematu, jak i bajki. Nalezy do tej grupy niewatpliwie
epigram Pyszny w cudzq nadzieje (IV 17), ktory Wactaw Woznowski
uznaje za wynik ,emblematyzowania” watku ezopowego (zob.:
Ezop 193)12, oraz oktostych Z moznym zty spotek (IV 27), zakwalifiko-
wany przez Starnawskiego do bajek ze wzgledu na przewage elementu
narracyjnego [Starn 60]. Pewne problemy sprawia rowniez identyfika-
cja gatunkowa epigramu Zflego ztos¢ niewinnemu nie szkodzi (IV 55).
Rozdziat czwarty Zwierzyrica otwieraja dwa ,pisane” wizerunki: Czfowie-
ka poczciwie poboznego i Rycerza krzescijanskiego, toczacego walke
z mocami zta. Nawigzujace do popularnych w epoce sredniowiecza i re-
nesansu ikonograficznych wyobrazen sw. Krzysztofa i $w. Jerzego
utwory naleza do bogato reprezentowanego w tej czesci dzieta typu,

12W. Woznowski, Dzieje bajki polskiej, Warszawa 1990, s. 49.
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okreslonego przez samego autora mianem ,figur”13. Ignacy Chrzanow-
ski kwalifikuje je gatunkowo jako emblematy!4. Po dwu
rozpoczynajacych zbior epigramach nastepuje liczna grupa wierszy
prezentujacych w sposob obrazowy pojecia ogolne, abstrakcyjne: na-
dzieje, poczciwos¢, wiare, stawe, ,serce stale”, czystosc, czas, ,,occasio,
to jest trefunk”, ,,spolny ratunk”, ,niedbatos¢ ¢wiczenia”, pomste, nie-
dostatek, przygode, ,wyniosta mysl”, ,niedbalos¢ w pokoju”. Dos¢
zwarta grupe¢ utworow tworza oktostychy zawierajace alegorie okreslo-
nych cech ludzkich. Pojedynczy epigram poswiccony jest albo jednej
tylko wlasciwosci charakteru (nosicielami pojedynczych wad sa: ,,po-
chlebnik”, ,,podszczuwacz”, ,lakomy”, ,niedbaly”, ,niewiasta obludna”,
»hiewiasta takoma”) albo calemu zespolowi cech skladajacych sig
na wizerunki postaci (np. ,,zlego stugi” czy ,stugi dobrego”, ,,zony po-
czciwej” czy ,zony wszetecznej”). Istnieje kilka typéw wyobrazen
ludzkich dyspozycji psychofizycznych w zaleznosci od tego, czy przed-
stawiana jest jedna czy wiecej wlasciwosci charakteru. Reprezentanci
pojedynczej cechy ukazywani sa pod postacia cztowieka badz zwierze-
cia o okreslonej atrybucji, nickiedy za$ pod postacia rosliny, np.
»pochlebca” zobrazowany zostaje jako czlowiek trzymajacy w reku ra-
ka, ,lakomy” jako osiol niosacy biesagi petne pozywienia, a chwytajacy
po drodze wszelka pasze, ,niedbaly” jako drzewo, z ktérego ptaki zry-
waja owoce. Ukazaniu catego zespolu réznorodnych cech stuza
hybrydy, na ktérych wyglad sktada si¢ ludzki korpus i czesci ciala kilku
zwierzat. Wiekszo$¢ z wymienionych tutaj emblematéw nawiazuje
do rycin oraz inskrypcji i subskrypcji bardzo popularnego, wielokrotnie
wznawianego i stopniowo powi¢kszanego!s dzieta Andreae Alciati Em-

13 Stownik polszczyzny XVI wieku odnotowuje wiekszos¢ uzy¢ leksemu figura
w Zwierzyricu pod znaczeniem ‘wyobrazenie, podobizna, obraz’ (zob.: Stownik pol-
szezyzny XVI wieku, t. 7, Wroctaw 1973, s. 55). Rej postuguje si¢ réwniez
(trzykrotnie) forma czasownikowq figurowac w znaczeniu podanym przez Stownik
polszezyzny XVI wieku: ‘przedstawia¢ rysunkiem, obrazem, symbolem, wyobraza¢’
(zob.: ib., 63). Chetnie uzywa leksemu malowac (zob.: jw., t. 13, Wroctaw 1981,
s. 58-59).

141, Chrzanowski, ,,Zwierzyniec” Mikotaja Reja z Naglowic, ,Ateneum” 1893,
t. 3, s. 286.

15 Pierwsze wydanie zbioru z roku 1531 zawierato 98 drzeworytow. Ich liczba
wzrosta do 211 — tyle wlasnie zawiera wydanie z roku 1550 — ostatnie dokonane
za zycia autora (zob.: J. Pelc, Europejski i polski kontekst ,,Emblematow” Zbignie-
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blematum liber (1531). Na zalezno$¢ epigramatéw Reja z czwartej czg-
$ci Zwierzyrica od zbioru Alciatusa jako pierwszy wskazat Chrzanowski.
Badacz zwiazkéw i analogii laczacych utwor Pana z Naglowic z dzie-
tem tworcy, ktoremu w XVII wieku przyznano zaszczytne miano
~Emblematum Pater et Princeps”16, stworzyl spis emblematow Zwierzyni-
ca ze wskazaniem na ich literackie i ikonograficzne zrédial’. Pelc
rozszerzyt ustalona przez swego znakomitego poprzednika ,list¢ kon-
kordancji”8. Uwzglednil przy tym wyniki wlasnych badan
porownawczych, ktére wykazaly, ze Rej korzystat z kilku roznych edy-
cji Ksiegi emblematow Alciatusa. Poszukiwania powinowactw
i pokrewienstw laczacych Zwierzyniec z XVI-wiecznymi zbiorami emble-
matow doprowadzily Pelca do odkrycia innych jeszcze inspiracji dla
stworzenia oktostychow rozdziatu czwartego (zob.: Pelc,,,,, 68-70).
Czes¢ Zwierzyrica zatytutowana Jako starych wiekéw przypadki
Swieckie ludzie sobie malowali zamyka efektowna grupa 27 (w wydaniu
drugim — 28)19 emblematow, wyrdzniajacych sie na tle catosci zbioru
emblematyczng formula tytutowa (np. Ryby na nieustawicznos¢ nasze,
Fabed? na strach smierci, Zuraw na bezpiecznos¢ zywota, Bocian na ta-
komca, Orzel na ostroznosé) oraz obecnoscig rycin hieroglificznych
przedstawiajacych zwierzeta (20 rycin: 11 rycin ukazuje ptaki, 8 — ssa-

wa Morsztyna, [W:] Ksiega pamigtkowa ku czci Konrada Gorskiego, Torun 1967,
s. 197; dalej: [Pelcg,,,] z numerem strony).

16 J. Pelc, Rola emblematow oraz konstrukcji im pokrewnych w tworczosci Miko-
taja Reja, ,Pamigtnik Literacki” (LX) 1969 z. 4, s. 67; dalej: [Pelcg,,] Z numerem
strony.

171, Chrzanowski, op. cit., s. 287-289.

18 Zob.: Pelc,,, 198-199; Pelcy,,, passim, zwtaszcza s. 92-93, 100; J. Pelc, Ob-
raz — stowo — zmnak. Studium o emblematach w literaturze staropolskiej,
Wroctaw 1973, s. 65-69; dalej: [Pelcy,,,.] z numerem strony. Por. tez:
Bruch XIV-XV.

19 Roznica w liczbie epigramatow tej czesci Zwierzyrica wynika z faktu, iz epi-
gram IV 67 z wydania pierwszego (list 124 r.) zatytutowany Na fgarza, w wydaniu
drugim otrzymat tytut Sojka swobodna na tgarza i z odpowiadajaca mu rycing po-
jawil si¢ miedzy epigramem 81 i 82 (list 130 v.). Roéwnie celowa zmiane, jednakze
bez wplywu na liczbg oktostychow tej partii utworu, stanowito przesuniecie epi-
gramu Drzewko na niepewny Zywot (IV 83; list 127 v.), zamieszczonego w wydaniu
pierwszym migdzy emblematami ,,zwierzecymi”, na miejsce po apoftegmatach o li-
pie, debie i wierzbie (IV 97; list 134 v.).
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ki, 1 — ryby), rosliny (4 ryciny) i wyjatkowo wodg20, Stonce, wstydliwa
panienke i chtopa ,skowere” [Zwierz 253]. Pochodzenie wiekszosci
owych rycin zostato udokumentowane. Sa one wzorowane na drzewo-
rytach zawartych w stynnych Hieroglifikach Horapollona, znanych
ludziom renesansu chociazby z dzieta Jana Herolda pt. Heyden—Weldt
und irer Gétter anfanklicher vrsprung |...] aus viler glerter Mdnner Schri-
ften zusammengetragen, wydanego w Bazylei w roku 1551 [Pelc,,,,. 69].
Niektore drzeworyty maja swe odpowiedniki w pozniejszych edycjach
Emblematum liber Alciatusa [ib., 70].

W drugim wydaniu Zwierzyrica (opublikowanym po $mierci poety),
nad ktérym autor pracowat przez ostatnie lata zycia, zamieszczony zo-
stal bezposrednio po dwu programowych wierszach: Czlfowiek poczciwie
pobozny i Rycerz krzescijanski, cykl sktadajacy si¢ z szesciu wierszy em-
blematycznych. Inspiracje dla ich powstania stanowilo szes¢
alegorycznych ilustracji do Tryumfow Francesca Petrarki. Rej, przejmu-
jac tematy szesciu Tryumfow, przetransponowat je w obszar wigkszego
rygoryzmu religijnego, co wyrazilo sie¢ w wartosciujacej zmianie kolej-
nosci i przeksztalceniu tytutu Trionfo d’amore na Mitos¢ nieprzystojng.
Nalezace do tej grupy utwory: Bostwo jedyne, Zacnos¢ czystosci, Mitosé
nieprzystojna, Stawa dobra diugo trwa, Czas predko biezy, Zaden stan
Smierci sie nie umknie [ Zwierz 292-294], pojawily sie z towarzyszeniem
rycin opartych na miedziorytach Jerzego Pencza — Norymberczyka,
ucznia Albrechta Diirera i nadwornego malarza ksiecia Albrechta
[Pelc,y,,. 77-80].

Licznie reprezentowane w czesci pierwszej rozdzialu czwartego em-
blematy nie zawsze maja typowa dla gatunku strukture trojdzielna.
W latach powstawania Zwierzyrica koncepcja emblematu jako kon-
strukcji trojcztonowej, ztozonej z:

1) inskrypcji, zwanej ,epigrafem”, ,mottem”, ,lemma”, 2) obrazu, zwane-
go imago, icon, pictura, 3) subskrypcji, ktorej role spetnial najczesciej
wierszowany epigram badz tez dystych, a niekiedy takze dtuzszy utwor po-
etycki (i 231,

20 Wydawca uzyt tu tego samego hieroglifiku, jaki zastosowat przy epigramie
Ryby na nieustawicznos¢ nasze.
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nie ulegla jeszcze kodyfikacji Cze$¢ epigramatow Rejowych realizuje
jednakze klasyczny, utrwalony w pozniejszej swiadomosci teoretyczno-
-normatywnej, okreslony wyraznie, m.in. przez Pontanusa [Pelc,,, 70],
schemat budowy emblematow. Sze$¢ oktostychow powstatych w opar-
ciu o Tryumfy Petrarki i grupa wierszy, ktorym towarzysza drzeworyty
zwierzece i roslinne, posiada wszystkie elementy wtasciwe dla emble-
matu w jego modelowej postaci, a wigc:

rycing, inskrypcje, pelniaca jednoczesnie rol¢ naglowka, i subskrypcje
w formie o$miowierszowego epigramu. [Pelcg,,,, 198]

Obok emblematow wilasciwych — struktur wiazacych w jedng ca-
los¢ wytwory sztuki plastycznej i sztuki stowa — istnieje w Zwierzyricu
grupa emblematow niepeinych. Pozbawione elementu ikonograficzne-
go, zawieraja jednakze jego opis, wypelniajacy zwykle poczatkowa
czes¢ osmiowiersza. Informacja, ze wiersz odnosi si¢ do jakiej$ ryciny,
zawarta jest czgsto w formule tytutowej (np. Nadzieje figura, Przygode
tak malujq). Takimi pisanymi obrazami sa epigramy, dla ktérych zro-
diem byla ksiega Alciatusa. Pelc pisze:

Samych rycin z Emblematum liber nie spotykamy zreszta w obu wydaniach
Zwierzyrica (1562, 1574). W emblematycznych wierszach Reja nawiazuja-
cych — na pewno lub prawdopodobnie — do tego zrodlia ryciny zastepuje
opis ich znajdujacy sie na poczatku danego o$miowiersza. Jak stusznie pod-
kresla Chrzanowski, zastosowana tu przez Reja praktyka, polegajaca
na zastapieniu ryciny ksigzkowej (podobnie mogto by¢ z malowidlem lub
rzezba, do ktorych autor nawiazywat) jej opisem, byta w jego czasach do$¢
czesta, a tradycji takiego postgpowania szuka¢ byloby mozna w dzietach
uznanych tworcow czasow dawniejszych (np. Augustyna, Fulgencjusza,
Izydora). [Pelcg,, 66]

Pomigdzy dwiema grupami wierszy emblematycznych rozdzialu
czwartego umiescit Rej w dos¢ zwartych zespotach bajki oraz facecje,
zaznaczajac ich odrgbnos¢ linia wstawiona w pierwodruku miedzy epi-
gramami IV 331 34 oraz IV 56 i 57. Bajki i emblematy wigzato bliskie
pokrewienstwo, o ktorym traktuje fragment rozprawy Pelca:

Nie dziwmy sie przeto, ze w rozdziale 4 Rejowego Zwierzyrica emblematy
i bajki zamieszczono obok siebie w tak bezposrednim sasiedztwie. Postepo-
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wanie Reja bylo zgodne z przekonaniami i praktykami w jego epoce. Fakt,
ze i bajki, i emblematy postugiwaly si¢ szeroko konstrukcjami alegoryczny-
mi przedstawiajacymi i wyjasniajacymi losy zycia ludzkiego, mentalno$¢
ludzka, ze i w jednych, i w drugich wizerunki zwierzat, ludzi, przedmiotow
byly traktowane jako symboliczne i hieroglificzne odpowiedniki postaw
oraz zachowan ludzkich, niewatpliwie utatwial wzajemne zreszta z czasem
oddziatywanie, przenikanie roznych elementow dwu pokrewnych gatun-
koéw, ktorych tworcy stawiali sobie zreszta zazwyczaj podobne cele:
pouczy¢ i zabawi¢ odbiorce-czytelnika. (1., 77)

Bajki zgromadzone w Zwierzyricu stanowia w znakomitej czesci
adaptacje popularnych watkow ezopowych. Kontynuujac lini¢ rozwojo-
wa gatunku, wyznaczong w literaturze polskiej przez Biernata
z Lublina, wzbogacajq alegoryczne obrazy, uplastyczniajq je, urealniaja
i ukonkretniaja. Dzigki rygoryzmowi zamkniecia fabuly w ciasnych ra-
mach o$miowiersza, czynia ja niezwykle zwiezla i zwarta. Woznowski
zZwraca uwage na obecnos¢ zjawiska réznorodnosci na poziomie meta-
tekstowym bajek:

[Rej] dos¢ czesto stosowat promytiony tytutowe (np. LI Ze ziym zte towa-
rzystwo) lub sformulowania okreslajace temat (L Spdlny ratunk);
rozmaitos¢ formut tytutowych odpowiadata koncepcji zbioru.2!

Grupa facecji zamieszczonych w rozdziale czwartym Zwierzyrica
wyodrebnia si¢ sposrod catego cyklu nie tylko poprzez jednolitos¢ for-
mul tytutowych (Na utratniki, Na opilce, Na zwadZce, Na pochlebce itd.),
lecz rowniez dzieki zblizonej strukturze wewngetrznej. Utwory tej partii
dziela operuja planem przedstawieniowym, na ktory sklada si¢ nade
wszystko posta¢ bohatera (niekiedy jest to grupa bohaterow) ,srednie-
go” czy ,niskiego”, konstruowanego poprzez negatywne cechy
charakteru i wygladu oraz wykonywane przez niego ,,pospolite”, o$mie-
szajace i kompromitujace czynnosci. Niedoskonaly stanowo i etycznie
bohater podlega nieustannej waloryzacji. Element oceny zawarty jest
w warstwie jezykowej. Uzycie stownictwa potocznego, leksyki nie wol-
nej od prozaizmow i dosadnych poréwnan zwierzecych sprawia, ze
postaci uzyskuja ujemne nacechowanie aksjologiczne. Kazdy z epigra-
moéw obok prezentacji nosiciela negatywnej cechy zawiera skierowane

21'W. Woznowski, op. cit., s. 52.
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do owej postaci pouczenie oraz wskazanie na straty wynikajace ze zle-
go postepowania. Wszystkie utwory tej grupy laczy konstrukcja
podmiotu wypowiadajacego oraz adresata (niekiedy adresatow) napo-
mnien. Obok zaimkéw wskazujacych ,ty”, ,wy” i form wolacza:
sbracia”, ,wy rodzicy”, ,wy [...], ubodzy ne¢dzarze” pojawiaja sie kon-
strukcje wotaczowe, ujawniajace rowniez nadawce wypowiedzi ,maj
mity (albo namilszy) bracie”, ,modj towarzyszu” oraz sformulowania,
w ktoérych postaci ludzkie zestawione zostaja ze zwierzgcymi: ,,moj mi-
ly bocianie”, ,moja mila sojko”. Zabarwione ironia i satyra facecje
prezentuja uogolnionego bohatera — reprezentanta okreslonych ludz-
kich ulomnosci. Jego kreacja nast¢puje poprzez ekspozycje sposobu
postepowania oraz cech wygladu i charakteru. Zaczerpnigty z bacznej
obserwacji zachowan ludzkich wizerunek niedoskonalej postaci miat
bawic i smieszy¢, a dzieki apelatywnej formie przekazu — uczy¢ i skia-
nia¢ do poprawy.

Po obszernej grupie epigramatow, gromadzacej wiersze zroznicowa-
ne tematycznie i gatunkowo, nastepuja dwa cykle mniejsze. Pierwszy
zatytutowany Siedm cnot przedniejszych krzescijariskich przynosi dwana-
$cie oktostychow prezentujacych obok siedmiu cnét katechizmowych
(wiary, nadziei, ,taski albo zyczliwosci”, sprawiedliwosci, ,,miary”, roz-
tropnosci i stalo$ci) rowniez inne przymioty i zalety moralne:
cierpliwos¢, ,powsciagliwos¢ jezyka”, prawde, cnote i stawe. Drugi
cykl opatrzony tytulem Doczesne rozkoszy ziemskie ztozony jest z dzie-
wieciu oktostychow o charakterze refleksyjno-filozoficznym.

Zamyka czwarta czesé Zwierzyrica liczacy czterdziesci szesé epigra-
moéw traktat zatytulowany Gospodarstwo. Wyrazna jest w nim
tendencja do porzadkowania zebranego materiatu, zauwazalna w tema-
tycznym pogrupowaniu osmiowierszy. Po ukazaniu dworu
z przynalezacymi do niego zabudowaniami — kuchnia, taznia, stajnia,
gumnem, browarem i psiarnia — zaprezentowane zostaja zaje¢cia wlasci-
ciela wiejskiej siedziby: myslistwo, targ i roki W dalszej kolejnosci
przedstawiona zostaje pani domu oraz ludzie petniacy roznorakie funk-
cje we dworze: czeladz, urzednik, wiodarz i wojt. W traktacie opisane
sg rowniez sprzety i narzedzia gospodarskie: plug, woz, rydel, motyka,
siekiera, garniec. Kolejna sekwencja utworow skupiona jest wokot po-
staci ,plugawego chtopa” [Zwierz 271] oraz elementow jego wygladu.
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Do tej grupy odnosi si¢ zdanie Briicknera: ,Uderza ta nadzwyczajna
obrazowos¢, szczegdlowosc; to nie frazesy literackiej proby, lecz zycie
samo si¢ wwala”22, W dalszej kolejnosci nastepuja epigramy poswigco-
ne zwierciadlu, perfumom i szatom, po czym powraca autor
do przedstawienia dworskich obiektow. Koncza cykl wyodrebnione
w pierwodruku epigramy Bro# i Libraryja. Cykl, wygladajacy z pozoru
na podrecznik zawierajacy zasady gospodarowania, prezentuje w rze-
czywisto$ci rozne zjawiska zycia wiejskiego, stanowiac zespot zalecen,
pouczen i wskazan réznorakiej, nierzadko moralnej, natury.

Tak uporzadkowanie, jak poddanie si¢ zywiolowi wielo$ci, stanowi
wynik $wiadomej intencji autorskiej. W zamystach artystycznych Reja
kategoria dominujaca miata by¢ jednakze rozmaitosé. Swiadczy o tym
najdobitniej tytut dzieta: Zwierzyniec, w ktorym rozmaitych stanow ludzi,
Zwirzqt i ptakow kstafty, przypadki i obyczaje sq wlasnie wypisane.
A zwlaszcza ku czasom dzisiejszym naszym niejako przypadajgce. Na wy-
mowe tytulu zwrocit juz uwage XVI-wieczny edytor, autor przedmowy
do drugiego wydania Zwierzyrica — Maciej Wirzbigta. W poprzedzajacej
zbior wypowiedzi, zastugujacej, zdaniem Starnawskiego, na miano ,,jed-
nej z najwybitniejszych «rozpraw krytycznych» w polskim
piSmiennictwie renesansowym — w tej dobie, w ktorej krytyka literacka
sensu stricto jeszcze si¢ nie narodzila” [Starn 8], sprecyzowany zostal
zakres semantyczny tytulowego stowa ,,zwierzyniec”. Wirzbieta pisze:

Niechze tedy inszy chwala, jako chca, Platona i Aristotelesa, my tez tym
wiecej chwali¢ bedziemy ksiegi ty, ktore w ogrodzeniu swym zamykaja roz-
maite, nie tylko ludzi, ale i inszych rozlicznych rzeczy podobienstwa
a kstalty: abowiem jako w zwierzyncu bywa zwirz rozmaity, jeden pozytecz-
ny ku jedzeniu, a drugi szkodliwy — tak tez w tych ksiggach sa rzeczy,
ktorych tu w tym zywocie nasladowac i ktorych sie wystrzega¢ mamy; i nie
wiem, czego by w nich niedostawalo, gdyz si¢ tu zamykajg stateczne przy-
ktady z rozlicznych historykow krétko zebrane, domowe przypadki,
podobienstwa i figury rozmaite, i inne zartowne a krotofilne, dworskie po-
wiesci — nie inaczej jedno jako wigc owo w zwierzyncu ziemia pelna bywa
rozmaitego a slicznego kwiecia i ziela takiego i owakiego — gdyz nas jednak
i on stawny filozof Kato do tego wiedzie i napomina, abysmy czasem mie-
dzy swemi, wedle czasu zabawionemi trudnos$ciami, wesotych przypadkéw
uzywali a imi sie bawili. [Zwierz 285-286]

22 A. Briickner, op. cit., s. 107.
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Dookreslenie obszaru znaczeniowego obejmowanego przez stowo
»,Zwierzyniec” ma znaczenie zasadnicze. Pozwala bowiem na uznanie,
ze uzyty przez Reja leksem odnosi¢ nalezy do obszaru wyodrebnione-
g0 z przestrzeni lasu czy gaju, przeznaczonego do hodowli réznych
gatunkéw dzikich zwierzat23. Zwierzynce obejmowaly zwykle bardzo
rozlegly teren otoczony wysokim parkanem badz trudnym do przeby-
cia dla zwierzyny walem ziemnym i zasilony wodg rzeczna lub
strumienna. Popularne w Polsce w XV24, XVI, a nade wszystko
w XVII wieku zwierzynce urzadzane byly z wielkim rozmachem przez
krolow i ksigzat, za ktorych przyktadem poszla niebawem magnateria
i zamozniejsza szlachta. Wydzielone z potaci lasu przestrzenie lokalizo-
wane w poblizu panskich rezydencji, stanowigc dume¢ gospodarzy
i teren najblizszych wypraw towieckich, gromadzity licznie dzikie zwie-
rze¢ta: jelenie, losie, daniele, dzikie konie polskie, tury, zubry,
niedzwiedzie, wilki, dziki, zajace oraz wszelkiego rodzaju ptactwo. Piotr
Crescentius w podreczniku sztuki gospodarskiej O pomnozeniu i roz-
krzewieniu wszelakich pozytkéw ksiqg dwojenascie (21571; wydanie
pierwsze z 1549 roku nosi tytul Ksiegi o gospodarstwie) pisze:

23 O zwierzyncach traktuja artykuly hastowe encyklopedii staropolskich —
Aleksandra Briicknera i Zygmunta Glogera — oraz Encyklopedii powszechnej S.

Orgelbranda (zob.: Encyklopedia staropolska, oprac. A. Briickner, t. 2, Warsza-
wa 1939, szp. 1013-1014; Z. Gloger, Encyklopedia staropolska ilustrowana, wstep
J. Krzyzanowski, t. 4, Warszawa 1972, s. 509; Encyklopedia powszechna S. Or-
gelbranda, z ilustracjami i mapami, t. 16, Warszawa 1904, s. 167). O zwierzyncach
starozytnych i sredniowiecznych pisze Stanistaw Kobielus w Bestiarium chrzescijan-
skim (zob.: idem, Bestiarium chrzescijanskie. Zwierzeta w symbolice i interpretacji.
Starozytnosé i sredniowiecze, Warszawa 2002, s. 35-36; dalej: [Bestiarium] z nume-
rem strony).

24 Stownik staropolski pod hastem ,zwierzyniec” odnotowuje pod znaczeniem
‘miejsce, gdzie si¢ trzyma dzikie zwierzeta’ dwa uzycia, z roku 1422 i 1466 (zob.:
hasto: Zwierzyniec [w:] Stownik staropolski, t. 11, Krakéw 1995-2002, s. 508). Mar-
cin Bielski w Kronice, to jest Historyi Swiata (1564) pisze o zwierzyficu zalozonym
przez Kazimierza Wielkiego: ,Tez w Krakowskim rynku sukiennice postawic¢ dat,
i ogrod nad Wisla rzeczony Zwierzyniec, ktory juz dzi§ zagubiono” (idem, Kroni-
ka, to jest Historyja Swiata, Krakow 1564, przedruk technika fotooffsetowq
wykonany w Drukarni Narodowej w Krakowie z egzemplarza udost¢pnionego
przez Bibliotek¢ Kornicka PAN, k. 376 r.).
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Zwierzyniec zowa, gdzie jelenie, tanie, sarny, lesne kozki, wieprze dzicy, za-
jace i tez kunki (drudzy je czarnymi krolikami zowa) chowany bywaja.25

Interesujacy nas termin podaja popularne wowczas stowniki: Jana
Maczynskiego Lexicon Latino-Polonicum (1564) i Ambrosiusa Calepi-
nusa Dictionarium decem linguarum (1588). W stowniku Maczynskiego
stowo ,,zwierzyniec” pojawia si¢ dwukrotnie w niemal identycznych kon-
tekstach. Objasniajac tacinskie leporarium i theriotrophium, XVI-wieczny
leksykograf pisze: ,,Zwierzyniec, ogrod zwlaszcza gdzie [albo w ktorym |
zwierzeta rozmaite chowajq”26. W XVII-wiecznym stowniku Knapskie-
go pod haslem zwierzyniec odnotowane sa jego lacinskie odpowiedniki:
theriotrophium, leporaria, roborarium, herbarium elephantum, vivarium?’.

Tytut zbioru Reja umieszczony zostaje w dodatkowym kontekscie
stownym w wypowiedzi innej indywidualnosci pisarskiej epoki. Andrzej
Trzecieski vel Trzycieski w towarzyszacej Zwierciadiu (1568) biografii
zatytutowanej Zywot i sprawy pocciwego Slachcica polskiego Mikotaja Re-
Jja z Nagtowic okresla dzieto swego przyjaciela jako ,Zwierzyniec stanow
slacheckich, ktérzy na ten czas zywi byli”28. Brakuje w dziele Reja jed-
noznacznego, autorskiego wyjasnienia, co oznacza tytulowe stowo
»Zwierzyniec”. Otwiera to pole do roznorakich interpretacji. Briickner
pisal: ,\W zwierzyncu znajdziesz najrozmaitsza dzicz, wiec i tu w roz-
dziale trzecim odmienia sie zupelnie tto”29. Moim zdaniem, znaczenie

25 P. Crescentius, O pomnozeniu i rozkrzewieniu wszelakich pozytkow ksiag
dwojenascie, Krakéw 1571, Ossolineum, sygn. XVI. F. 4023, szp. 571.

26 J. Maczynski, Lexicon Latino-Polonicum, Krolewiec 1564, Bibl. Kat. Jez.
Polsk. UAM Poznan, sygn. 1337. I11., k. 189 v. [hasto: leporarium] i k. 454 v. [ha-
sto: theriotrophium].

27 G. Cnapius, Thesaurus Polono-Latino-Graecus, Krakow 1643, k. 1456.
W popularnym XIX-wiecznym Stowniku tacirisko-polskim ksigdza Floriana Bobrow-
skiego trzy sposrod pieciu podanych przez Knapskiego termindéw objasnione sa
nast¢pujaco: leporarium — ‘miejsce, gdzie si¢ utrzymuja zajace, krélikarnia, sadz [!]
zajeczy, zwierzyniec’, roborarium — ‘zwierzyniec krolikowy, murem albo rowem ob-
wiedziony, zagroda, miejsce parkanem ogrodzone’, vivarium scil [cet] stabulum
— ‘schowanie, miejsce do przechowania ryb zywych, grodz, zagroda, Zwierzyniec,
gdzie si¢ zywe zZwierzeta albo ptastwo chowa’ (zob.: Stownik tacirisko-polski |...]
przez Ksiedza Floriana Bobrowskiego utoZony |[...], t. 2, Wilno 1844, s. 33, 596, 976).

28 M. Rej, Zywot czlowieka poczciwego, oprac. J. Krzyzanowski, Wro-
ctaw 1956, s. 653.

29 A. Briickner, Mikotaj Rej, op. cit., s. 104.
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zwierzynca jako wydzielonej czesci lasu, boru, gaju, przeznaczonej
na chowanie dzikich zwierzat jest najwlasciwsze. Warto jednak zasta-
nowi¢ sie¢ nad objasnieniem Maciejowskiego, ktory uwaza, ze stowo
»Zwierzyniec” w tytule Rejowego zbioru oznacza las [Starn 12]. Nie-
zwykle trafna i cenna jest uwaga poczyniona przez Juliana
Krzyzanowskiego we wstepie do Pism wierszem Reja. Badacz przypomi-
na, ze wczesniejszy o kilka lat od Zwierzyrica (1562) Wizerunk wiasny
zywota czlowieka poczciwego (1558) stanowi przerobke glosnego trakta-
tu filozoficzno-moralnego, zatytulowanego Zodiacus vitae, tj.
Zwierzyniec zycia (1531), stworzonego przez wloskiego humaniste, pla-
tonika i wolnomysliciela Palingeniusa (wlasc. Pietro Angelo Manzolli).
Yacinski pierwowzor nawigzuje budowa do astronomicznych wyobra-
zen zodiakalnych. Zdaniem Krzyzanowskiego, Rej tworzac swoj zbior
epigramatow nawiazat z kolei do tytutu dzieta Palingeniusa30. ,Zwierzy-
niec” bylby zatem zodiakiem, ,zwierzyncem niebieskim, pasem
niebieskim, kolem zwierzecym”3!.

Czy jest Rejowy Zwierzyniec lasem, gaszczem pelnym nieprzebrane-
go bogactwa tematéw i gatunkow literackich, czy moze zwierzyncem
niebieskim, ktérego liczne znaki w postaci portretéw znakomitych me-
76w, panegirycznych konterfektéw, satyrycznych wizerunkow, bajek,
facecji, ikon i emblematow przewijaja sie przed oczami zdumionego czy-
telnika, miesci w sobie niewatpliwie jeszcze jeden zwierzyniec
— prawdziwie ,zwierzecy”. Ponad trzecia cz¢$¢ epigramatéw zbioru od-
znacza si¢ barwna obecnoscia przedstawien zwierzecych. Funkcjonuja
one jako elementy $wiata przedstawionego o roznym poziomie ustruktu-
ryzowania. Moga by¢ zwierzeta samodzielnymi bohaterami. Takimi sa
antropomorfizowani przedstawiciele swiata fauny w bajkach: osiot mo-
dlacy sie do Boga w epigramie pt. Odmiennosé, jelen chlubiacy sie
swymi uszami i rogami, a frasujacy zbyt cienkimi nogami w oktostychu
Pysznemu pycha wadzi; zwierzeta rozmawiajace z ludzmi dla przedsta-
wienia swych zarzutéw, opinii lub wyrazenia nie zawsze stlusznego
oburzenia: lis (Cudnej postawie nie wierz), waz ([ Nie wierz ztemu nigdy3?]

30 J. Krzyzanowski, Wstep [w:] M. Rej, Pisma wierszem (wybdr), oprac.
J. Krzyzanowski, Wroctaw 1954, s. LIII-LIX.

31 8. B. Linde, Stownik jezyka polskiego, Lwow 1860, t. 6, s. 1184.

32 Niektore z epigramow zbioru opatrzone sg tytutami w rodzaju: O tymze, Ku
temuz, odwolujacymi si¢ do tytutu epigramu stojacego na czele danej grupy utwo-
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Taka druga), jastrzab (Co niewinne dreczq) czy pies (Stuga niewierny gor-
szy niz ztodzief); uczestnicy interakcji, w ktorych kluczowa role odgrywa
spryt, przebiegto$¢, wyrachowanie czy zbrodniczo$¢ jednej ze
stron: kruk i lis ([Pochlebnika tak malujq] Drugie podobieristwo tegoz
[...]), Jiszka” [Zwierz 235] i koziol (Z chytrym zle towarzystwo), lew
i liszka” [228] (Zdrajcy nigdy nie wierz), krélik mszczacy si¢ na orle
za doznana od niego krzywde (Ubogiego sobie lekce nie waz), ,wilcy”
[230] czyniacy kontrakt z owcami (Nie wierz ztemu nigdy), lew i ,kroli-
kowie” [227] (Z moznym nie graj); interlokutorzy prezentujacy swoja
sytuacje i postawe zyciowa: wilk i ,,pies tlusty” [231] (Mita rzecz swobo-
da), ,mysz dworska” i ,wiesna mysz” [232] ([Mita rzecz swoboda]
O tymze), pchia i pszczota (Niedbatos¢ przygody) oraz bedacy naturalny-
mi wrogami, lecz wyswiadczajacy sobie wzajemnie pomoc lew i myszka
([Ubogiego sobie lekce nie waz] O tymze). Podkreslenie osobowego cha-
rakteru zwierzecia w bajkach jest tak dalekie, Zze inne zwierzeta moga
wystepowacé wobec niego w dystynkcji przedmiotowej — jako stworzenia
stuzebne (lis ,,cho¢ nie mial konika, / Skoczyt predko do lasa” [ib., 221]).

Postaci zwierzece nie sg tylko i wylacznie ludzmi ukrytymi pod zwie-
rzeca powloka, nie dysponuja réwniez cechami wlasciwymi jedynie dla
zwierzat. L.aczac w sobie czlowieka i zwierze, tworza konstrukcje, ktora
Janina Abramowska nazywa ,,cztekozwierzem”.

Jest on obdarzony nie tylko mowa, lecz réwniez — w roznym stopniu —
ludzkim sposobem myslenia, odczuwania i zachowania. Sytuuje si¢ zawsze
na osi: zwierzecy — ludzki, blizej jednego lub drugiego bieguna, Zadnego nie
osiagajac.33

Obiekty nalezace do swiata fauny moga by¢ rowniez symbolami —
przedmiotami, ktére, denotowane przez znak stowny badz ikoniczny,
wskazuja na inny, rézny od siebie przedmiot, zwany przedmiotem sym-
bolizowanym34. Zuraw trzymajacy kamien w pazurach podniesionej
nogi, azeby w czasie pelnienia strazy nocnej nie zasna¢ — wysitek zwia-
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réw. Dla poprawienia identyfikacji podany zostal w nawiasach kwadratowych
pierwszy ,,znaczacy” nagléwek bezposrednio poprzedzajacy omawiany epigram.
33 J. Abramowska, Polska bajka ezopowa, Poznan 1991, s. 25.
34 1. Dambska, Symbol [w:] Studia semiotyczne, t. 12, wyd. i wstep J. Pelc,
Wroctaw 1982, s. 128.

zany z utrzymaniem ciezaru nie pozwala stworzeniu na sen, a upadaja-
cy kamien obudzilby ptaka swym hatasem — jako konkretny, utrwalony
przez tradycje znak3s, staje si¢ na podstawie tatwo dostrzegalnej analo-
gii symbolem czujnosci Znak symboliczny poprzez swoja widzialna,
»,Znaczacy” czes¢ odsyla do niewidzialnego ,,0znaczonego”36 — do sfe-
ry zjawisk czy poje¢ trudnych lub niemozliwych do postrzezenia. To, co
konkretne, realne, zmyslowe wskazuje na mocy ustalonej konwencji,
opartej czy to na naturalnym zwiazku pokrewienstwa, czy na nieta-
twym do wuchwycenia domniemanym powinowactwie rzeczy
symbolizujacej i symbolizowanej, obiekty nalezace do roznych, bardzo
niekiedy odleglych kategorii ontycznych. Symbol, w tym takze zwierze-
cy, jako znak wyposazony w funkcje sygnitywna wskazywa¢ moze
na byty ozywione — na cztowieka i cala sfere zjawisk z nim zwiazanych,
$wiat wartosci spotecznych, politycznych i obyczajowych oraz
na ,wszelkiego rodzaju «wltasciwosci» bezpostaciowe” [ib., 25] — abs-
trakty, pojecia z dziedziny moralnosci i duchowosci Rej korzysta
wszechstronnie z zastanego, utrwalonego przez tradycje literacka kodu
symbolicznego, przejawiajac przy tym sklonnos¢ do nadawania poetyc-
kim realizacjom symboli indywidualnego autorskiego pietna. Tworca
Zwierzyrica wiedzie czytelnika od zmystowego wyobrazonego ku ozna-
czonemu w sposob dla odbiorcy zaskakujacy, tworzac nieoczekiwane
zestawienia semantyczne oraz umieszczajac symbole w niespotykanych
kontekstach. Opisywany przez antycznych, a nastepnie chrzescijan-
skich pisarzy zuraw, znany ze swego specyficznego sposobu odbywania
strazy nocnej, pojawia si¢ w epigramie Zuraw na bezpiecznosé¢ zywota.
W pierwszym dystychu ukazany zostaje w nietypowej dla siebie sytuacji

35 Opis tego zwyczaju zurawi podaje Plutarch w Moraliach: , A kiedy sie spusz-
cza [zurawie] na ziemie, te ptaki, ktére trzymaja straz w nocy, unosza tutow
na jednej nodze, a w drugiej Sciskaja kamien; wysitek bowiem, by go utrzymac, nie
daje im zasna¢ przez dluzszy czas, a zndéw gdy ostabna, upadajacy kamien zaraz je
budzi” [Bestiarium 358-359].

36 Gilbert Durand definiuje symbol jako ,znak, ktory odsyla do niewystowio-
nego i niewidzialnego oznaczonego i przez to jest zmuszony konkretnie ucielesniac¢
te adekwatnos¢, ktora mu si¢ wymyka, a dokonuje tego dzigki grze mitycznych, ry-
tualnych, ikonograficznych redundancji, ktore koryguja i uzupetniaja bez konca te
nieadekwatno$¢” (idem, Wyobraznia symboliczna, przet. C. Rowinski, Warsza-
wa 1986, s. 29).
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— jako ptak ,doma chowany” [Zwierz 243]. Niezgrabnie poruszajace
si¢ wsrod domowych optotkow stworzenie traci wzniostos¢ i dostojen-
stwo — powody uznania go przez ludzi (w naturalnych warunkach)
za symbol czujnosci, spostrzegawczosci, switu3’, przykladnego zycia
w gromadzie, zbiorowej dyscypliny i dobrowolnie podejmowanych obo-
wiazkéw [Bestiarium 359]. Dziki ptak zyjacy w nienaturalnym dla siebie
srodowisku staje sie obicktem atakow ze strony ludzi nieoswojonych
z tak oryginalnym widokiem — ,,Na owego dziwoczka3?® kazdy z kijem
godzi” [Zwierz 243]. Odwotanie do charakterystycznego zwyczaju zu-
rawi nast¢puje w kolejnych dwu wersach utworu:

Ale tez stysze, kiedy spi, dzierzy w nodze kamien,
Aby, gdy mu upadnie, obudzil sie za nim.

Okreslone zdrobniale jako ,bestyjka” stworzenie, majace zawsze
»piecza o sobie”, przeciwstawione zostaje ,,zurawiowi opitemu” — pija-
nicy, ktory ,przez sen sie w leb skrobie”. Nazwanie pijaka ,,Zurawiem
opilym” sprawia, Ze Zuraw staje si¢ symbolem o niejednoznacznym na-
cechowaniu aksjologicznym. Z jednej strony utwor stanowi pochwate
czujnosci, ktorej obrazowym przedstawieniem jest zuraw trzymajacy
kamien, z drugiej za$ pogarda okazywana czlowickowi pijanemu uzy-
skuje bezposrednie odniesienie do lekcewazonego przez ludzi ptaka.

Nosicielami symbolicznych znaczen sa rowniez emblematyczne hy-
brydy — semantyczne composita. Kazda ze zwierzecych czesci ciata
przydanych ludzkim — moéwiac najogdélniej — postaciom (pannic wy-
obrazajacej ,niedbatos¢ ¢wiczenia” [IV 13], ,zlemu stludze” [IV 30]
i ,studze dobremu” [IV 31]) ma sens odrebny. Monstrum zbudowane
z ludzkiego korpusu i segmentow ciat kilku zwierzat stanowi zatem su-
me cech przypisanych poszczegdlnym komponentom. Ich dobor jest
w pelni przemyslany, a dang wlasciwos¢ reprezentuje ta czes¢ zwierze-
cego ciala, ktora wydaje sie¢ dla symbolizowania okreslonej cechy
najbardziej znaczaca. Zlozone z roznych elementow postaci zaprezen-

37W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 2001, s. 515.
38 dziwoczek — ‘ptak Zyjacy na swobodzie, nicoswojony’ (zob.: Stownik polszczy-
zny XVI wieku, t. 6, Wroctaw 1972, s. 500).
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towane zostaja w poczatkowych wersach trzech wymienionych oktosty-
chow:

Panng z ptaszemi skrzydly, z wolowemi rogi,
Maluja ja na $wini, a by u lwa nogi

[Niedbatosé éwiczenia, 219]

Z1ego shuge malarze tak figurowali:

Pysk $wini, wilcze uszy do tba mu przydali,

Psi ogon, a miasto rak dwie niedzwiedzie tapie
[Zty stuga, 226]

Dobremu zasi¢ glowe woltowa przydali,
A uszy, by u osla, u niej udziatali.
Z jeleniemi nogami, celbrat w rece dzierzy.
[Stuga dobry, 226]

Senséw zawartych w owych przedstawieniach mozna si¢ w pewnym
stopniu domysli¢. Umieszczenie kogos na grzbiecie swini nosi wszelkie
znamiona pogardy wobec niego, wstretu i nieprzychylnosci. Wickszosé
z zastosowanych tu symboli to jednak znaki wielowartosciowe, trudne
do zinterpretowania bez kontekstu. Konstrukcje, ktorych zasadniczy
budulec stanowia czes$ci ciala zwierzat, jawia sie czytelnikowi jako za-
gadki, wymagajace jasno sprecyzowanej odautorskiej instrukcji
interpretacyjnej. Wszak bez dodatkowego komentarza lub chociazby
uzycia wartosciujacych przymiotnikow (zty—dobry) trudno rozstrzy-
gnac, czy hybryda z glowa wolu, uszami osta i nogami jelenia to obraz,
ktory nalezy odczytywac in bono czy in malo. Dzieki wyjasnieniu w dal-
szej czesci utworu wiadomo, ze ,glowa wolowa” oznacza pokore,
postuszenstwo i pracowitosc ,,stugi dobrego”, jego skromnos¢, zniko-
mos$¢ potrzeb i gotowos¢ stuzenia panu, ,uszy, by u osta” wskazuja
na pilne stuchanie panskich polecen, ,jelenie nogi” zas na $pieszne ich
wypelnianie. ,,Pysk swini”, ktory ,,przydal” malarz do iba ,zlego stugi”,
oznacza zarlocznos¢, ,wilcze uszy” — sklonnos¢ do podstuchiwania,
»psi ogon” — blaznowanie, a ,niedzwiedzie lapy” — zlodziejstwo [loc.
cit.]. ,Ptasze skrzydia” ,niedbalej panny” symbolizuja ,,mitos¢ latajacy”
— zmienna, ptocha, niestata, ,,wotowe rogi” wskazuja na lenistwo, zas
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»lwie nogi” na ,,upornos¢” [219]. Zwierzgco-ludzkie hybrydy sa czyms
posrednim miedzy tworami symbolicznymi a alegorycznymi. Z jednej
strony skupiajgq znaczenia, ktorych nosnikami sa symboliczne zwierze-
ta, z drugiej zas zebrane w jedno elementy cial roznych zwierzat tworzg
zespolenia pozornie bezsensowne. W planie przedstawieniowym sa
monstra przedmiotami ,niesamoistnymi, pozbawionymi logiki wia-
snej”39. Sens niejasnym alegorycznym kompozycjom, wykorzystujacym
wieloznacznos¢ symbolicznych przedstawien, nadaja dopiero pojawia-
jace sie w utworze objas$nienia.

Odrebny typ przedstawien zwierzecych przynosza nielicznie repre-
zentowane w zbiorze wiersze na herby, zwane stemmata. Towarzyszace
im ryciny ukazuja godia heraldyczne umieszczone na tarczy herbowe;.
Dzieki potaczeniu ,,pisanego” wizerunku z ikonograficznym wyobraze-
niem szlacheckiego godia autor uzyskuje efekt podwojnego
— wyrazonego stowem i obrazem — oddzialywania na odbiorce. Utwor
wyposazony w plastyczne przedstawienie herbu zyskuje na czytelnosci
i wyrazistosci, dziala ze spotggowana sita wyrazu. Dostrzegajac hiero-
glificzna symbolike znakow herbowych, Rej uczynit niektore z godet
zrodtem inspiracji, punktem wyjscia dla rozwazan na temat wspaniato-
$ci, swietnosci i szlachetnosci jednych rodow, a niedoskonalosci,
matosci i posledniosci innych. Znamiennym przyktadem wykorzystania
symboliki heraldycznej jest epigram opatrzony naglowkiem Stanistaw
Maciejowski, kasztelan sedomirski, i z bratem (II 21), stanowiacy
w znacznej czesci aluzje do herbu Ciotek, ktérym pieczetowali si¢ zna-
ny z ,niepospolitej nauki” ,,wierszopis i mowca” — Stanistaw — oraz jego
brat Samuel — biskup krakowski, kanclerz wielki koronny, jeden z naj-
znamienitszych mezow stanu czasow  Zygmuntowskich40.
Charakteryzujace kasztelana sandomierskiego stowa: ,,tu cnote, uprzej-
mos$¢ moze korcem mierzyé” [ Zwierz 117] wskazuja na zalety moralne
— zacnos¢, prawos¢, szlachetnosc¢, ,szczero$¢, dobroc, taskawosc¢”41.
Bezposrednie odniesienie do sensow ukrytych w heraldycznym wizerun-
ku wolu nastepuje w dwuwierszu:

39 J. Kleiner, Reprezentatywnosé, symbolicznosé, alegorycznosé (Proba nowej
konstrukcji pojec), [w:] Problemy teorii literatury, seria 1, Wroctaw 1987, s. 273.

40 Encyklopedia powszechna S. Orgelbranda..., t. 9, Warszawa 1901, s. 514-515.

41 S, B. Linde, Stownik jezyka polskiego, t. 6, s. 158.
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Abowiem ci ciotkowie nie szkodliwie boda,
Nie strzasaja porozym, nikomu ze szkoda. (. 117)

Maciejowscy dysponuja wartosciowana pozytywnie, nieprzynoszaca
nikomu szkody, sila. Zwrot ,nie potrzasa¢ porozym”, popularniejszy
w literaturze polskiego renesansu w swej formie niezaprzeczonej+2,
oznacza, ze wybitni mezowie nie unosza si¢ pycha, nie manifestuja swej
wladzy i potegi. W opozycji do dwu zacnych braci, odznaczajacych sie
wielkimi przymiotami rozumu i duszy, a przedstawionych przez Reja ja-
ko osoby skrywajace pod grozna powloka (jej symbolicznym znakiem
jest herbowe zwierze) tagodnos¢ i skromnos$¢ — pozostajg osoby ukaza-
ne w ostatnim dystychu epigramatu:

Jako sie drugi trefi, i w owczej postawie
Cicho dybiac jako wilk.43

Wymownym przykladem zastosowania znaku heraldycznego dla
umniejszenia znaczenia rodu jest oktostych Szaszowscy a Gierattowscy
(II 79). Zgodnie z rycina zawarta w Zwierzyricu godto herbowe obydwu
rodzin to orzet bez glowy44. Pieczetujacy sie z dawna owym znakiem lu-
dzie uznaja, iz orzet w herbie poswiadcza ich bliskie pokrewienstwo
z rodami ksigzecymi i krélewskimi. Szaszowscy i Gieralttowscy sa tak ni-
sko urodzeni, ze, zdaniem autora, zastuguja na to, by w ich herbie
znalaz! sie krogulec — drapiezny ptak towczy — a nawet zuraw. W epi-
gramacie stworzony zostaje swoisty uktad hierarchiczny. Poszczegolne
ptaki: orzet — krogulec — zuraw, reprezentuja odpowiadajace im stany.

42 Zwrot ,porozem wstrzasa¢” pojawia sie w Piesni II 13 Jana Kochanowskie-
go: ,Zdjates maszkare butnému / Tyranowi moskiewskiému: / Okazale$, ze nie
kasa, / Chocia to porozem wstrzasa” (idem, Dzieta wszystkie, t. 4, Piesni, oprac. M.
R. Mayenowa i K. Wilczewska przy udziale B. Otwinowskiej i M. Cy-
towskiej, Wroctaw 1992, s. 194). Stownik polszczyzny XVI wieku odnotowuje
dwanascie uzy¢ zwrotu, majacego swe warianty w postaci ,potrzasa¢ a [lbo].
wstrzasac, a [1bo]. strzasa¢ porozym”. Zwrot szesciokrotnie pojawia si¢ u Reja,
trzykrotnie u Kochanowskiego (zob.: ibidem, t. 27, Warszawa 1999, s. 368). Jego
pochodzenie jest biblijne [Ps 74, 5-6].

43 Rodowod symbolu jest biblijny [Mt 7, 15].

44 XIX-wieczna Encyklopedia powszechna S. Orgelbranda podaje informacje, ze
Gieraltowski pieczgtowat si¢ herbem Jastrzab (zob.: ibidem, t. 6, Warszawa 1900,
s. 140).
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Oddzielna grupe epigramatow tworza w Zwierzyricu oktostychy,
w ktérych prezentacja opisywanych person odbywa si¢ na zasadzie od-
wolania do nazwiska pochodzacego od nazwy zwierzecia. Naleza tutaj
epigramaty: Stanistaw Lwowski, starosta miedzyrzecki (11 84), Strusowie
(11 138), Wilczkowie (11 140) oraz Kuropatnicki a kuropatwa (11 156).

Zwierzeta stanowia rowniez plaszczyzne odwolawcza dla dziatan
i zachowan czlowieka w licznych porownaniach. Jeden z wizerunkow
rozdziatu drugiego zawiera refleksje antropologiczna:

Gdyzechmy sie od zwirzat r6zno porodzili,

Trzeba bychmy tez dosy¢ swym stanom czynili

Nie wszytko w ziemie patrzy¢, bychmy brzuch natkali,
A potym by lisowie nad dziurami spali. [(Zwierz 150]

Czlowiek jest istota stojaca wyzej w hierarchii bytéw niz zwierzeta,
totez dla wyrazenia rozmiaru kleski, jaka poniost niezwyciezony dotad
wodz, dla ukazania, jak wielkie jest jego pohanbienie, jak zbezczeszczo-
ne jego cialo, zastosowane zostaje porownanie ze stworzeniem
nizszym. Pokonany Aleksander Wielki, ,ten, co $wiatem wiladal, teraz
jako zwirze, / Lezy na gotej ziemi” [102]. Podstawe przyréwnania czto-
wieka do zwierzecia stanowi niekiedy czysto zewne¢trzne podobienstwo.
O rodzie Zarebéw mowi sie, iz ,,czarno, jako kruczeta, rodzili sie zawz-
dy” [145]; broda Lakona ,darmo jako u kozla wisi rogatego” [65];
0 odznaczajacym si¢ niskim wzrostem brytanskim krélu Edgardusie po-
wiedzial ,jeden”: ,Patrz, jaka to mata kreatura, /| Wzdy sie go ludzie
boja, by golebie kura” [39]. Pokrewienstwo istoty ludzkiej i przedstawi-
ciela $wiata fauny moze by¢ nie tylko wizualne, lecz rowniez ,foniczne”.
,2Hardy” a ,ghupi” [244] czlowiek, reprezentowany w utworze emble-
matycznym przez pawia, ,jako osiet krzaka” [245]. Paw ma zreszta
réwniez glos ,jako u osta onego marnego” [ib.]. Pozbawione pasterza
mniszki, zamkniete w murach klasztornych niczym w wiezieniu,
~wrzeszcza jako kozki” [195]. Zwierzeta okazujq si¢ réwniez pomocne
dla ukazania sposobu poruszania si¢ ludzi Dzieci ,,skacza, by kozleta”
[261], dobry stuga ,,skacze predko, by jelen” [226], epirocki poset przy-
szedl do hetmana Fabriciusa, ,dzwigajac zloto, jako iny osiet” [75],
przyjaciele poszukujacy ,,rady a pomocy” u poczciwego konfratra beda
sie¢ zlatywali do niego ,,jako pczotki” [252]. Nieco inny wymiar ma po-
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rownanie ,gna¢ [kogo] jako bydto” [201]. Wyraza ono pogarde, odra-
ze¢ 1 wstret. Ponizenie pokonanego krola egipskiego dokonato sie
przeciez przez potraktowanie jego potomstwa jak zwierzat. Cérke pe-
dzono na oczach tlumu wraz z bydlem, za$§ syna wiedziono
przed gawiedzia z wedzidlem ,w gebie” [77]. Znamienne jest rowniez
wykorzystanie zwierzecego snu dla ukazania ludzkiej czujnosci badz jej
braku. Filip, krol macedonski, zachowujacy czujnos¢, ,gdy trzeba”
[18], przestrzega posta perskiego: ,, A kiedy oni [Zolnierze perscy] po-
sna, tedy ja czu¢ bede, / Obudze je jako kur, wleciawszy na grzede”
[19], skapiec, ktory zgromadziwszy liczne dobra, sprawowat nad nimi
piecze, ,musial pewnie dosypia¢, by na grudzie zajac” [58], za$ nieroz-
wazni Grecy po zawarciu przymierza z Kleomenesem, uznajac, ze nie
zagraza im juz zadne niebezpieczenstwo, ,,posneli by bydio” [84]. Zwie-
rzeta reprezentuja rowniez ludzka site fizyczna — miody Polanowski
jest niczym lew [142] — oraz moc duchowa, zalety moralne, zacnos$¢
i rozum, kojarzone z Iwem [143], ortem i jeleniem [182]. Takze wady
czlowieka czy jego stabosci moga by¢ oznaczone przez zwierzeta —

cztowiek pyszny ,chodzi, podniosszy poroze by jelen” [228],
supornego” trzeba ,bo$¢ jako zlg szkape” [45], zas ,Herkules dzisiej-
szego S$wiata” czlowieka nedznego ,jako myszke dlazi® [96].
Porownania zwierzece stuza rowniez ukazaniu obszernej sfery zjawisk
zycia towarzyskiego i spolecznego oraz przyblizeniu poj¢¢ abstrakcyj-
nych. Mtody czlowiek ,jako grzywacz gzegzotki, wnet Wenusa szuka”
[ib.], szczescie wije sobie gniazdo ,by stowik” [122].

Motywy zwierzece uzyskuja zroznicowane formy jezykowej reprezen-
tacji. Wsrod zwrotow na uwage zashuguja: ,golgbiego gruchac¢” [163],
W kani¢ si¢ wyrodzi¢” [165], ,ogary wywiera¢” [258] — w sensie
dostownym: ‘wypuszcza¢ ogary, aby oszczekiwaly zwierzyne’;
przenos$nie: ‘roznosi¢ wiesci’45; ,porozym potrzasa¢ (strzasac)”
[Zwierz 111, 117], ,skoczy¢ psiego” [116, 203] — ‘znalez¢ si¢ w zlej sytu-
acji; postapi¢ wbrew sobie’; ,kry¢ psing oczy” [257] — ‘nie odczuwac
wstydu’; ,,w ptaki wskakowac¢” [256] — ‘zaszkodzi¢ sobie, popetni¢ ghup-
stwo’; ,wilka kasa¢” [121, 148]. Posrod wyrazen interesujace sa:
~gniazdosze mate” [123] — w sensie dostownym: ‘piskle ptakow drapiez-

45J. Kartowicz, A. Krynski, W. Niedzwiedzki, Stownik jezyka polskiego, t. 3,
wydanie fotooffsetowe, Warszawa 1952, s. 702.
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nych najpdézniej wylegajace sie z jajka i najdiuzej pozostajace w gniez-
dzie’; gniazdoszeta wylegaly sie z najmniejszego jajka zniesionego w kilka
dni po innych i byly najbardziej cenione przez sokolnikow46; przenosnie:
‘dziecko’, ,synowie z gniazda golebiego” [Zwierz 165]; ,kozi $miech”
[127], ,lew srodze ryczacy”, oznaczajacy ,wszeteczenstwo swiata oblud-
nego” [97], ,orzel bujny” [59], ,osiol marny” [222] — tu: ‘cziowiek
zachlanny’; ,nedzny osiol” [267] — tu: ‘maz spelniajacy kaprysy zony’;
»owcza postawa” [117]; ,,bledne owieczki” [195] — tu: ‘mniszki’; ,nedz-
ne robaczki” [251] — ‘ludzie jako istoty $miertelne, marne, znikome’;
Lokrutny smok” [215] — ‘szatan’; ,,smok poganski” [158]; ,stary sokot
gniazda sieniawskiego” — Sieniawski, wojewoda ruski [159], ,,polska swi-
nia” [126]; ,wilczy dekret” [15], ,wilczy zwyczaj” [112], ,wilk
drapiezny” [69, 205]; ,wot chudy z zlota glowa” — ,dworski stan” [55];
»,podskubiona wrona” [253], ,,zajecza groza” [15], ,zrzobek [...] stada
domowego” [134], ,wegierskiego zrzobkowie stada” [164] — w sensie
dostownym: ‘cigzki, masywny kon pociagowy’; przenosnie: ‘szlachcic po-
zbawiony dobrych obyczajow’. Licznie wystepuja rowniez w Zwierzyricu
przystowia, ktorych bohaterami sg zwierzeta [Starn 125-143].

W bogactwie podejmowanych tresci, w wielosci zastosowanych spe-
cies, w operowaniu rozleglym repertuarem symboli, poréwnan
i metafor, w urozmaiceniu stowno-stylistycznym, wreszcie w samej wy-
mowie tytulu dostrzec mozna probe realizacji postulowanej juz przez
Cycerona w De inventione oraz przez Kwintyliana w Institutio oratoria
estetycznej zasady varietas.

,Podobienstwo jest matka przesytu” — pisal Cyceron, postulujac
urozmaicenie mowy (De inv. 1, 41). Kwintylian za$ wskazywal na zwia-
zek figur retorycznych z ,roznorodnoscia” jako zaleta mowy ([nst.
orat. IV 2, 117).

Horacy reprezentuje ztozone stanowisko wobec zjawiska ,,roznorod-
nosci”. W Liscie do Pizonow (Epistula ad Pisones)¥, nazwanym przez

46 S. Hoppe, Stownik jezyka towieckiego, Warszawa 1966, s. 45.

47 Poswiecony w catosci zagadnieniom literackim List do Pizonéw ma swe grec-
kie zrodto w traktacie perypatetyckiego gramatyka Neoptolemosa z Parion.
Wiedze¢ na ten temat przyniosto w 1918 roku odkrycie na papirusie herkulanenskim
resztek owego traktatu oraz rozprawy epikurejczyka Filodema, w ktorej starozyt-
ny teoretyk wskazuje, iz Horacy wilasnie z dzietka Neoptolema ,przeniost nauki
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Kwintyliana ,ksiega o sztuce poetyckiej” (liber de arte poética)
[ib., XXI-XXII], stanowiacym jedno z gtdwnych zrédet humanistycz-
nej refleksji teoretycznoliterackiej, formuluje zasade: ,,rob co chcesz,
byleby tylko dzieto byto jednorodne i jednolite”48. Tadeusz Sinko do-
okresla formule simplex et unum, uznajac, iz starozytny teoretyk
literatury mial na mysli jednorodnos¢ ,pod wzgledem czesci sktado-
wych” i jednolitos¢ ,pod wzgledem pomystu”49. Konkluzja Horacego
zamykajaca passus poswigcony homogenicznosci dziela zawiera naj-
ogolniejsze i najbardziej podstawowe prawo wszelkiej tworczosci. L.aczy
nakaz powotywania do zycia dziel wewnetrznie spojnych, realizujacych
jednolita koncepcje autorska, oraz wskazanie na mozliwo$¢ swobodne-
go postugiwania sie¢ fantazja tworcza. Autor Sztuki poetyckiej pochwala
operowanie roznymi srodkami artystycznego wyrazu w ramach przyje-
tej przez artyste i bezwzglednie przestrzeganej zasady jednolito$ci
utworu. Jest jednoczesnie zdecydowanym wrogiem rozbijajacego jed-
nos¢ dzieta ,niestosownego urozmaicenia” [ib.]. Takim burzacym
koherencj¢ obrazu zabiegiem byloby laczenie przedmiotéw nieadekwat-
nych, niedobranych. Biad popelnia ten, kto, pragnac ,cudownie
urozmaici¢ jednolity przedmiot, maluje delfiny w lesie, a dzika na fa-
lach” [ib., 66-67]. Piszac o nadmiernej réznorodnosci, Horacy ma
na mysli nieumotywowane, zbytnie urozmaicenie poprzez dodanie ele-
mentow zbgdnych. Podaje tu przyklad artefaktu — stworzonej przez
malarza hybrydy z ludzka glowa osadzona na konskim karku, pokrytej
piorami niczym syrena, lecz majacej miast ndg ptasich rybi ogon. Byl
by taki potwor — wyjasnia Sinko komentujac Horacego — czyms$
na ksztalt Scylli, gdyby nie niepotrzebne dodanie czesci ciata konia i pta-
ka, ktore decyduja o niejednolitosci i niespdjnosci dzieta,

bo to ani ptasioksztaltna Syrena, ani konioksztaltna Centaurka, ani rybo-
ksztattna Scylla, tylko $mieszne mixtum compositum. |Sinko 65]

0 sztuce poetyckiej, nie wszystkie wprawdzie, ale najwybitniejsze”. Tadeusz Sinko
przypuszcza, ze tworca Ars poetica korzystal rowniez z Retoryki Arystotelesa (zob.:
idem, Wstep, [w:] Trzy poetyki klasyczne. Arystoteles — Horacy — Pseudo-Longinos,
przet., wstep i objasn. T. Sinko, Wroctaw 1951, s. XXI-XXV).

48 Horacy, List do Pizonow, [w:] Trzy poetyki klasyczne, s. 66.

49 T. Sinko, Objasnienia, [w:] Horacy, op. cit., s. 66; dalej: [Sinko] z numerem
strony.
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Wedle Andrzeja Wojcika:

ow dziwaczny twor [...] nie dlatego grzeszy [zdaniem Horacego] przeciw
sztuce, ze jest taki nieprawdopodobny, lecz dlatego, ze artysta nie nadat
mu zadnego sensu w ramach jakiej$ szerszej koncepcji, ze nie jest wyrazem
zadnej idei, ze jest tworem przypadkowym.30

Zdaniem Stefanii Skwarczynskiej Horacy uwaza varietas za orienta-
cje estetyczng wymierzona w jednolitos¢ dziela. Postawe autora Listu
do Pizonow wzgledem Kkategorii ,réznorodnosci” ujmuje badaczka
w stowach:

Horacy, bezradny wobec inwazji owej rozmaitosci, zaru chwili, ,,nieporzad-
ku miltego”, zazada w Liscie do Pizonéw, przynajmniej ich opanowania
przez jednos$¢ i tad, przez rozum i pracowity wysilek artysty. [skwar 48]

Sformutowana przez starozytnych zasada ,,roznorodnosci” wiazana
byla pierwotnie ze sztuka retoryczna i obejmowacé miata rozne jej dzie-
dziny, tzw. ,czesci” utworu [Sinko XXII: inventio (,wynalezienie”,
pomyst; okreslenie tematu oraz wyszukanie sposobow argumentacji,
pozwalajacych na jego realizacje), dispositio (kompozycje, uktad; roz-
planowanie i skomponowanie zebranego materiatu), elocutio (styl;
jezykowo-stylistyczne opracowanie tematu). Varietas roztacza¢ moze
swe panowanie juz na ,,przedtekstowym” poziomie inwencji, za§ w pel-
ni realizuje sie dzigcki kombinatorycznym mozliwosciom inwencji
i elokucji.

Varietas stanowi¢ miata jeden z podstawowych srodkow stuzacych
wywolaniu przyjemnosci estetycznej. Kategoria ,ré6znorodnosci”
podporzadkowana byla zatem jednej z trzech funkcji mowy, zawieraja-
cych si¢ w tréjcztonowej formule: docere (prodesse badz probare)
— delectare — movere (permovere badz flectere)s!. Zespot poje¢ okresla-
jacych powinnosci mowcy i zadania sztuki oratorskiej, uksztalttowany
na gruncie greckiej teorii retorycznej, przejety zostat przez poetyke hel-
lenistyczna. ,Idealistycznie usposobieni Grecy” [Sinko XXIV] pragneli

50 A. Wojcik, Problematyka literacka w tworczosci Horacego, Poznan 1978,
s. 94.

51 Cyceron, Orator 21, 69; De optimo genere oratorum 1. 3, 4; Kwintylian,
Inst. orat. XII, 10, 59.

LJAKO W ZWIERZYNCU BYWA ZWIRZ ROZMAITY”... 37

taczy¢ piekne z pozytecznym. Starali si¢ wigc nade wszystko o osia-
gnigcie dwu celow poezji: estetycznego i edukacyjnego. Opierajac sie
na greckiej tradycji poetyki Horacy podjat w Liscie do Pizonow problem
zadan poety i warunkoéw pozwalajacych na osiagniecie doskonatosci ar-
tystycznej. Wskazal na dwa cele, jakie stawiaja przed soba tworcy:
,Poeci chcg albo uczy¢, albo bawi¢, albo zarazem przyjemne i prak-
tyczne mowi¢ stowa”s2, Realizacja owych zamierzen zapewni¢ miata
uznanie publicznosci. Wszak:

wszystkie glosy uzyskuje ten, kto potaczy pozytek z przyjemnoscia, bawigc
czytelnika a zarazem go uczac. (/. 83]

Renesansowa teoria dzieta literackiego przyswoila Horacjanska
Lkoncepcje poezji jako instrumentu moralnego i estetycznego oddzialy-
wania na odbiorce”s3. Sformulowane w Ars poetica postulaty dotyczace
powolania i zadan poety przytacza Julius Caesar Scaliger — autor naj-
wazniejszej poetyki normatywnej XVI wieku — Poetices libri septem
(1561): ,,Cala istota poezji zawarta jest w tych dwu gtownych zasadach:
uczy¢ i sprawia¢ przyjemnosc¢”s4. Wybitny kodyfikator zasad tworczo-
sci poetyckiej wskazuje, iz $srodkiem sluzacym do osiagnigcia
przyjemnosci estetycznej jest stosowanie zasady ,,roznorodnosci’:

Jeden i drugi cel [prodesse — delectare] osiagna ci, ktorzy beda przedsta-
wia¢ sprawy nieodlegte od prawdy, im zas wlasnie dobrze odpowiadajace,
oraz beda sie starac¢, by wszystko przyprawia¢ roznorodnos$cia. Nic bo-
wiem bardziej niedorzecznego, niz uczyni¢ stuchacza sytym wcze$niej, nim
si¢ go napetni. C6z to bowiem za uczta, ktora zamiast przyjemnosci wywo-
tuje obrzydzenie. (1.

Varietas wymieniona zostala w renesansowej arfes poeticae jako jedna
z czterech zalet poety, obok ,roztropnosci” (prudentia), ,skutecznosci”

52 Horacy, op. cit., s. 82.

53 T. Michatowska, Poetyka i poezja. Studia i szkice staropolskie, Warsza-
wa 1982, s. 41; dalej: [Michatowska] z numerem strony.

54 J. C. Scaliger, Poetyka w siedmiu ksiegach, przet. z tac. J. Mankowski,
[w:] Poetyka okresu renesansu. Antologia, wybor, wstep i oprac. E. Sarnowska-
-Temeriusz, przypisy J. Mankowski i E. SarnowskaTemeriusz,
Wroctaw 1982, s. 264; dalej: [Sarn-Tem] z numerem strony.
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(efficacia) oraz ,stodyczy” (suavitas) [ib., 265]. Scaliger jest tworcq for-
muly: varietas — brevitas (Poetices libri septem 1 44), nakazujacej
réznorodnosc tresciowa i tematyczng utworu lirycznegoss, oraz sugeruja-
cej jego krotkos¢ — ograniczenie rozmiarow do niewielkiej liczby wersow.
Probujac rekonstrukcji cech wspolnych, wyrdzniajacych gatunki liryczne
sposrod innych form poezji, Teresa Michatowska pisze:

Na pierwszy plan zdaja si¢ wysuwa¢ w przekonaniach teoretykow poezji za-
sady: ,réznorodnos$ci” (varietas), .krétkosci” (brevitas) oraz ,uroku”
(suavitas) utworu lirycznego. Pierwsza z nich, varietas, dotyczyla nie tylko
rozmaitosci tematycznej, ale réwnocze$nie wielosci mozliwych rozwiazan
formalnych, bogactwa lirycznych miar, urozmaicania stylu, a wiec tych
wszystkich waloréw, ktore zaprezentowat zwtaszcza rzymski mistrz nowo-
zytnych poetow: Horacy. Druga (brevitas) wiazata si¢ z konieczno$cia
ograniczania piesni lirycznych do niewielkich rozmiarow. [Michatowska 85]

Zastosowanie w utworach poetyckich zasady varietas — brevitas sta-
nowito gwarancj¢ osiggniecia przez odbiorce przyjemnosci estetyczne;.
Trafnie ujal owa zaleznos$¢ Scaliger, postugujac si¢ metafora kulinarna:

Zwigzlo$cia cieszyt si¢ Horacy i my ten sposob rowniez jak najbardziej po-
lecamy. Nic bowiem nie jest przyjemniejszego [suavius] niz moc
skosztowaé wielu potraw. [SarnTem 296]

»Roznorodnos¢” i ,krotkos¢” uznaje za podstawe osiagniecia przy-
jemnosci estetycznej rowniez Jacobus Pontanus w dziele Poeticarum

55 Wyobrazenie o tematycznej i formalnej rozpietosci utworéw lirycznych dat
Horacy w ustepie Listu do Pizonow: ,Lirze data Muza wystawia¢ bogow [hymni]
i potomstwo bogdw [encomia], zwyciezce w walce na kulaki, konia pierwszego
przy mecie [epinicia], mitlos¢ mtodziencow [erotica] i swawole przy winie [scholia,
convivalia]” (Horacy, op. cit., s. 69). Scaliger, odwotujac si¢ do jego stow, pisat:
»~Tematyke piesni lirycznych jasno wskazal Horacy. Mnie si¢ tak wydaje, ze cokol-
wiek jest wlasciwe krotkiemu poematowi, stusznym jest zawrze¢ to w miarach
lirycznych. Pochwaly, uczucia mitos$ci, spory, wyszydzanie, comessatoria, nagany,
zyczenia, zachety do nieskrepowania [lub] — przeciwnie — zalecenia trzezwosci,
ogolne wyjasnienia czyndw, pragnienia, uzalania si¢, wyjasnienia dotyczace miejsc
i czasOw, nowe postanowienia, zastanawianie si¢, podejmowanie si¢ spraw, odrzu-
canie podjetych, zaproszenia, odrzucenia, odstrgczanie, zlorzeczenia, i jesli sa
jakie$ inne [tego rodzaju tematy]. Lubi zas ten poemat swobode¢ ducha, rownie do-
brze jak utwory satyryczne badz epigramaty” [Sarn-Tem 295].
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Institutionum libri 111 (1594). Antonio Sebastiano Minturno (De poeta
libri sex, 1559) wprowadza za$ pojecie ,,picknej réznorodnosci” (pul-
chra varietas) [Michatowska 86].

W literaturze epoki renesansu o réznorodnosci jako kategorii este-
tycznej mowi sie nad wyraz rzadko. Wyekscerpowany material
Stownika polszczyzny XVI wieku zawiera zaledwie jedno uzycie stowa va-
rietass. Malcher Pudlowski w jednej z fraszek podaje znang
z Plutarcha fraze varietas delectat [Skwar 48]. Utwor, w ktérym zasto-
sowana zostala owa fraza, opatrzony nagléwkiem Do fegozZ, stanowi
bezposrednia kontynuacje wiersza Do Sta[nistawa] organisty. Obydwie
fraszki omawiajgq tematyke i tonacj¢ utworow wykonywanych przez ko-
scielnego muzyka. W pierwszym wierszu podmiot liryczny gani
organiste za to, ze ,bawi si¢” wylacznie ,naboznemi piosneczkami”,
unikajac ,piosneczek swieckich”s7, blizszych mu jako moralnie niedo-
skonalemu smiertelnikowi. Piesni ,,0 niebie” przeciwstawione zostaja
piesniom ,,0 $wiecie”. Na wykonanie jednych i drugich przychodzi wia-
$ciwy czas i miejsce. Porady udzielane organiscie utrzymane sa w tonie
fagodnej drwiny:

Ja radze¢ stuchaj ty mnie: co tobie do nieba?
Smiertelnemu, o $wiecie tylko mysli¢ trzeba.
Wszak jesli kiedy w niebie (acz nie tusze) bedziesz,
O niebie, nie o $wiecie, Swietym tam zaggdziesz. (/.

W drugim utworze wymienione zostaja tacinskie okreslenia: Nunc ro-
gemus, Castigans, Constitues, bgdace najprawdopodobniej nazwami
poszczegolnych fragmentow egzekwii, incipitami pelniacymi role tytu-
lu (np. pod nazwa Constitues kryje si¢ constituite diem solemnem
— ,.gotujcie orszak koscielny”). Muzyk wygrywajacy na swych organach
jednostajne, monotonne utwory, niezréznicowane pod wzgledem tema-
tu, stylu i tonacji, nazwany zostaje ,dzbanem pisanym”ss.
W odniesieniu do pozbawionego inwencji wykonawcy wyrazenie to ma

56 Nie wzieto tu pod uwage uzy¢ stownikowych.

57 M. Pudtowski, Fraszek ksiega pierwsza, Krakow 1586, Ossolineum,
sygn. XVI. Qu. 2272, k. 39.

58 Wyrazenie ,,dzban pisany” zaczerpnal zapewne Pudtowski z Piesni 1 3 Ko-
chanowskiego. Jest ona parafraza Horacego Carmina 111 21.
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charakter ironiczny. ,Dzban pisany” stanowil wszak przedmiot na-
tchnienia poetyckiego.

Istotne znaczenie dla omawianej kategorii ,roznorodno$ci” maja
stowa:

Kiedy wigc Nunc rogemus zagrasz w swe organy,
Nie zapominajze tez, Dzbanie moj pisany.

[...]

Rychlej bogi nachylisz do grania swojego:

Wierz mi, iz varietas delectat kazdego. (1. 39)

Zwierzyniec jako zbior niemal siedmiuset epigramatow ujetych w nie-
przekraczalne ramy o$miowiersza, roznorodnych tematycznie,
gatunkowo i stylistycznie stanowi obszar zmagania si¢ dwu przeciw-
stawnych tendencji — jednosci i varietas. Owe dwie $cierajace si¢ ze
sobg sity wywoluja w utworze wewnetrzne napiecia, stan walki, w kto-
rej szala zwyciestwa wydaje si¢ nie przechyla¢ na zadna ze stron.
Pomigdzy rywalizujacymi ze sobg biegunowo réznymi warto$ciami ist-
nicje — wedle stow Skwarczynskiej — ,réwnowaga chwiejna”
[Skwar 44]. Dzieto Reja odznacza sie aktywna wspotobecnoscig jedno-
$ci i tadu — orientacji estetycznych pozostajacych w zgodzie z idealami
klasycznymi, oraz zjawisk wlasciwych epoce renesansu — rozmaitosci,
niejednorodnosci i swobody. Varietas przejawia si¢ w Zwierzyricu na wie-
Iu polach. Wyznacza ja wielos¢ wchodzacych w obregb dziela roznych
jednostek literackich. Odznaczaja si¢ one rozmaitosciag tematyczna
i gatunkowa. Zbior obejmuje konterfekty historycznych i mitologicz-
nych postaci, wizerunki wspotczesnych wiadcow, ,paniat i $lachty”
réznych ziem, ,bezimienne portrety” osob reprezentujacych urzedy czy
godnosci cywilne, wojskowe i koscielne oraz nieprzebrane mnostwo
utwordw prezentujacych swiat ludzkich wartosci, ukazujacych przymio-
ty i wady czlowieka, pojecia ogolne, abstrakcyjne. Pomimo olbrzymiego
bogactwa tresci nie mozna mowic o catkowitym triumfie estetycznej ka-
tegorii  varietas. Przytlumiona zostaje bowiem ona przez
uporzadkowanie widoczne w pogrupowaniu utworow w tematyczne cy-
kle. Obok zasadniczego, nakre$lonego w wierszu wstepnym podzialu
na cztery rozdzialy istniejg liczne cezury wewnetrzne oddzielajace ca-
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lostki o $cisle okreslonej tematyce. Im nizsze miejsce zajmuje dana jed-
nostka w strukturze dzieta, tym silniejsze jest odczucie wspolnoty tresci
taczacej poszczegolne epigramaty. Varietas objawia si¢ réwniez poprzez
wielo$¢ zastosowanych species. W zbiorze znalazty si¢ wizerunki, zwane
po lacinie icones, imagines, wiersze na godta herbowe — stemmata, apo-
ftegmaty, bajki, facecje i emblematy. Przeciwko zwycieskiej varietas
wystepuje na tej plaszczyznie zjawisko przyporzadkowania okreslonym
tresciom konkretnych gatunkow. Trzy pierwsze rozdzialy cyklu odzna-
czaja si¢ ponadto dos¢ znaczng jednolitoscia zastosowanych form
literackich. Dopiero rozdzial czwarty przynosi rozmaito$¢ w tym za-
kresie. Varietas przejawia si¢ niewatpliwie poprzez ,tendencje
do urownorzedniania tematyki wazkiej i btahej” [Skwar 59].

Renesansowy kult zycia w calej réznorodnosci jego przejawien przekreslit
obowigzujaca dawniej hierarchi¢ wartosci, decydujac o awansie varietas
do rangi estetycznej zasady, dziatajacej na szczytach éwczesnego Parnasu.
Rowne prawo do literackiego wyrazu, co sprawy o doniostosci filozoficz-
nej, religijnej, historycznej uzyskala codziennos¢, blahostka, obfitos¢
drobiazgéw. Rownym uznaniem jak retoryczny patos mogtly sie¢ odtad cie-
szy¢: wdziek, lekkos$¢, zartobliwosé¢, swoboda stowa. (., 61]

Zroznicowanie (odmienno$¢) zagadnien poruszanych w poszcze-
golnych epigramatach sprawia, Ze uwaga czytelnika zostaje
przeniesiona z calosci zbioru na poszczegolne utwory. Kazdy z oktosty-
chow cyklu, wchodzac w obreb rozdziatu, a w jego ramach w sklad
jednostek mniejszych, zachowuje daleko posunigta autonomi¢ i moze
by¢ odczytywany oddzielnie. Varietas jest bowiem siltgq dziatajaca rozry-
wajaco, rozpraszajaco, odsrodkowo. Wielo$¢ i rozmaitos¢ nie sa jednak
czynnikami w petni ,dekoncentrujacymi”, ,,rozsadzajacymi”. Zwierzy-
niec stanowi zamknigta calos¢ o przemyslanym, logicznym uktadzie
kompozycyjnym. Jak przystato na literacki cykl, rozdziaty jako grupy
utworow o okreslonej, przynajmniej ramowo, tematyce nawigzuja do
siebie nawzajem. Rozdziat trzeci kontynuuje zastosowana w rozdziale
drugim technike portretu, zas rozdzial czwarty nawiazuje do margina-
liow — ,argumentéw” rozdzialu pierwszego. O jednorodnosci
i zwiezlosci zbioru, na ktéry skladajg si¢ cztery roznotematyczne cze-
$ci, decyduje rowniez jednolita struktura wersyfikacyjna. Dzieto Reja,
w ktorym wspotwystepuja i zmagaja sie ze sobg dwie przeciwstawne
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sity — tematyczna, gatunkowa i jezykowo-stylistyczna réznorodnosc
oraz jednos¢ scalajaca owo bogactwo tresci i form w ramy literackiego
cyklu — dokumentuje etap walki estetycznej kategorii varietas przeciw
tendencjom klasycznym. Walka ta zaowocuje w baroku pelnym zwycie-
stwem bujnej, Zzywiolowej, buntowniczej i improwizacyjnej varietas.

Matgorzata Pierzgalska

"AS VARIOUS CREATURES FREQUENT THE ZOO"
— REALISATION OF THE AESTHETIC CATEGORY
OF VARIETAS IN MIKOtAJ REJ'S EPIGRAMS

(summary)

The article presents Mikotaj Rej's The Zoo as a series of epigrams, in which
two tendencies compete with one another: one aspires to obtain a thematic and
genre variety, whereas the other makes uniformity aiming at organising the
content of the collection and rigorous abiding by the metrical structure. In the
collection of approximate seven hundred epigrams a measure of an octave and a
thirteen syllable poem of a quite regular structure prevail. The literary work is
divided into four parts, in which smaller units form autonomous thematic cycles.
The whole work forms a homogeneous unity with a well-thought logical structure.
Varietas in The Zoo are manifested by the richness of the themes, the abundance
of genres, the impressive accumulation of symbols, a lexical and stylistic variety,
as well as the meaning of the title itself. However, despite the richness of the
content and themes of the work, the aesthetic category of varietas is not
triumphant as it remains in the shadow of the order perceived in the thematic
cycles. The diversity of the themes is linked with the abundance of the used
species. In the collection one can find icones, imagines, the poems about coats of
arms — stemma, apothegmes, fables, facetiae and emblems. Assigning some themes
to precise genres is confronted with varietas. However, variety is manifested in the
tendency to treat serious and trivial themes equally. Mikotaj Rej's work, in which
two opposing entities of unity and variety compete — shows a clash between the
aesthetic category of varietas and the classical tendencies.the themes is linked
with the abundance of the used species. In the collection one can find icones,
imagines, the poems about coats of arms — stemma, apothegms, fables, facetiae
and emblems. Assigning some themes to precise genres is confronted with
varietas. However, variety is manifested in the tendency to treat serious and trivial
themes equally. Mikotaj Rej's work, in which compete two opposing entities of
unity and variety compete — unity and variety, shows a clash between the aesthetic
category of varietas and the classical tendencies.
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STAROPOLSKIE RELACJE O LUBELSKIM RATUSZU
— SIEDZIBIE TRYBUNALU KORONNEGO

Wzmianki o lubelskim ratuszu sq w pismiennictwie staropolskim
dos¢ skape, poniewaz sprawy zwigzane z trybunatami byly przez wspot-
czesnych uwazane za oczywiste i niewymagajace dodatkowego komen-
tarza. Najbardziej dobitnie dal temu wyraz Benedykt Chmielowski
w Nowych Atenach, gdzie podkreslat:

O Trybunatach Koronnym i W/ielkiego] Ksiestwa Litewskiego nic nie mo-
wie dla krotko$ci, mojej i twojej Czytelniku dobrej o tym wiadomosci.l

Podstawowym zrodiem stuzacym do odtworzenia wygladu sal trybu-
nalskich w ratuszu sgq pamigtnikarskie relacje Kajetana Kozmiana i Ja-
na Duklana Ochockiego2. Sposrod XIX-wiecznych opracowan pos$wie-
conych tej tematyce najwicksza wartos¢ maja teksty Wiadystawa
Kornela Zielinskiego3. W czasach nam wspoélczesnych problematyka

Krzysztof Gombin (ur. 1974) — absolwent historii na Uniwersytecie Marii
Curie-Sktodowskiej w Lublinie oraz historii sztuki na Katolickim Uniwersytecie
Lubelskim. Adiunkt w Katedrze Historii Sztuki Nowozytnej KUL.
Zainteresowania badawcze koncentruje na dziejach mecenatu magnackiego ze
szczegldlnym uwzglednieniem Lubelszczyzny oraz na relacjach pomiedzy
literatura panegiryczng i sztukami plastycznymi w epoce nowozytnej. Autor
publikacji dotyczacych znaczenia rodu Potockich i Putaw.

1 B. Chmielowski, Nowe Ateny albo Akademia wszelkiej sciencyi petna, na rézne
tytuly jak na classes podzielona, Madrym dla Memoriatu, Idiotom dla Nauki, Polity-
kom dla Praktyki, Melancholikom dla rozrywki erygowana, t. 4, Lwow 1756, s. 309.

2 K. Kozmian, Pamietniki, oprac. M. KaczmarekiF. Pecold, wstep i ko-
mentarz J. Willaume, t. 1, Wrocltaw-Warszawa-Krakow 1972; dalej: [Kozmian]
z numerem strony; J. D. Ochocki, Pamietniki, t. 1, Warszawa 1882.

3 Por.. W. K. Zielinski, Ratusz wielki, czyli Trybunal, ,Kalendarz Lubel-
ski” 1883, s. 20 i nast.
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wystroju i symboliki sal trybunalskich zajmowat sie Wojciech Witkow-
ski4. O architekturze lubelskiego ratusza, w oparciu o skapo zachowane
zrédla ikonograficzne oraz rysunki pomiarowe Dominika Merliniego,
pisali Marian Morelowski i Henryk Gawareckis.

Tekst niniejszy dotyczy relacji pisanych (przede wszystkim kazan
i mow trybunalskich) z XVII i XVIII wieku. Na wstepie niezbedne wy-
daje si¢ jednak przypomnienie, w formie skrotowej, podstawowych infor-
macji dotyczacych dziejow przebudéw gmachu ratusza oraz wystroju je-
go wnetrz (zwlaszcza tzw. budynku ,barokowego”s, tj. powstalego
pod koniec XVII wieku).

Ustanowiony w roku 1578 Trybunal Koronny obradowal podczas
swej matopolskiej kadencji w lubelskim ratuszu’. Budynek renesansowy
— pierwsza siedziba Trybunatu, powstaly po pozarze w 1575 roku, zna-
ny jest fragmentarycznie z ryciny Jerzego Brauna i Abrahama Hogen-
berga z roku 1617. Wiadomo, ze w poczatkach XVII wieku byl juz jed-
nak w znacznym stopniu zniszczony. Przebudowa rozpoczgta sie
zapewne w 1689 roku — t¢ wlasnie date nosi list Jana III do szlachty lu-
belskiej. Monarcha zwrocit w nim uwage na zly stan lubelskiego ratusza
i uznatl, Ze najlepszym rozwigzaniem bedzie budowa nowego gmachus.
Z lutego 1690 roku pochodzi natomiast konstytucja sejmu warszawskie-
g0, w ktorej zapisano:

4 Por.: W. Witkowski, Urzqdzenia i symbolika sali Trybunatu Koronnego w Lu-
blinie, ,,Annales UMCS” sectio G v. XXX 1983; dalej: [ Witkowski] z numerem stro-
ny; idem, Trybunat Koronny w Lublinie, [W:] Spojrzenia w przesztos¢ Lubelszczyzny,
red. K. Myslinski i A. A. Witusik; idem, Lublin Trybunalski, [W:] Lublin w dzie-
Jjach i kulturze Polski, red. T. Radzik i A. A. Witusik, Lublin 1997.

5 M. Morelowski, Przemiany formy lubelskiego ratusza w Swietle ineditéw archi-
tektonicznych Dominika Merlini z r. 1781, ,Roczniki Humanistyczne” 1949 t. 1,
s. 247 i nast.; H. Gawarecki, Stary Ratusz w rynku lubelskim, [w:] 400-lecie Trybu-
natu Koronnego w Lublinie. Materiaty z sesji naukowej z 20 XI 1978, Lublin 1982, pas-
sim; dalej: [Gawarecki] z numerem strony.

6 Jako barokowy budynek ten okreslany jest w literaturze przedmiotu (por.:
[Gawarecki], passim). Biorac jednak pod uwage fakt, ze nie miat on zadnych wyraz-
nych cech charakterystycznych dla tej formacji stylowej, stowa barokowy uzywam
w cudzystowie.

7 Wiadze miejskie przenosity sie wowczas do kamienicy przy ulicy Archidiakon-
skej — tzw. Matego Ratusza.

8 M. Ujma, Sejmik lubelski 1572-1696, Warszawa 2003, s. 86.
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[...] wojewddztwo lubelskie subveniendo wygodzie i ozdobie Sadow Trybu-
natu Glownego Koronnego, ratusz na Sady pomienione niemalym miasta
kosztem z gruntu zaczety, swoim wlasnym kosztem kontynuuje, i sume
trzydziestu tysiecy zi[otych]. Polskich na to erogavit [...].%

Z budynku usunieto wtedy wieze oraz attyki, podwyzszono go o jed-
na kondygnacje, a takze poszerzono od frontu. W roku 1695 gmach nie
byl jeszcze gotowy, na co wskazuje kazanie Stanistawa Kaluskiego,
w ktérym mowa jest o ratuszu ,jeszcze nie ze wszystkim dokonczo-
nym”10, Powstaty w konicu XVII wieku obiekt znamy ze znajdujacego sie
u lubelskich dominikanéw obrazu Pozar Lublina w 1719 r. — i istotnie
sprawia tu wrazenie budowli niedokonczonej i prowizorycznej. Stan ta-
ki trwatl zapewne przez kilkadziesiat lat, az do czasow przebudowy sta-
nistawowskiej z lat 80. XVIII wieku. Konstytucja sejmowa z 1768 roku
mowita o ,,widocznej dezolacji” gmachu!l. W suplice miasta Lublina
z roku 1776, znalazl si¢ natomiast punkt o ratuszu trybunalskim, ze ,,dla
ozdoby tegoz Miasta dokonczenia [potrzebuje]”12. Ow XVII-wieczny bu-
dynek zapamictat z dziecinstwa Kozmian. Wedtug jego relacji:

Ratusz ten nie mial tej ozdobnej postaci, jaka go reka Stanistawa Augusta
pOzniej obdarzyla; byla to wielka czterograniasta kamienica, majaca
wprawdzie tej samej obszernosci rozmiary, lecz obruszona na pot, prawie
opustoszata, z ukrytym dachem, nie majac jak doét sklepiony i jedno pigtro
z matymi oknami, powate z belkami. Wschod do niego na pierwsze pigtro
byt ze dworu przez ganki drewniane i schody przyczepione do scian muro-
wanych. [Kozmian 67]

Tak zty stan budowli wynikal w znacznym stopniu ze sposobu, w ja-
ki obchodzita si¢ z nim szlachta. Uzytkowanie ratusza przez Trybunat
bylto dla miasta bardzo uciazliwe. Dowodem na to jest chocby Suplika

9 Volumina legum, konst. 1690, v. V, f. 779. Gawarecki [99] mylnie podaje, ze
konstytucja ta uchwalona zostata na sejmie w roku 1685.

10 S, Katuski, Kazanie na solennej wotywie Trybunatu Koronnego za Prezyden-
giJ. W.J. M. Ks. Jana na Pokrzywnicy Pokrzywnickiego [...], Lublin 1695, s. B; da-
lej: [Katuski] z numerem strony.

1 Volumina legum, konst. 1768, v. VII, f. 646.

12 Pokorne prosby do Najjasniejszego Monarchy Pana naszego Mifosciwego i Prze-
Swietnych Stanow Skonfederowanych Podane Od Miasta Jego Krolewskiej MCI Lubli-
na Roku Panskiego 1776, punkt 4.
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pokorna Najjasniejszemu Krolowi Jegomosci [...] od miasta Lublina |...]
z 1750 roku.

Suplikuje miasto Lublin, aby ludzie J[asnie] O[$wieconego] Trybunatu asy-
stujacy, kordegardy pod Ratuszem nie dezelowali, ogniéw ustawicznie nie
palili, drew na sklepieniu nie rabali, przez co upadek ratusza by¢ moze, tak-
ze aby siekier, pily, szczotek tak do sukien, jako i obuwia, cebrow, konwidw
do wody nie pretendowali u miasta, tudziez tapczanoéw do sypiania, ktére
potem zwyKkli przy limicie Trybunatu pali¢ wielkim ogniem pod sklepieniem
Ratusza, z wielkim niebezpieczenstwem miasta. 13

Zaréwno z tej relacji, jak z zachowanych rachunkow miejskich4 wy-
nika, iz mieszczanie lubelscy ponosili znaczna cze$¢ kosztow zwigza-
nych z utrzymaniem budowli!s.

Obecna, klasycystyczng forme nadano Ratuszowi w la-
tach 80. XVIII wieku, podczas prac wedlug projektéow Dominika Merli-
niego. Wtedy tez dobudowano drugie pigetro. Niewielkich przerébek do-
konali réwniez nieco pdzniej, w koncu XVIII wieku, Austriacy, a potem
jeszcze w czasach Krolestwa Kongresowego.

Na podstawie relacji Kozmiana i Ochockiego, opracowan Zielinskie-
go, a przede wszystkim tekstow Witkowskiego, mozna dzi$ odtworzy¢
obraz XVIll-wiecznej sali sadowej. Znajdowala si¢ ona na pierwszym
pietrze ratusza. Przedzielona wzdluz drewniang balustrada sktadata sie
z dwoch czesci — sedziowskiej i dla publicznosci. W pierwszej, central-
nej, ustawiony byt dlugi stél nakryty zielonym suknem. Przy jego dtuz-
szych bokach znajdowaly si¢ wysScielane na czerwono krzesta dla depu-
tatéw. Za stotem, po prawej stronie, na podwyzszeniu, staly dwa obite
karmazynem fotele — dla prezydenta i marszatka. Naprzeciw nich,

13 Suplika pokorna Najjasniejszemu Krolowi Jegomosci [...] od miasta Lublina
[...]. Lublin 1750.

14 Rachunki te cytuje Witkowski [303]. Por. tez: [Gawarecki 99].

15 Co probowali sobie rekompensowac, miedzy innymi, wynajmujac kwatery
przybylej do Lublina na sady szlachcie, w czym zreszta nie byli pozbawieni konku-
rencji, o czym $wiadczy na przyktad Prosba miasta Lublina do Jego Krolewskiej MCI
i skonfederowanych Rzeczypospolitej Stanéw [Lublin po 1788]: ,[...] klasztory za$
krzywdzacymi swymi zabiegami Deputatom, Palestrze, Pacjentom, na trybunaty
przyjezdzajacym w Klasztorach stancje i nader tanio, ile nic nie kosztujace najmu-
ja, Obywatelow Miasta i w tym mizernym awanazu, z najmow Stancji mie¢ moga-
cym, pokrzywdzaja, i wstret do reparacji i murowania sprawuja”.
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przy drugim wezszym boku stotu ulokowano tzw. kratke — pulpit na kil-
kustopniowym podwyzszeniu przeznaczony dla obroncéw stron. Po-
srodku niej, naprzeciw kolegium sedziowskiego, znajdowat sie krucyfiks.
Krzyz trybunalski, wedlug przekazéw ufundowany jeszcze przez Ja-
na Zamoyskiego, zostal w roku 1727 przeniesiony do fary, a stamtad
w XIX stuleciu do katedry (do kaplicy Najswietszego Sakramentu),
gdzie przechowywany jest do dzi$, a na jego miejscu w sali sgdowej
umieszczono prawdopodobnie inny krzyz. Posrodku stotu znajdowata
sie srebrna skrzynka na kary sadowe. Istotnym elementem XVIII-wiecz-
nego wystroju sali byta poétka na Volumina Legum i inne zbiory praw.
Na scianach wisialy wizerunki sw. Iwona (po lewej stronie sali) i sw. To-
masza (nad drzwiami wejsciowymi), a takze portrety polskich krolow
oraz prezydentow i marszatkow trybunalskich. Umieszczano tam row-
niez podobizny aktualnie panujacych — najpierw Augusta III ,,naturalne;j
wielkosci” [Kozmian 68], a pozniej Stanistawa Augusta, wedle stow
Jana Duklana Ochockiego — ,,przez Lampiego malowany”16, ktory to
wizerunek Wincenty Kamienski opisal w Przypadkach lubelskich jako
~wyraz Kroéla ryty”, ,[o] statniego kréla Polskiego Stanistawa Augusta
w zbroi odmalowanego”17.

Stalym elementem wystroju sali byl zapewne wizerunek Stefana
Batorego jako tego, ktory trybunal utworzyt. Wedlug Zielinskiego
w XIX stuleciu wisial tam tez portret Kazimierza Wielkiego!8, najprawdo-
podobniej umieszczony po przebudowie stanistawowskiej. Kult ostatnie-
go krola z dynastii Piastow jako polskiego prawodawcy zyskat na popu-
larnos$ci wlasnie w czasach oswiecenial®.

Napis na krzyzu trybunalskim znany jest w dwoch wariantach.
Brzmienie: Justitas vestras judicabo (‘Osadze wasza sprawiedliwos¢”)

16 J. D. Ochocki, op. cit., s. 184. Por. tez: Witkowski 299.

17 W. Kamienski, Przypadki Lubelskie poema oryginalne wierszem takim jak
Monachomachium, utozone w dziesieciu pieniach, 1810 [b. m. w.], s. 48; a takze przy-
pis na s. 59; dalej: [Kamienski] z numerem strony.

18 W. K. Zielinski, Trybunat Lubelski, ,Gazeta Lubelska” 1876 nr 79.

19 O Kazimierzu Wielkim — prawodawcy w konteks$cie trybunatu pisze m.in. Ka-
mienski [59]. Na uwage zastuguje tez, zapewne niewiele pozniejszy, rysunek Fran-
ciszka Smuglewicza Krol Kazimierz Wielki na zjeZdzie prawodawczym w Wislicy, por.:
Sejmy i sejmiki pierwszej Rzeczypospolitej. Dokumenty w zbiorach Biblioteki Narodo-
wej, oprac. M. Wrede i M. Wrede, Warszawa 1999, s. 17.
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notuje Kozmian, Ochocki za$ podaje: Judicia vestra judicabo (‘Osadze
wasze sady”). Jednak juz znacznie wczesniej, w wydanym we Lwowie
w roku 1730 traktacie Skruput bez skruputu Jan Stanistaw Jablonowski
zaswiadcza o napisie w krytycznym komentarzu na temat lubelskiej ju-
rysdykcji

A zatem [...] nigdzie odwazniejszych nie masz grzesznikéw, jako sa Zli i nie-
sprawiedliwi na ratuszu deputaci, ktorzy na rozpigtego na Krzyzu Zbawi-
ciela Jezusa oczyma swymi na stole patrza, stowa jego straszliwie co mo-
ment czytaja: Justitas vestras judicabo |[...].20

Wydaje si¢ wiec, ze wlasnie te forme nalezaloby przyjac jako zgod-
ng ze stanem XVIII-wiecznym.

Na podkreslenie zastuguje fakt, ze w czasach stanistawowskich
izba sadowa byla, wedlug Kozmiana, urzadzona tak, jak w ratuszu
,barokowym”:

W nowym ta sama byla jej postaé, lecz jako we wspanialszym i wyniostym,
cho¢ w ten sam, dostojniejszy przedstawiala widok. Stoty, tawki, krzesta
W ten sam sposob byly ustawione, a portrety krolow pozawieszane.
[Kozmian 345]

W calym okresie dzialalnosci Trybunalu ratusz byl wiec budowla
o skromnej dekoracji architektonicznej, a jego wystroj dos¢ ubogi,
cho¢ szczegolnie wyraznie wida¢ to wlasnie w wersji XVII-wieczne;j.
Wynikato to zaréwno ze wzgledow finansowych, jak ideowych, co za-
sugerowal juz Witkowski [299], a teza ta znajduje potwierdzenie
w S$wietle kazan trybunalskich. Pisal o tym rowniez ksiadz
Fabian Sierakowski:

Trybunat [...] nie stad ma swdj ornament, ze si¢ w stawnym, w murowa-
nym odprawuje miescie, albo w jakim [...] wystrojonym Ratuszu, ale stad
Ze W nim spolerowanymi przez eksperencja rozumami z dosciegnionymi
wszelkiej prawdy dowcipami zasiadaja sedziowie.2!

20 Cyt. za: J. S. Jabtonowski, Skruput bez skruputu w Polszcze, wyd. K. J. Tu-
rowski, Krakow 1858, s. 34-35.

21 F. Sierakowski, Trybunat Niebieski z Marszatka, z Prezydenta, z Deputatow
z Laski Trybunalskiej stawny |...], Lublin 1665, s. 5 nlb.
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W podobnym tonie wypowiadat sie ksiadz Katuski:

To swietny Deputat, ktérego sad wyprowadza swiatto; substancja lozy,
co na majetnos¢, abo na klejnoty by¢ miato, to on na funkcja spenduje.
[Katuski A]

Katuski odwolywat si¢ takze do tradycji starozytnej Sparty i jej kro-
la Agisa (Agistisa), ktory to wladca miat wedtug XVII-wiecznego kazno-
dziei porownywalne zastugi z zastugami ,Jasnie Oswieconego Trybuna-
lu” lubelskiego:

Oczyscit z eksorbitacji Ratusz, lub go nie wyztocil, mu za to ozdoba
y chwata wiekuiscie ros$nie. To tak Tobie Jasnie Oswiecony Trybunale, lubo¢
to jeszcze nie ze wszystkim dokonczony Ratusz, nie stad bedzie chwala, ze
go ozdobisz, ale ze go sprawiedliwos$cia objasnisz. (1. B]

Biorac pod uwage wspomniang relacje Kozmiana o urzadzonej
z wiekszym splendorem, nowej izbie sadowej, mozna zaryzykowac
twierdzenie, ze stopniowo zapominano o ideowym wydzwieku skrom-
nej dekoracji. Watek ten znalazt jednak w czasach stanistawowskich zu-
pelnie nowe rozwiniecie. Unikanie przepychu przy wznoszeniu gma-
chow publicznych postrzegano wowczas w kategoriach politycznych.
Dawal temu wyraz Michat Sottyk:

Ktokolwiek zna dobrze Rzady obcych krajéw, tatwo si¢ ze mna zgodzi¢ po-
winien, Ze nie masz nigdzie takiej jak u nas swobody. Znamy dobrze t¢ chlu-
be okazatych budowli, wydoskonalonych rekodziet, murowanych Droég
i Mostow: sg to rzeczy dobre i pozyteczne, ale nie istotne w uszczesliwia-
niu ludzkim, gdy przy nich nie masz spokojnosci domowej, owszem usta-
wiczna bojazn powigkszenia podatkéw, utraty majatku, zaskarzenia czgsto
bez winy, kary bez przestepstwa [...].22

Wypowiedz ta wpisuje si¢ oczywiscie w szerszy kontekst sporéw
o role mecenatu panstwowego i sposob finansowania dziet sztuki
w czasach stanistawowskich23.

22 M. Sottyk, Mowa JW. J MCI Ksiedza |[...] Koadiutora Kantora Gnieznieriskie-
go Prezydenta Trybunatu Koronnego [...| miana w Lublinie przy Limicie Trybunatu,
Roku 1786, Miesiqca Grudnia, dnia 20, Lublin.

23 Sposrod wspotczesnych negatywna ocene mecenatu artystycznego Stanista-
wa Augusta przedstawil cho¢by Jedrzej Kitowicz [idem, Pamietniki czyli Historia
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Ratusz, a $cislej mowiac izbe sadowa, ozdobiono herbami ziemski-
mi.: ,Ratusz jego [Lublina] jako miejsce Trybunatu Koronnego herbami
kapitut, wojewddztw adornowany”24 — odnotowat w swej encyklopedii
Chmielowski w hasle Lublin. W Herbarzu polskim Kasper Niesiecki opi-
suje widziane w sali sadowej lubelskiego Ratusza herby kapitui2s, a tak-
ze herb wojewodztwa czernihowskiego2¢. Informacje te potwierdzaja
takze badacze XIX-wieczni2’. Umieszczenie herbow miato znaczenie
symboliczne. Postrzegano je jako heraldyczny obraz panstwa28. Deko-
racje ztozone z herbéw ziemskich byly dos¢ czeste w sztuce nowozytnej,
znajdowaly si¢ na przyklad w salach sejmowych (Warszawa, Grodno)
czy tez na choragwiach wojewodzkich podczas elekcji2?, zdobiono nimi
rowniez ratusze. W sali sadowej w ratuszu piotrkowskim zawieszono wy-
malowane na drewnie herby wojewodzkie30. Godtami wojewodztw ozdo-
biony byt takze ratusz Starej Warszawy w dniu uchwalenia Konstytucji 3
maja [ib. 173].

polska, oprac. P. Matuszewska, komentarz Z. Lewinowna, Warszawa 1971,
passim, a zwlaszcza s. 334.] Por. tez np.: W. Krassowski, Mecenat artystyczny czy
polityka artystyczna, [w:] Mecenas — kolekcjoner — odbiorca. Materialy sesji Stowarzy-
szenia Historykow Sztuki Katowice, listopad 1981, Warszawa 1984, s. 24-25.

24 B. Chmielowski, op. cit., t. 4, Lwow 1756, s. 334.

25 K. Niesiecki, Herbarz Poiski, wyd. J. N. Bobrkowicz, t. 1,
Lipsk 1839-1846, s. 230. Np. o herbie kapituly gnieznienskiej: ,,Na ratuszu zas Lu-
belskim widzie¢ migdzy herbami Kapitut tegoz §[wietego] Wojciecha w lewej krzyz,
w prawej wiosto trzymajacego i trzy Lilie na boku.” O herbie kapituly krakowskiej:
»Atoli na ratusz Lubelski, jedna z niech, dwie spodem korony”.

26 [b. 26 i nast. — ,Herb tego wojewodztwa Orzet o dwoch glowach, z rozpiety-
mi skrzydtami i nogami, nad glowami obiema, jedna korona, tym ksztaltem go tu
ktada, jakom go widziat na ratuszu Lubelskim”.

27 Seweryn Zenon Sierpinski podaje, ze izba sadowa na pierwszym pigtrze
ozdobiona byla herbami ,wojewodztw i kapitul podlug porzadku i miejsca ich”
(idem, Obraz miasta Lublina, Warszawa 1839, s. 60). Zielinski zaswiadcza nato-
miast, ze w sali trybunalskiej na ratuszu znajdowaly sie herby koronne oraz woje-
wodztw (,,Gazeta Lubelska” 1876 nr 80).

28 Por.: S. K. Kuczynski, Polskie herby ziemskie. Geneza, tresci, funkcje, War-
szawa 1993, passim.

29 [b. 164 i nast. Por. tez: J. Lileyko, Zamek Warszawski, rezydencja krolewski
i siedziba wtadz Rzeczypospolitej (1569-1763), Warszawa 1984, passim; B. Pfeiffer,
Caelum et regnum. Studia nad symbolikq panistwa i wladcy w polskiej literaturze i sztu-
ce XVI i XVII stulecia, Zielona Gora 2002, passim.

30 S. K. Kuczynski, op. cit., s. 171.
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Herby ziem czesto otaczaly wizerunek wiadcy lub godto panstwa.
Portret krola wsrod herbéw umieszczono w ratuszowej sali sadowej
Lublina. Plastycznym tego obrazem jest rycina zdobiaca dzieto An-
drzeja Lisieckiego o Trybunale Koronnym z roku 163831, Ukazuje ona
Orla Wazow (ze snopkiem na piersi) otoczonego przez herby woje-
wodzkie.

Siedziba trybunalska jako gmach panstwa lub — szerzej — symbol
uniwersalnego porzadku to watek czesto wystepujacy w pismiennictwie
staropolskim. W jednym z kazan trybunalskich Wojciech Zabielski po-
rownuje sedziow Trybunalu Koronnego do architektow, a rzadzacych
do rzemieslnikow. Konkluduje:

A ktoz watpi? Daleko wiekszej trzeba doskonatosci w Architekcie nizeli
we wszystkich Rzemieslnikach, ktérzy tylko to zrobi¢ maja, co on osadzi
i kaze.32

Prawo ziemskie, nad ktorego przestrzeganiem czuwac¢ maja deputa-
ci, bylo odzwierciedleniem uniwersum, postrzeganego badz jako pocho-
dzacy wprost od Boga porzadek, badz ogolniej — jako tad swiata. W uje-
ciu pierwszym wida¢ to u ksiedza Wojciecha Tymienieckiego: ,A czy
moglem godno$¢ Twoje J[asnie] O[$wiecony] Trybunale lepiej wyrazic,
jako w obronie Sedzidéw od Ducha sw. obranych”33. W wierszowanej
mowie Jedrzeja Paprockiego trybunalska jurysdykcja uzyskala ujecie
ogolniejsze:

Na Niebie Stonce, Ksiezyc dla gwiazd sq jasniejsze,
W trybunatach dwie glowy, dla inszych znaczniejsze,
Wigc Ziemskie prawa patrza na Niebieskie rzady,

Bo na wzor sfer niebieskich swe formuja sady.34

31 A. Lisiecki, Trybunat Giéwny Koronny siedmiq splendoréw oswiecony,
Krakow 1638.

32 'W. Zabielski, Na zaczecie Trybunatow Koronnych kazania od roku 1743
do roku 1754 [...], Lublin 1754, s. 168.

33 W. Tymieniecki, Wszystko w jednym to jest suma przymiotow w Trybunale
Koronnym na laski i honor [...] Jozefa Potockiego |[...], Lublin 1724, s. Dv; dale;j:
[Tymieniecki] z numerem strony.

34 J. Paprocki, Mowa przy limicie Trybunatu Koronnego Lubelskiego dnia
Dwudziestego Grudnia Roku 1756 |...], Lublin 1756.
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W bardzo podobnym tonie wypowiadat sie na przyktad ksiadz Regi-
nald Bienkiewicz:

Bo co stonce, ksiezyc i gwiazdy Niebu jasnos$ci [...] to sprawiedliwos¢
wszystkim stanom ludzi zyjacych, szacunku i chwaty dodaje.33

Budynki ratuszowe czgsto bywaly postrzegane jako symbole ko-
smicznego universum — tak bylo na przyklad w poznanskim ratuszu,
gdzie w kasetonach przedstawiono personifikacje planet, Stonca i Ksie-
zycas3s,

Zwraca uwage dos¢ powszechna metafora ,,stonca sprawiedliwos$ci”,
uzywana na przyklad przez Kaluskiego: ,WchodzZcie Mosciwi Panowie,
czeka was Themis Polska, jako Stonc swoich” [Katluski C2 v.]; czy tez
przez Jana Starzynskiego: ,sprawiedliwo$¢ w kazdej Rzeczypospolitej
jest jako stonce”37. Podkreslmy, ze metafora ta zalecana byta przez au-
torow podrecznikéw wymowy, na przyklad Samuela Wysockiego, ktory
w dziele Orator Polonus charakteryzowal emblemat sprawiedliwosci:
»,3tonce tak na gory, jako na doliny promienie rzuca”38. Notabene
réwniez w swej praktyce kaznodziejskiej Wysocki uzywal poréwnan
z Oratora:

35 R. Bienkiewicz, Kazanie na swietego Iwona Sedziow, Patronow, i Sierot Pa-
trona, mowione w Kosciele Piotrkowskim Scholarum Piarum przy bytnosci i Powitaniu
J. O. Trybunatu Kor. Roku P 1744, [w:] idem, Kazania dwoistne postne, Warsza-
wa 1745, s. 3. Warto w tym miejscu zacytowac jako uzupetnienie fragment kazania
Samuela Wysockiego wygloszonego podczas trybunalu skarbowego w Radomiu:
,Ustepuje Wam Najjasniejszy Nieba Polskiego Luminarz Pan Nasz Mito$ciwy jako
Zodiaku, wiasnej w Sadach jurysdykcji, to¢ przez to lucis de Maiestate remittit. Uczy-
cie Wojewodztwa, Ziemie, Powiaty, Swietej Ustaw Sprawiedliwosci, to¢ tym samym
z Boskiego wyroku w rownej z gwiazdami sferze jasnie¢ godni” (idem, Kazanie I.
Na poniedziatek Swigteczny pod czas Wotywy o Duchu S. na zaczeciu J. O. Trybunatu
Skarbu Koronnego, |w:] idem, Kazania pod czas J. O. Trybunatu Skarbowego w Ko-
Sciele Farnym radomskim Miane |...], Warszawa 1742, s. 2-3; dalej: [Wysocki(]
Z numerem strony.

36 T. Jakimowicz, £ad kosmosu, tad panistwa, tad miasta. Dekoracje sklepienia
sali renesansowej ratusza, ,Kronika Miasta Poznania” 2004 nr 2, s. 86 i nast.

37'). Starzynski, Pewna Ojczyzny Obrona W granicach wewnetrznego Pokoju
Ziemianow Utrzymujqgca To jest Sprawiedliwos¢ Jasnie Oswieconego Trybunatu Koron-
nego Na Prawach gruntownie osadzona |...], Sandomierz 1727, s. B 2v.

38 S. Wysocki, Orator Polonus, Warszawa 1740, s. 150.
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Wigc zebym prawde powiedziat, z wszystkich miar o Was J[asnie] W/[iel-
mozni]| Sedziowie Ewangelii stowa wyzna¢ mi potrzeba: Vos estis lux mun-
di, wy jestescie swiatto swiata [Mat. 5], Swiatto, od ktorego si¢ swigtne sta-
rozytnych Prozapij tacza konstelacje; /ux mundi, $wiatlo tak na wysokie
dostojenistw gory, jako na zapadte, i upadie stanow nizszych doliny, tak
na patlace, jak na lepianki wiesniarskie z rownym sprawiedliwos$ci udziela re-
spektem [] [Wysocki(yy, loc. cit.]

Trybunal to takze emanacja wladzy krolewskiej. Pamigtajmy, por-
trety wladcow, jako ich swoisty substytut, znajdujg si¢ w sali trybunal-
skiej. Piotr Hadziewicz pisal do Augusta III:

Ten ci Sad, zyw jest Obraz powagi Twojej najwyzszej, Obraz jest doskona-
lej sprawiedliwosci twojej. Uczyn zatem ten Obraz Najjasniejszy Panie, je-
zeli nie réwny wspaniatemu Oryginatowi twemu, przynajmniej podobng y
zblizona do Majestatu twego Kopia.39

Ratusz byl takze postrzegany jako symbol taczno$ci migdzy pokole-
niami.

Te publiczne oraz pozadane szczescie Ojczyzny w tym roku odnowione wi-
dziemy w osobach Waszych J[asnie]. W[ielmozni] Sedziowie. Na to tu
miejsce kapituly i Wojewddztwa Wasze zgromadzity Was, abysScie obfity
rzadzenia narodem Polskim ci¢zar wraz z krolem J[ego] Moscia dzwigali;

to czynili wszyscy Przodkowie wasi na tym Urzedzie, a Wy tym wiecej czy-

ni¢ macie, im bardziej dobrotliwa Opatrznos¢ y troskliwos¢ Najjasniejsze-

go Krola J[ego] m[o$]ci.40

Miejsce sadu staje si¢ w tym wypadku czynnikiem miedzypokolenio-
wej identyfikacji, gwarantem toZsamosci, nieco na obraz staropolskie-
go dworu, tyle ze przodkowie biologiczni zostali tu zastapieni przodka-
mi na urzedzie4!. Wyraz temu dawat juz Lisiecki:

39 P. Hadziewicz, Mowa Przy Reasumpcji Trybunatu Koronnego [...],
Lublin 1752, s. A2 v.

40 W. Strykowski, Potrdjna chwata na powitanie J. O. Trybunatu |[...] Lu-
blin 1765, s. C 2v.

41 O symbolice staropolskiego domu por.: C. D. Maleszynski, Alegorie Rze-
czypospolitej w literaturze polskiej XVII-XVIII wieku, ,Poznanskie Studia Polonistycz-
ne” 1994 t. 21, s. 24.
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[...] tak stusznie$ pamieci Krol Jego Mosé Pan nasz Mitosciwy, moze si¢
tym pochwali¢, ze od Antecessora swego wziat Trybunat Koronny in con-
suso, a potomkowi swojemu zostawit go pieknie i dobrze sporzadzony.42

Powyzsze cytaty trafnie wyjasniaja obecnos¢ w sali sadowej krolew-
skich wizerunkow oraz bylych prezydentow i marszatkow trybunal-
skich.

W literaturze staropolskiej ratusz trybunalski czgsto porownywany
jest tez do swiatyni sprawiedliwosci. Najbardziej obrazowo przedstawia
to chyba Piotr Dunin:

Niech bedzie u nas Ratusz kosciotem, Templum aequitatis. Stot, przy kto-
rym siedzicie, i sadzicie oltarzem wielkim; pobocznych tak wiele, jak wicle
serc waszych i 0séb.43

W kontekscie Ratusza zwraca uwage sarmatyzacja kazan trybunal-
skich. Zjawisko to opisane przed laty przez Janusza Tazbira44 mozna
rozpatrywa¢ uwzgledniajac znajdujacy si¢ w sali sadowej krzyz trybu-
nalski czy tez wizerunek $w. Tomasza Apostota.

Chrystus — sedzia zywych i umarlych jest dla ksiedza Tymienieckie-
go ,Najwyzszym Marszalkiem” [Tymieniecki B]. ,Na Krzyzu zaczal
swoj Trybunat Sedzia Chrystus, przy Krzyzu ostatnia bedzie ostatniego
sadu Limita”45 — dodaje inny XVIII-wieczny kaznodzieja. Na wzor ustro-
ju sadowego Rzeczpospolitej ukazywane bywaja takze niektore wyda-
rzenia biblijne, i to zaréwno ze Starego, jak z Nowego Testamentu. Dunin
tak oto ukazuje okolicznos$ci przemowienia Mojzesza na pustyni opisa-
ne w Ksiedze Powtorzonego Prawa:

Mojzesz, na walnym sejmie, za Jordanem w polu, wtasnie po polsku, zgro-
madzonym; taka rzecz do wszytkiej Rzeczypospolitej Izraelskiej uczynit:
Non valeo solus, negotia vestra sustinere et pondus et iurgia. Cigzko to na mig
w catego Kroélestwa sprawy wgladaé; wszystkich Prowincji, Ziem, Powiatéw

42 A. Lisiecki, op. cit., s. 257.

43 P. Dunin, Nowe Swieto i Ofiara S. Sprawiedliwosci [...], Lublin 1683, s. A.

44 J. Tazbir, Sarmatyzacja katolicyzmu w XVII wieku, [w:] Wiek XVII — Kontr-
reformacja — Barok. Prace z historii kultury, pod red. J. Pelca, Wroctaw 1970; idem,
Sarmatyzacja potrydenckiego katolicyzmu, [w:] idem, Szlachta i teologowie. Studia
z dziejow polskiej kontrreformacji, Warszawa 1987.

45 J. Majewski, Moc cudowna sprawiedliwosci [...] Lublin 1748, s. E 2v.
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dyferencje uspokaja¢, Obierzcie w osobnych kotach, po prowincjach i Zie-
miach waszych z posrodka siebie, Ludzi Madrych, nie gregoriankow, Prawa
wiadomych i cnotliwych, ktérzy by w Zyciu swoim, nagany nie mieli.46

Mowiac o swietym Tomaszu Tymieniecki takze nawiazywat
do wspolczesnych sobie realiow:

Tomasz Apostot byt sedzia Deputatem obranym od Chrystusa: sedebitis et
vos iudicantes duodecim Tribus Israel. Wisz jako s¢dzia Deputat stawa
w Lublinie na twoje inchocja J[asnie]. O[$wiecony]. Trybunale.47

Sarmatyzacja kazan trybunalskich wydaje si¢ doskonalym uzupel-
nieniem zjawiska kulturowego, jakim byt staropolski trybunatl. Tworzyt
go bogaty ceremonial, sztuki plastyczne i architektura, a takze, a moze
przede wszystkim literatura. Mowy i kazania byly bowiem nicodlacz-
nym wyposazeniem biblioteczki kazdego przedstawiciela staropolskiej
palestry. Bardzo wymownie opisal to, juz na poczatku XIX wieku,
wspominany wczesniej Kamienski. Jeden z jego negatywnych bohate-
row — Pan Przebieglecki — to ,,[p]rawnik stawny, co jest bozyszczem
pieniackiego ludu [...]. Mieszka wsrod rynku naprzeciw ratusza, Dwie
majac izby w pietrze co pod dachem. W swej biblioteczce ma migdzy
innymi ,,Grube Ateny, Z cudami Janina, Méw Trybunalskich poéttora
tuzina” [Kamienski 64].

46 P. Dunin, op. cit., s. A 2v. W przektadzie Jakuba Wujka fragment ow brzmi:
»Nie moge ja sam waszych spraw znosic, i brzemion, i swaréw. Podajcie z was me-
ze madre i umiejetne, i ktérych obcowanie bytoby doswiadczone w pokoleniach wa-
szych, ze je postawie przelozonymi nad wami. Tedyscie mi odpowiedzieli Dobra
rzecz jest, ktora chcesz uczynié¢. I wzialem z pokolen waszych me¢ze madre i szla-
chetne, i uczynitem je ksigzety, tysiecznikami, i setnikami, i pige¢dziesietniki, i dzie-
sietniki, ktorzy by was uczyli kazdej rzeczy. Stuchajcie ich, a co sprawiedliwa jest,
sadzcie, cho¢by obywatel byt on, chocia go$¢” (Powt. 1, 12-16).

47 [Tymieniecki A]. W wersji Wujka: ,A Jezus rzekt im: Zaprawde powiadam
wam, iz wy, ktorzyscie szli za mna w odrodzeniu, gdy usiedzie Syn Czlowieczy
na stolicy majestatu swego, bedziecie i wy siedzie¢ na dwanascie stolicach, sadzac
dwojenascie pokolenia Izraelskie” (Mat. 19, 28).



Krzysztof Gombin

OLD POLISH ACCOUNTS OF LUBLIN TOWN HALL
— THE SEAT OF THE CROWN TRIBUNAL

(summary)

The Crown Tribunal, established in 1578, debated during Little Poland period
(Latin: Polonia Minor) in Lublin in the local town hall building. The first seat of
the Tribunal — a Renaissance edifice — was built after a blaze in 1575 and in later
years converted twice (in the late 17th century and in the 80s of the 18th century).
During the Tribunal's activity the town hall was a building with modest
architecture decoration and shabby decor. In Old Polish writings the seat of the
Tribunal was perceived as a government building or, in a broader sense, the symbol
of the universal order. The earthly goods law binding Deputies was rigidly executed
as the Universe reflection, perceived as an order straight from God or, in a wider
sense, as the World's Order. In Old Polish literature the Tribunal's town hall was
compared to the sanctuary of justice and perceived as the symbol of the
communication between generations. When speaking about the Tribunal's town
hall, it is worth bringing attention to the problem of sarmatization of the Tribunal's
sermons. This phenomenon could be examined taking into consideration the
Tribunal's cross located in the courtroom or the likeness of St Thomas, the
Apostle. In the Tribunal's town hall some biblical events from the Old and New
Testament were portrayed following the pattern of The Polish Republic court
system.
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,Problem stosunku Krasickiego do Kochanowskiego, zagadnienia
zwigzkéw ideowych i artystycznych miedzy tworczoscia obu poetow”
jest ,dobrze znany i opracowany”! — stwierdzil przed laty Zdzistaw
Libera. Nawet niezbyt poglebiona lektura tekstow Krasickiego pozwala za-
uwazy¢, ze Ksiaze Biskup dzieta Kochanowskiego znat, mogly by¢ dla nie-
go inspiracja i podstawa literackich nawiazan. Jednak w swietle wynikow
badan przeprowadzonych dotychczas? okazuje sie, iz kwestia

Ewa Zielaskowska (ur. 1981) absolwentka Filologii Polskiej na Wydziale Filologii
Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Obecnie
zajmuje si¢ kwestia recepcji poezji staropolskiej w tworczosci Ignacego Krasickiego.

* Niniejszy szkic opracowano na podstawie wiekszej catosci pt. Krasicki — Ko-
chanowski(m). Jeszcze o nawiqzaniach intertekstualnych.

1 Z. Libera, Jan Kochanowski w tworczosci Ignacego Krasickiego, [w:] Necessi-
tas et ars. Studia staropolskie dedykowane Profesorowi Januszowi Pelcowi, pod red.
B. Otwinowskiej i in. Warszawa 1993, t. 1, s. 149.

2 Wiele lat problematyka ta zajmowata Waclawa Waleckiego. Zainteresowanie
to zaowocowalo nie tylko kilkoma artykutami (idem, O podobiznach
Jana Kochanowskiego z przetomu XVIII i XIX wieku (na marginesie badan nad tra-
dycja czarnoleska w literaturze O$wiecenia), ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Ja-
giellonskiego. Prace Historycznoliterackie” 1973 z. 27, s. 139-140; idem, O znacze-
niu Jana Kochanowskiego w czasach Oswiecenia (Wprowadzenie do problemu),
»Ruch Literacki” 1974 z. 2, s. 107-113; idem, Z dziejow osiemnastowiecznej walki
o jezyk polski (F. Bohomolec wobec J. Kochanowskiego), ,,Przeglad Humanistycz-
ny” 1975 nr 4, s. 101-105), lecz takze przyniosto prébe ogarniecia catosci zagadnie-
nia w monografii (idem, Jan Kochanowski w literaturze i kulturze polskiej doby
oswiecenia, Wroctaw 1979; dalej: [Walecki] z numerem strony). W Zadnym z przy-
wotanych tekstéw — zapewne z racji ich syntetyzujacego charakteru — nie zostala
szczegdtowo opisana relacja Kochanowski—Krasicki. Co wigcej, przez niemal trzy-
dziesci lat nie kontynuowano rozwazan nad tym zagadnieniem, a stan wiedzy uzu-
petnialy jedynie uwagi i spostrzezenia czynione nigjako na marginesie innych przed-
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oddziatywania Kochanowskiego na pisarzy drugiej potowy XVIII wieku —
w tym przede wszystkim na Ignacego Krasickiego — wciaz pozostaje
otwarta3.

Thomas Stearns Eliot uwazat, ze:

Zaden poeta, Zaden w ogdle artysta, nie posiada petnego znaczenia w ode-
rwaniu. Uchwyci¢ to znaczenie, oceni¢ go znaczy oceni¢ jego stosunek
do poetow i artystow niezyjacych. Nie mozna go oszacowac w izolacji. Trze-
ba postawi¢ dla kontrastu i porownania wérod umartych.4

Kierujac si¢ tym wskazaniem, warto spojrze¢ na stosunek Krasickie-
go do Kochanowskiego z perspektywy teorii intertekstualnosci Gérar-
da Genette’a, uzupeknionej ustaleniami Michata Glowinskiego i Ryszar-
da Nycza, co pozwoli odstoni¢ kilka nowych, interesujacych kwestii.

Wypracowane przez wspoiczesng teori¢ intertekstualnosci narze-
dzia, jej aparatura pojeciowa okazaly sie odpowiednie do opisania ,,czar-
noleskich” odniesien w tworczosci Krasickiego. Zasadne wydalo sie
zbadanie, jak Ksigze Biskup funkcjonuje w intertekstualnej przestrzeni,
wedle jakiego algorytmu ja przemierza i ktore jej obszary anektuje.
Analiza migdzytekstowych nawigzan do Kochanowskiego w tworczosci

sigwzig¢ badawczych (S. Graciotti, Krasicki a kultura jego epoki. Od pedagogiki
do poezji, przet. J. Rogozinski, [w:] idem, Od Renesansu do Oswiecenia, t. 2.
Warszawa 1991, s. 146-281; Z. Libera, O ,Wierszach réznych” Ignacego Krasickie-
go, [w:] idem, Rozwazania o wieku tolerancji, rozumu i gustu. Szkice o XVIII stu-
leciu, Warszawa 1994, s. 174-204; J. Malicki, Apollo — Muzy — poezja. Miejsce
Jana Kochanowskiego w procesie ksztaltowania si¢ polskiej tradycji klasycystycz-
nej, [w:] 450. rocznica urodzin Jana Kochanowskiego, red. W. Magnuszewski,
Zielona Gora 1985, s. 101-117; J. Starnawski, Od Reja do Krasickiego. Najdaw-
niejszy okres w dziejach stawy Kochanowskiego, [w:] Janowi Kochanowskiemu zie-
mia rodzinna. Ksigga referatow radomsko-kielecko-czarnoleskiej sesji naukowej
z okazji 450-lecia urodzin poety (w dniach 29-31 maja 1980r.), red. J. Pactawski
iT. Ulewicz, Krakow 1981, s. 211-224; J. Slaski, Z dziejow ,,Satyra” Kochanow-
skiego w Oswieceniu, ,,Rocznik Towarzystwa Literackiego im. A. Mickiewicza” 1984
R. 19). Najnowszym ujeciem problemu jest rozprawa Tomasza Chachulskiego
Opoznione pokolenie. Studia o recepcji ,,glebokiej” Jana Kochanowskiego w poezji
polskiej XVIII wieku (Warszawa 2006).

3 Por.: T. Chachulski, op. cit., s. 12.

4 T. S. Eliot, Tradycja i talent indywidualny, przet. H. Preczkowska, [w:]
idem, Kto to jest klasyk i inne eseje, Krakow 1998, s. 26; dalej: [Eliot] z numerem
strony (podkreslenia — jezeli nie zaznaczono inaczej — E. Z.).
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oswieceniowego poety ujawnita ich zréznicowanie. Pokazato sie, ze ta
przestrzen nie jest izomorficzna, wypetniona rownomiernie — do jed-
nych uje¢ autor mial sklonno$¢, okreslone mozliwosci wyczerpat
W mniejszym stopniu, niektorych zas wcale nie realizowal.
Intertekstualno$¢ rozumiana jako ,aspekt ogolu wlasnosci i relacji
tekstu, ktory wskazuje na uzaleznienie jego wytwarzania i odbioru od zna-
jomosci innych tekstow oraz «architekstow» (regut gatunkowych, norm
stylistyczno-wypowiedzeniowych) przez uczestnikow procesu komunika-
cyjnego”>s to kategoria nadrzedna®, jednak zbyt pojemna, by mozna bylo
uczyni¢ z niej wygodne narzedzie literaturoznawczych analiz. Dla po-
trzeb niniejszych rozwazan trzeba bylo to pojecie uscisli¢. ,,O intertekstu-
alno$ci — podkresla Michat Glowinski — mowi¢ mozna tylko wtedy, gdy
odwolanie do tekstu wczesniejszego jest elementem budowy znaczenio-
wej tekstu, w ktorym si¢ ono dokonuje”’. Z wyrdznionych przez Genet-
te’a pieciu typow relacji intertekstualnych (zob.: Genette 317-323) tylko
trzy — jak przekonujaco wykazal Glowinski — wydaja si¢ funkcjonalne
[Glowinski 11-12]. Pierwsza z nich to metatekstualno$¢ — relacja kry-
tyczna, taczaca dany tekst z innym, o ktorym mowi, niekoniecznie go cy-
tujac, a w skrajnych wypadkach nawet go nie nazywajac [Genette 321].
Drugim poziomem zwiazkow jest hipertekstualnos$¢ (czy intertekstual-
nos¢ w rozumieniu wezszym3) — wszelkie mniej lub bardziej ,,eksplicytne
i literalne relacje wspotobecnosci zachodzacej miedzy dwoma lub wielo-
ma tekstami” [Genette 318]. Nawigzujac do ustalen Glowinskiego warto
zaznaczy¢, iz w zakresie tak rozumianej hipertekstualnosci znajduje sie

5 R. Nycz, Tekstowy Swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Kra-
kow 2000, s. 83.

6 Pozostaje przy przyjetej terminologii, cho¢ Genette okresla nadrzedna katego-
ri¢ opisujaca relacje miedzy tekstami franstekstualnosciq, definiowana jako ,trans-
cendencje tekstualng tekstu”, tzn. ,wszystko, co wiaze go w sposob widoczny badz
ukryty z innymi tekstami” (G. Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia,
[w:] Wspotczesna teoria badan literackich za granicq. Antologia, oprac. H. Markie-
wicz, Krakow 1992, t. 4, cz. 2, s. 317; dalej: [Genette] z numerem strony).

7M. Gtowinski, O intertekstualnosci, [w:] idem, Intertekstualnosé, groteska, pa-
rabola. Szkice ogdlne i interpretacje, Krakow 2000, s. 13. prwdr.: ,Pamigtnik Literac-
ki” 1980 z. 4; dalej: [Glowinski] z numerem strony.

8 Pod pojeciem intertekstualnosci Genette rozumie jedynie rzeczywista obec-
nos$¢ tekstu w tekscie tj. cytat, aluzje, plagiat. To ujecie poszerzone zostanie o usta-
lenia Gtowinskiego.
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takze wyznaczona przez autora Palimpsestow intertekstualnosé
[Glowinski 11-12] — kazda relacja migdzy tekstami, z ktorych tekst
wcezesniejszy zostaje przeszczepiony na tekst pozniejszy ,,w sposob nie
majacy nic wspolnego z komentarzem” [Genette 322-323]9. Ostatnia
z kategorii — architekstualno$s¢ — oznacza odniesienie tekstu do rozma-
itych kodéw kultury, do pewnych zasad ,gramatyki” artystycznej, doty-
czy wiec jego relacji z takimi kategoriami, jak styl czy gatunek, ktorych
reguly ow tekst realizuje i za ktérych posrednictwem sytuuje si¢ wsrod in-
nych tekstéw przynalezacych do tej samej kategoriil0.

Pierwszym z analizowanych poziomow relacji miedzy tekstami Kra-
sickiego i Kochanowskiego jest metatekstualno§¢ — bezposrednie, lite-
ralne i dostowne komentarze, opinie i stematyzowane odniesienia
do osoby i dziet Jana z Czarnolasu. To potencjalna przestrzen mowienia
o Kochanowskim. Czy Krasicki wpisuje si¢ w nia, a jesli — to w jaki spo-
sob realizuje mozliwosci odwotan w nig wpisanych?

Jedna ze stosowanych przezen strategii metatekstualnych jest przy-
wolywanie faktow z Zycia Kochanowskiego. W traktacie O Rymotwor-
stwie i rymotworcach autor zamieszcza dos¢ obszerng notke biograficznag
czarnoleskiego poety:

Porzucit na koniec dwor i nadzieje dalsze; beneficja oddal, kasztelanii Pota-
nieckiej przyja¢ nie chcial, a osiadlszy w dziedzicznej wsi swojej Czarnolesie,
pojat w matzenstwo Dorote Podlodowska. [...] Nie w gniezdzie swoim ulu-
bionym ten zacny maz umart; popierajac albowiem w Lublinie przed krolem
Stefanem sprawe o zabicie brata zony swojej, od kozakéw rozsiekanego, [...]
apopleksja nagle ruszony zy¢ przestal roku 1584, majac lat piec¢dziesiat
cztery. Smier¢ jego przypadia na dzien dwudziesty drugi sierpnia.!!

Niektore z tych informacji Krasicki powtarza w Zbiorze potrzebniej-
szych wiadomoscil? oraz w Kalendarzu obywatelskim!3. Do zyciorysu re-

9 Wachlarz mozliwosci form, jakie przybieraja odniesienia hipertekstualne w po-
szczegblnych utworach jest tak szeroki, ze skatalogowanie ich nie wydaje sie tutaj
ani mozliwe, ani niezbedne.

10 S, Balbus, Miedzy stylami, Krakow 1996, s. 43-44.

11 ], Krasicki, O rymotwdrstwie i rymotwércach, [w:] idem, Dziefa, Warsza-
wa 1803, t. 3, s. 212-215; dalej: [Rymotwdrstwo] z numerem strony.

12 Idem, Zbior potrzebniejszych wiadomosci porzadkiem alfabetu utozonych, War-
szawa 1979, s. 454; dalej: [ Zbior] z numerem strony.

13 Idem, Kalendarz obywatelski, [w:] Dzieta, Warszawa 1804, t. 7, s. 419.
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nesansowego tworcy powraca réwniez — nawet kilkakrotnie — w Podro-
zy z Warszawy do Bitgoraja, w ktorej nie tylko ,,darmo szukajac lipy roz-
lozystej” 14, opisuje Czarnolas:

W dalsza sie podréz puszczajac ku Gniewoszowu, umyslnie z drogi zboczy-
tem chcac odwiedzi¢ Czarnolas. Przebywszy dos$¢ zle przeprawy, gdym
z gestego gaju wyjechal, ukazato sie owe ulubione gniazdo Kochanowskie-
g015 [loc. cit.]

— ale tez przypomina o opactwie sieciecchowskim, a ,,zblizajac si¢ ku
Ujazdowu” [Podroz 7] — o wystawieniu tam Odprawy postow greckichl6.

Czesciej niz do biografii Ksiaze Biskup nawigzuje do dziel Kocha-
nowskiego. , Ksiecia poezji polskiej” — jak nazywa go w Zbiorze potrzeb-
niejszych wiadomosci [ Zbior 454] — przedstawia miedzy innymi jako ko-
dyfikatora gatunkéw literackich:

Jak wiele innych rodzajéw rytmow, tak i ten winniSmy Janowi Kochanow-
skiemu. Jego Satyr Zygmuntowi Augustowi przypisan, poprawiajac skazo-
ne obyczaje, zachowuje to, co przykazat Horacjusz, wlasciwy swoj sposob
mowienia. [Rymotworstwo 35]

Wskazujac dokonania Kochanowskiego w obszarze rodzimej wer-
syfikacji i genologii, Krasicki przypomina zalecenia Horacego, ktore-
go w kwestiach poetyki uznawano przeciez w oSwieceniu za autorytet
najwyzszy!’. To o czarnoleskim poecie pisze Ksiaze Biskup: ,,ten kto-

14 Idem, Podréz z Warszawy do Bitgoraja. Do Ksiecia Stanistawa Poniatowskiego;
dalej: [Podréz] z numerem strony, [w:] idem, Pisma poetyckie, oprac. Z. Golinski,
Warszawa 1976, t. 2, s. 16; dalej: Pisma z numerem tomu i strony.

15 Warto zaznaczy¢, ze Krasicki dociera do Czarnolasu pierwszy sposrod oswie-
conych uczestnikow zycia publicznego Polski drugiej potowy XVIII wieku.
Dopiero po nim wizyte w ,ulubionym gniezdzie Kochanowskiego” ztozy Tadeusz
Czacki czy Tomasz Swiecki (zob.: T. Palacz, Czlek Boze igrzysko. Jan Kochanow-
ski w Radomskiem, Radom 1998, s. 62-63).

16 O Odprawie postow greckich Krasicki wspomina rowniez w rozprawie O rymo-
tworstwie [ rymotworcach [Rymotworstwo 218] oraz w Liscie osmym z Listow o ogro-
dach.

17 Horacy byt arcymistrzem ,powaznej muzy Naruszewicza” — jak zauwaza
Wactaw Borowy (idem, O poezji polskiej w wieku XVIII, Warszawa 1978, s. 90).
Zob. tez: Z. Libera, Zagadnienie stylu w literaturze polskiego oswiecenia, [w:] ,Pa-
mietnik Literacki” 1970 z. 2, s. 199; J. Krokowski, Wstep [w:] Horacy, Wybor po-
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rego sie czytaniem nasyci¢ nie mozna” [Rymotworstwo 152]. To od je-
go rady, Ze ,nie inaczej pismo na $wiat podawac trzeba, tylko az sie
pierwej przez lat dziewie¢ przelezy”, rozpoczyna swoj esej O pismiel8.
To na niego powoluje sie w ,,Monitorze”, kreslac sylwetke dobrego pi-
sarzal®. Takze o Horacym Krasicki mowi z wielka atencja, aczkolwiek
z dystansem i ostroznoscia: ,,a moze i on sam niekiedy zadrzymat”20,
W kazdym razie Jan z Czarnolasu stosuje — zdaniem Ksiecia Biskupa
— reguly ustanowione przez poete rzymskiego, co sprawia, ze opinia
Krasickiego o Kochanowskim jako poecie oraz ocena jego dziet jest
naprawde wysoka.

Wypowiadajac si¢ na tamach ,Monitora” na temat jezyka rodzi-
mego i podejmujac walke z ,wyrazistymi cechami saskiego baroku
stylistycznego”2l, znowu powoluje sie Krasicki na autorytet Horace-
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ezji, Wroctaw 1967, s. XLIX-L; M. Klimowicz, Oswiecenie, Warszawa 1998,
s. 129; T. Kostkiewiczowa, Polski wiek swiatet. Obszary swoistosci, Wro-
claw 2002, s. 140-158. Kwestie obecnosci Horacego w o$wieceniu porusza takze
Zdzistaw Libera, zwracajac szczegolna uwage na znaczenie powstalych wéwczas
przektadow jego poezji (idem, Horacjanizm w literaturze polskiej. Dyskusja panelo-
wa prowadzona przez Oktawiusza Jurewicza, [W:] Horacy i polski horacjanizm. Ma-
teriaty z sesji naukowej zorganizowanej w Warszawie w dniach 26-27 wrzesnia 1992
roku przez Polskie Towarzystwo Filologiczne i Wydziat I Nauk Spotecznych Polskiej
Akademii Nauk w dwutysieczng rocznice Smierci Horacego, Warszawa 1993,
s. 93-97).

I8 1. Krasicki, O pismie, [w:] idem, Uwagi, wstep i oprac. Z. Libera, Warsza-
wa 1997, s. 50; dalej: [ Uwagi] z numerem strony.

91, Krasicki, [0 jezyku i stylul, [w:] idem, O jezyku ojczystym, teatrze i eduka-
¢ji, ,Monitor” 1766 nr 54 (5 lipca), s. 9.

20 Idem, O ttumaczeniu ksiag, [w:] Uwagi 245. Nalezy w tym miejscu podkresli¢,
ze ,zadrzymany Horacy” jest przeksztalceniem pojawiajacego si¢ czestokro¢ moty-
wu, bedacego niejako ,znakiem rozpoznawczym” czy ,znakiem umownym”
na gruncie sporu starozytnikéw z nowozytnikami. Zob.: M. Parkitny, Ignacego
Krasickiego swiadomos¢ historycznosci, |w:] Ignacy Krasicki. Nowe spojrzenia, pod
red. Z. Golinskiego, T. Kostkiewiczowej i K. Stasiewicz, Warszawa 2001,
s. 239; dalej: [ Nowe spojrz] z numerem strony. Por. tez frag. z Uwag: ,Nie byl naga-
nionym od wspotczesnych Horacjusz za to, ze powiedzial, iz i ubostwiony Homer
podczas drzymie, aliquando divus dormitat Homerus. Trafia si¢ to najcelniejszym pi-
sarzom,; zdarzylo sie niekiedy i samemu Horacjuszowi” (I. Krasicki, Krytyka, [w:]
Uwagi 213).

21T, Kostkiewiczowa, O jezyku poetyckim Ignacego Krasickiego, [w:] eadem,
Studia o Krasickim, Warszawa 1997, s. 176.

go, ktoéry ,,doskonatos¢ pisarza” upatrywal zarowno w ,,umiejetnosci
[dostrzezenia] tego, o czym si¢ pisa¢ ma”, jak tez w ,,sposobie”, w ja-
ki sie to czyni. Wedle stéw Teresy Kostkiewiczowej, chodzito tu ,,0 za-
chowanie swoistego jezykowego decorum, ktére winno polegac
na wzajemnej odpowiedniosci mysli i sposobu jej przekazania”
[ib. 178]. Nie bez znaczenia wydaje si¢ wiecc uwaga z Pana Podstolego
— wyraz podziwu dla czystosci i jedrnosci polszczyzny Kochanow-
skiego?2: ,W rodowitym jezyku Jan i Piotr Kochanowscy pierwsze
trzymaja miejsce”23.

Krasicki wskazuje tez przektady dokonane przez Jana z Czarno-
lasu?4. W eseju O tlumaczeniu ksigg Ksiaze Biskup najpierw podkresla
range zajecia translatora, piszac, iz ,,thumaczenie ksiag szacowniejszym
jest kunsztem, nizli si¢ by¢ zdaje z pierwszego wejrzenia” [O tfumacze-
niu ksiqg, Uwagi 242], a nastgpnie przeplata rozwazania teoretyczne
przykladami literackimi, jak réwniez praktycznymi wskazoéwkami dla
~przektadaczy”. Nie braknie tu przestrogi Horacego?’ ani odwolania
do literatury staropolskiej [ib. 247]. Przypomina tez Krasicki o koniecz-
nosci ,wiadomosci jezyka, z ktorego na wlasny przelozenie ma czynic
[thumacz]” i twierdzi, iz ,prawy tlumacz przeistoczy¢ si¢ powinien
w tlumaczonego” [ib. 244]. Co wiecej, w tekscie Krasickiego ,,protest
przeciw udoskonalaniu utworéw — jak zauwaza Jadwiga Zigtarska

22 Zwrécil na to uwage Roman Sobol (idem, Ignacy Krasicki w walce o jezyk na-
rodowy, ,,Zeszyty Wroctawskie” 1952 nr 1, s. 93-94).

23 1. Krasicki, Pan Podstoli, oprac. J. Krzyzanowski, Krakow 1927, s. 67.

24 O Kochanowskim ttumaczu Krasicki wspomina wielokrotnie w stownikowym
»Zbiorze potrzebniejszych wiadomosci” O rymotworcach i rymotworstwie. Trzykrot-
nie przywotuje poemat Szachy: ,Widy Bitwa szachéw, ktorg z tacinskiego jezyka
na polski, Jan Kochanowski przetozyt” [ Rvmotworstwo 21]; ,,.Szachy. Marek Wida
Wioch, biskup Alby, pisal dzieto zartobliwe, o ktérym w pierwszej czesci byta
wzmianka; jego poema, sposobem sobie zwyktym, bardziej nasladowal, nizli przeto-
zyt Kochanowski” [ib. 216]; ,Poema Zartobliwe o grze szachow to Jan Kochanow-
ski przetozy!t” [ib. 266]. Informacja o Kochanowskim — ttumaczu Szachéw — poja-
wia sie¢ takze w Pismach roznych Krasickiego: ,,Hieronim Wida pieknie z Szachow
w lacinskim jezyku ulozyl poema, ktére nasz Jan Kochanowski na polski jezyk
przetozyt” (1. Krasicki, Szachy, [w:] idem, Dzieta, Warszawa 1804, t. 7). Krasicki
wspomina tez o przektadach Kochanowskiego z Anakreonta i Safony oraz naslado-
waniu Horacego.

25 Zastanowcie si¢ nad tym z uwaga, co moga znies¢ wasze barki, a czemu zdo-
fa¢ nie moga” [ib. 243].
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— sasiaduje z aprobatg metody przekladu-adaptacji”26. Gdy zatem
Ksiaze Biskup informuje o Psafterzu, ze ,Kochanowski dogodnie go
na jezyk rodowity przetozyt” [Rymotworstwo 5], wyraza w ten sposob
podziw dla Kochanowskiego ttumacza. Rownie wysoko ceni go jako na-
sladowce, a oba terminy stosuje niekonsekwentnie, czasem wrecz za-
miennie. ,Ttumaczenia, czyli raczej nasladowania” — mowi o niektorych
tekstach Kochanowskiego. Dla przykiadu: o Szachach wypowiada sie
w traktacie O rymotworstwie i rymotworcach, iz ,sposobem sobie zwy-
ktym, bardziej nasladowal, nizli przetozyt Kochanowski”, podczas gdy
w innych tekstach nazywa je przekladem.

Nie jest Krasicki wobec tworczosci Jana z Czarnolasu calkowicie
bezkrytyczny. Wypowiada si¢ niepochlebnie o Odprawie postow greckich,
a takze o niektorych fraszkach. Przypominajac historie wydania Fraszek
przez Januszowskiego, komentuje sceptycznie:

Fraszki: jest ich ksiag trzy i liczba dosy¢ znaczna: niektére dla wyboru i rze-
czy, i mysli i wyrazéw, takby zwac nie nalezalo, ale zbyt wolne, uczynity
wstret drukarzowi Januszowskiemu wydawcy onych: na list jego, sprawie-
dliwe uwagi zawierajacy, tak autor uprzedzony odpisat: ,Wyrzucac¢ co z fra-
szek nie zdaje mi si¢, bo to jest jakoby dusza ich, si quid pririat, incitare po-
ssunt, a tak prosze przepusc im teraz waszmos$¢”. Lepiej by jednak byto nie
przepusci¢; mniejsza to, gdy si¢ uszkodzi dzietu, niz obyczajnosci. (. 4191

Krytyczna ocena niektorych fraszek?’ nie byla w oswieceniu niczym
wyjatkowym. Na stanowisko Krasickiego wobec tego cyklu poetyckiego
Jana z Czarnolasu zwracal juz uwage Roman Sobol: ,do Kochanow-
skiego mial Krasicki jedna tylko pretensj¢”, a dalej: ,,staje wiec Krasicki
zdecydowanie na stanowisku rygoryzmu moralnego, [...] bezwzgledne-
g0, ktory nie liczy sie z kompozycyjna integralnoscia tekstu, gdy chodzi
o sprawy moralnosci”28, co zreszta nie przeszkodzilo mu, zeby niektore

26 ]. Zietarska, Sztuka przektadu w pogladach literackich polskiego Oswiecenia,
Wroctaw 1969, s. 93. Zob. tez: eadem, Ludzie Oswiecenia o roli przektadow, [w:] Pro-
blemy literatury polskiego okresu Oswiecenia, pod red. Z. Golinskiego, Wro-
ctaw 1973, t. 1, s. 231-236.

27 Z innych powodow krytycznie Krasicki ocenia takze Odprawe postow grec-
kich: ,Odprawa postow Greckich — Pierwsza dramatyczna sztuka w Polsce. Z listu
do Jana Zamoyskiego, polozonego na czele, zna¢, iz Autor nie mial czasu na jej wy-
doskonalenia. Grana jednakze byta w Jazdowie, ktory teraz Ujazdowem zowia, dnia
dwunastego Stycznia roku 1578 [Rymotworstwo 218].

28 R. Sobol, op. cit., s. 93.
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z fraszek renesansowego mistrza wykorzysta¢ w roli swoistych przypi-
sow do wlasnych tekstow29.

Stanowisko Krasickiego wobec Jana z Czarnolasu o$wietla rowniez
bez watpienia sprawa popiersia, ktore poeta otrzymat od Stanistawa Au-
gusta30, Fakt obdarowania Ksiecia Biskupa przez krola ,gipsowym biu-
stem Kochanowskiego” nalezy do znanych3!, dlatego przypomnimy je-
dynie, co na ten temat pisal sam uhonorowany.

Pierwsze zdanie z korespondencji poety do Kajetana Ghigiottiego
z dnia 17 pazdziernika 1790 roku brzmi ,,Z niecierpliwoscia oczekuje
popiersia Kochanowskiego, ktére Najjasniejszy Pan raczyt mi wysta¢”32,
Temat popiersia pojawia si¢ takze w liScie Krasickiego z dnia 5 grudnia
tegoz roku:

Kiedyz otrzymam obiecane popiersie? Zlecitem jednemu z tutejszych woz-
nicéw, zeby mi je przywiozl. Zaopatrzytem go w listy pana Siarczynskiego,
oddat je, ale nie udato mu si¢ uzyska¢ odpowiedzi. . 492]

29 Np. w komentarzu do Podrozy z Warszawy do Bifgoraja umieszcza fraszki
Na lipe i Do gor i lasow.

30 Jak si¢ pozniej okazalo, popiersie przedstawiato Piotra Kochanowskiego, co
obiektywnie jest istotne, lecz nie z punktu widzenia poruszanych tutaj kwestii, bo
sam Krasicki traktowal podarunek jako podobizne Jana, przynajmniej na poczatku,
gdyz — jak przypuszcza Zbigniew Golinski w nowym wydaniu monografii — ,,niepo-
rozumienie to Krasicki zapewne rychlo wyjasnit” (zob.: Nowe spojrz 293-294).

31 Przywolywat ten fakt juz jeden z pierwszych biografistow Krasickiego (zob.:
1.1 Kraszewski, Krasicki. Zycie i dzieta. Kartka z dziejow literatury (Dokoriczenie),
L»Ateneum” 1878 t. 3, s. 104-105). Kolejni badacze rowniez odnotowywali te kwe-
sti¢ (zob. np.: T. Mankowski, Krasicki jako kolekcjoner, ,Pamigtnik Literac-
ki” 1936, s. 413; B. Nadolski, Epoka stanistawowska wobec polskiego renesansu,
»~Pamietnik Literacki” 1936, s. 449; T. Mikulski, Walka o jezyk polski w czasach
Oswiecenia, s. 77; idem, Gos¢ w Heilsbergu, ,,Zeszyty Wroctawskie” 1952 nr 1, s. 18;
S. Graciotti, Piotr Kochanowski w polskim OSwieceniu oraz przektady Ariosta i Tas-
sa piora Krasickiego i Trembeckiego, [W:]1 W kregu ,Gofreda” i ,Orlanda”. Ksiega pa-
miqtkowa sesji naukowej Piotra Kochanowskiego (w Krakowie dnia 4-6 kwiet-
nia 1967r.), Wroctaw 1970, s. 87; Nowe spojrz 342; P. Cazin, Ksiqze Biskup
Warminski Ignacy Krasicki 1735-1801, tham. M. Mrozinski, oprac. Z. Golinski,
Olsztyn 1986, s. 334; B. Garszczynska, Epistolografia Ignacego Krasickiego,
Stupsk 1987, s. 194-195).

32 Korespondencja Ignacego Krasickiego [z papierow Ludwika Bernackiego]
wyd. i oprac. Z. Golinski, M. Klimowicz, R. Wotoszynski, red. T. Mikul-
ski, Wroctaw 1958, t. 2, s. 482; dalej: [ Korespondencja] z numerem strony.
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Po dwoch tygodniach znow pisat zniecierpliwiony:

Tutejszy woznica Zielinski, ktory niedtugo wyjezdza, przywiezie Ci list ode
mnie; oddaj mu, proszg, biust Kochanowskiego. (1. 495]

Dopiero w lutym 1791 roku Ksigze Biskup pochwalit si¢ w liscie
do Ahaswera Henryka Lehndorffa, iz dotarla do niego obiecana figura:

Otrzymatem niedawno od Krola popiersie stawnego polskiego poety Ko-
chanowskiego, uswietnia teraz moje apartamenty, a ze jest tlusty i potezny,
z brodka, wasami i staroswiecka kryza, przedstawiam go jako Gustawa
Adolfa i nasi wojacy go admiruja.33

Radoscia z podarunku Krasicki postanawia sie podzieli¢ takze
z Ghigiottim. 17 lutego nie tylko opisuje w liScie do niego, gdzie umiescit
rzezbe, lecz takze wyjawia swoje plany:

Woznica Zielinski przywiozt mi wreszcie popiersie podarowane mi taskawie
przez Jego Krolewska Mos$¢; przekaz mu, prosze, ode mnie najpokorniej-
sze podzigkowanie. Kochanowski zostal umieszczony na marmurowym
blacie pod zwierciadtem, mi¢dzy dwiema porfirowymi urnami. Jest w moim
parku Sliczny lasek, kaze tam bawiacemu u mnie rzezbiarzowi wznie$¢ mu
kamienny pomnik.34

Wydarzenie to musialo odegra¢ doniosta role na zamku w Lidzbar-
ku Warminskim — zwrécito réwniez uwage owczesnego bibliotekarza
Krasickiego, ksiedza Michata Foxa, ktéry w swym diariuszu zanotowat
pod data 18 lutego:

Przyjechata Zielinska z Warszawy i przywiozla z sobg biust gipsowy Jana
Kochanowskiego pieknie bardzo robiony, ktéry Krél Jegomosci,
jako wskrzesicielowi dziet jego, przez Siarczynskiego przystal. [...] Stoi
w drugim pokoju Ks[ig]cia Jegomosci na stoliku pod zwierciadlem,

33 Ib. 502. W zwiazku z tym zartem pisat Graciotti: ,,Biskup kawalarz stat sie tu-
taj wszelako ofiara wlasnego kawatu, poniewaz fatszywy Gustaw Adolf okazat si¢
rowniez falszywym Janem Kochanowskim” (S. Graciotti, Piotr Kochanowski, op.
cit., s. 87). Zob. tez: idem, Lidzbark Krasickiego: od miejsca fizycznego do przestrzeni
poetyckiej, [w:] Nowe spojrz 146.

34 Korespondencja 506. Gdyby Krasicki urzeczywistnitl swoj zamiar, bylby to
pierwszy XVIII-wieczny pomnik Kochanowskiego (zob.: T. Palacz, op. cit., s. 134).
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a przy nim leza z biblioteki wzigte dzieta jego, ktore Ksiaze Jegomosé¢
na przywitanie i czczenie jego tam czyta [...]. Po wieczerzy Ksiazg jego-
mos¢ czytal przed biustem Kochanowskiego niektore z jego wierszy
i Ks[iaz¢] Hrabia [Marcin Krasicki] oddal mu homagium, klgczac
przed nim i catujac go.33

Analiza poziomu relacji metatekstualnych pozwala przede wszyst-
kim na zrekonstruowanie wizerunku Jana Kochanowskiego, kreowane-
go przez Ksiecia Biskupa. W tekstach Krasickiego aktualizowana jest
cala gama mozliwosci wyznaczajacych przestrzen wprost eksplikowa-
nych sadow na temat czarnoleskiego poety. W ich $wictle jawi si¢ on
nie tylko jako autorytet literacki, tworca wzorcowy, ale tez duchowy
przewodnik. Bogactwo bezposrednich komentarzy swiadczy takze
o dobrej znajomosci spuscizny renesansowego mistrza; jest wyrazem
zainteresowania i szacunku — swoistym holdem literackim zlozonym
ulubionemu poecie.

Druga plaszczyzng wzajemnych relacji miedzy tekstami Krasickie-
go i Kochanowskiego jest hipertekstualnos¢, przejawiajaca sie poprzez
przeszczepianie elementow tekstu chronologicznie pierwszego na tekst
pdZniejszy w sposob nie majacy nic wspolnego z komentarzem. Wpisa-
ne w ten obszar sposoby nawigzan wyznaczaja potencjalng przestrzen
mowienia Kochanowskim, mowienia nie tylko dostownego tekstami po-
przednika, ale takze poprzez nawigzania do jego dorobku rozumiane-
go jako tekst kultury.

Na poziomie relacji hipertekstualnych Krasicki stosuje strategic —

mozna rzec — odwotan nominalnych. Nie ma ich u niego zbyt wiele,
lecz zasluguja na uwage, gdyz od nawigzan metatekstualnych roznia sie
funkcja nadang im przez poete. Przywotujac postac¢ Jana z Czarnolasu
Ksiaze Biskup nie opisuje poety, nie charakteryzuje go wprost, nie do-
okresla ani komentuje. Ewokuje znaczenia poprzez sam fakt postuze-
nia si¢ nazwiskiem Kochanowskiego. Nie byloby to mozliwe bez presu-
pozycji — warunkiem porozumienia jest consensus eruditorums3o.
Powolujac sie na czarnoleski autorytet funkcjonujacy na prawach tekstu
kultury, Krasicki zaklada podstawowy zasob wiedzy odbiorcy o Kocha-

35 M. Fox, Diariusz z Heilsberga od r. 1790-1792, Krakéw 1898, s. 92-93,
36 Zob.: J. Ziomek, Retoryka opisowa, Wroctaw 1990, s. 16.
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nowskim i do tej wiedzy sie odwoluje, np. gdy rozwazania o ,,niesforno-
$ci rymotworskiej” rozpoczyna refleksja:

I za czaséw mistrza Jana

Dziato sie to i dzia¢ bedzie,

Nie najlepsza przechwalana,
Siadta wzietos¢ w Muzow rzedzie.
[Wiersze z proza: 21. Do..., Pisma 2: 63-64]

Podobne nominalne odwotlania czyni w wierszu Do Urszuli Char-
czewskiej:

O Kochanowski! Ty, co$ pisat czule,

Dates nam w trenach zna¢ twoja Urszulg.

I ja mam mojg; mam, lecz lepiej jeszcze:
Ty swojej placzesz, ja sie z moja pieszcze.3’

Nie bez znaczenia jest rowniez umieszczenie dziet Kochanowskiego
w biblioteczce Pana Podstolego. To jeden z wyznacznikow metatekstu-
alnych, ale réwniez znaczaca sugestia 0 samym poecie oraz wilascicielu
ksiggozbioru.

Kolejna z istotnych strategii hipertekstualnych mozna okresli¢ mia-
nem ,,parafrazujaco-cytujacej”. Ze wzgledu na czestotliwos$¢ pojawiania
sie odniesien do Jana z Czarnolasu w tworczosci Ksiecia Biskupa uwa-
ge zwraca parafraza stynnego okrzyku Brutusa, spopularyzowanego
zreszta na rodzimym gruncie przez Jana Kochanowskiego w Trenie XI.
,Fraszka cnota!”. W Pochwale gtupstwa ,fraszka” okazuje si¢ ,,stawa”38,
ktérag mozna odlozy¢ ,na potem”, w Palinodii za$ ,,ztoto” [Satyry 81], bo
ma si¢ przeciez jeszcze ,,stawe”. Krasicki upodobat sobie t¢ fraze szcze-
golnie — w Pochwale wieku pojawia sie ,fraszka zadrzymanie” [Saty-
ry 921, w Antymonachomachii: ,Fraszka pod Troja i bitwy, i rady!”39,

37 Idem, Wiersze rozne: 67. [O Kochanowski! ty, cos pisat czule...], [w:] Pi-
sma 1: 367. Szerzej na temat zwiazkow tego utworu z tworczoscia Kochanowskie-
go zob.: P. Matuszewska, Okolicznosciowa poezja rodzinna Ignacego Krasickiego,
[w:] Muzy i Hestia. Studia dedykowane Profesor Ludwice Slekowej, pod red. M.
Cienskiego i J. Sokolskiego, Wroctaw 1999, s. 175-188.

38 I. Krasicki, Pochwata gtupstwa, [w:] idem, Satyry i listy, wstep J. T. Po-
krzywniak, oprac. Z. Golinski, Wroctaw 1999, s. 99, w. 41; dalej: [Satyry] z nu-
merem strony.

39 Idem, Antymonachomachia, [w:] Dzieta zebrane. Poematy, oprac. Z. Golin-
ski, Wroctaw 1998, t. 1, s. 184.
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a Do Marcina kierowane sa stowa: ,Fraszka wielkos¢, fraszka boje”
| Wiersze rozne: 60. Do Marcina, Pisma 362].

Cytujac Kochanowskiego i powolujac sie w ten sposob na uznany au-
torytet, Krasicki wzmacnia wlasne przemyslenia i sprawia, iz zyskuja
na znaczeniu. Jan z Czarnolasu staje si¢ swoista rekojmia wagi i wlasci-
wego ujecia danego problemu. W Uwagach w eseju Nowy Rok Ksiaze
Biskup wspiera swoje stanowisko strofy z Piesni XXIII Ksiqg wtorych:

Ze coraz trwaloscia my niszczejemy, powszechne to przyrodzenia jest pra-
wo, [...] a ze wlasnie przy zimowej porze nowy rok wschodzi, powtarzajmy
z naszym starym Kochanowskim:

Zima bywszy zejdzie snadnie,

Nam, gdy $niegiem wios przypadnie,
1 zima, i lato minie,

A ten z glowy mroz nie zginie.

[Uwagi 338]

Ciekawe, ze utwory Kochanowskiego moga nawet posthuzy¢ jako
wiarygodne Zzrodlo historyczne. Opisujac stan publicznych drog
w Rzeczpospolitej, Krasicki powoluje si¢ na upamigtniong we fraszce
Na most warszewski tytulowa budowle:

Most, niedawnymi czasy na Wisle pod Warszawa postawiony, wznowie-
niem byt onego, o ktorym, ze byt za czasow Zygmunta Augusta, daje Swia-
dectwo Kochanowski w nastepujacych wierszach, ktore migdzy fraszkami
pOlOZy1 [Drogi publiczne, Uwagi 62]

Bogactwo relacji hipertekstualnych w tworczosci Krasickiego nie
wyczerpuje sie wszak na plaszczyznie strategii odniesien nominalnych,
parafraz czy cytatow. Ksiaze Biskup niejednokrotnie méwi tez ,,w du-
chu Kochanowskiego”, co rozumie¢ nalezy przede wszystkim jako od-
wotywanie sie do postawy zyciowej i swiatopogladu Kochanowskiego.
Zwracajac sie Do ksiedza plebana, Krasicki literalnie wskazuje zrodia
swoich przekonan:

Jak niegdy$ Kochanowski, a przed nim Horacy
Uzyjmy dobrej chwili.

[ Wiersze rézne, 32, Do ksiedza plebana, 343]
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W kolejnych wersach objasnia adresatowi utworu jedna z wazniej-
szych swoich zasad — zasade miernosci

Mozna przesta¢ na malym, moj ksieze plebanie,
Dogodzi¢ miernym checiom, na to zawsze stanie. (/. 342)

Postawa ta bez watpienia przypomina stanowisko Kochanowskiego,
ktory pisal:

To pan, zdaniem moim,
Kto przestal na swoim.40

Pisanie ,,w duchu Kochanowskiego” wymownie zamanifestuje si¢
w kilkakrotnie przetworzonym wersie konczacym fraszke O Zywocie
ludzkim autora z Czarnolasu [Piesni 1, 101]. ,Niech si¢ za tby wodza,
ile im si¢ podoba, ja tymczasem przygotowuje moj teatrzyk; uczymy sie
juz 161” [ Korespondencja 534] — pisze Krasicki w listopadzie roku 1791
do hrabiego Lehndorffa, zapraszajac go na wystawiang w Lidzbarku
komedi¢ w trzech aktach.

Z czasem pod piorem Ksiecia Biskupa stowa Jana z Czarnolasu za-
brzmia znacznie powazniej. W liscie z Berlina do Antoniego Krasickie-
go (15 lutego 1795 roku) Krasicki napisze:

Ja tu siedz¢ spokojnie i z daleka si¢ po mojemu na rzeczy patrzg, coraz po-
wtarzajac z Kochanowskim: Niech drudzy za tby chodza, a ja si¢ dziwuje.
[1b. 648)

Podobne stowa padna 28 listopada 1797 roku [ib. 686-687],
a takze we fragmencie korespondencji z dnia 6 stycznia 1798
[ib. 688-689]. I chociaz w pracach badaczy czesto te fragmenty
prywatnych listéw stanowily egzemplifikacje ,zwigzkow” pomigdzy
tworczoscia Kochanowskiego i Krasickiego4!, to twierdzenie, ze cytowa-
ny wers z fraszki Kochanowskiego jest jedynie zyciowym ,mottem”

40 J. Kochanowski, Piesni, I, 5.

41 Przywolanie przez Krasickiego wersu z utworu Kochanowskiego bywato cze-
sto odnotowywane przez badaczy. Zob. np.: J. I. Kraszewski, op. cit., s. 1201 126;
idem, Ignacy Krasicki, wybor i wstep J. Nowak-Diuzewski, Warszawa 1964, s. 54;
Nowe spojrz 393; Walecki 62; T. Dworak, Ignacy Krasicki, Warszawa 1987,
s. 268; M. Klimowicz, op. cit., s. 191.
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Krasickiego, ,,mila maksyma”42, ,ulubiona dewiza”43, ,hastem cytowa-
nym”44 czy ,,powtarzanym do znudzenia wierszem”4> wydaje sie niewy-
starczajace, ograniczajace, a wyrzucanie autorowi postawy ,,obserwato-
ra” — krzywdzace46. Jak zauwaza Jozef Tomasz Pokrzywniak:

stoicka formuta Kochanowskiego, wypracowana w znacznie spokojniej-
szych czasach, mogla by¢ przejawem glebokiej madrosci; gdy jednak
w dramatycznych okoliczno$ciach upadala ojczyzna, ta sama dewiza
zyciowa jest raczej wyrazem rezygnacji, cho¢ niejednego moze dzisiaj
razi¢ dystansem nadmiernym, jakby niebezpiecznie graniczacym z cyni-
zmem.47

Mozliwe jednak, ze zmiana postawy zyciowej nie wynikala tylko
z rezygnacji, lecz byla wyrazem rozpaczy. Znamienne wszak wydaje
sie, ze w tak dramatycznych okolicznosciach historycznych Krasicki
mowi tekstem cudzym, a jednak — o czym $wiadczy czesto$¢ siegania
po t¢ formule — silnie zinterioryzowanym.

Szczegblng uwage zwraca na poziomie hipertekstualnym dziet Kra-
sickiego znaczenie, jakie oSwieceniowy poeta przypisuje renesansowe-
mu tworcy. Kochanowski jest dlan uosobieniem kulturowego dziedzic-
twa, swoistym znakiem idealizowanej przesziosci, dawnosci, konotuje
jej pozytywne aspekty. Co wiecej, posta¢ renesansowego poety pozwa-

42 J. Kleiner, Ignacy Krasicki, ,Pamietnik Literacki” 1936, s. 244.

43 R. Wotoszynski, Krasicki a mysl oswiecenia, ,Pamietnik Literacki” 1970
z.2,s. 41.

44 T. Dworak, op. cit., s.2?? czy loc. cit.

45 P. Cazin, op. cit., s. 349.

46 Np. Tadeusz Lopalewski pisze o ,wycofaniu sie¢ Krasickiego na stanowisko
sceptycznego obserwatora”. Zaznacza jednoczesnie, ze list Krasickiego do brata
,brzmi bardzo egoistycznie”. Dla ztagodzenia swoich sadow dodaje jednak, ze jest
w nim tez optymizm (zob.: idem, Krasicki ksiqze poetow, Warszawa 1963,
s. 200-201). Roman Wotoszynski zauwaza, ze ,w tworczosci Krasickiego nie znaj-
dujemy sladéw glebszego przejecia si¢ upadkiem panstwa. Okopany na pozycjach
stoickiej «nieczuto$ci», patrzyl na t¢ tragedie spokojnie, jak widz w teatrze — i «dzi-
wowal sig»” (s. 42), za$ wedlug Bozeny Garszczynskiej ,,zadne sprawy wielkiego
$wiata nie byly w stanie zepsu¢ dobrego samopoczucia Krasickiego” (s. 138).

47 J. T. Pokrzywniak, Ignacy Krasicki (1735-1801), [w:] Pisarze polskiego
oswiecenia, pod red. T. Kostkiewiczowej i Z. Golinskiego, Warszawa 1992,
t. 1, s. 452.
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la Krasickiemu bardzo jasno okresli¢ wlasne zwiazki z literackq trady-
cja i sie w niej lapidarnie zakotwiczy¢. Dodatkowo na gleboki zwiazek
autora Bajek i przypowiesci z przesztoscia — zwyczajowo waloryzowang
przezen dodatnio — wskazuje opatrywanie przez Krasickiego nazwiska
Kochanowskiego okresleniami ,nasz” oraz ,stary”48.

Utwory Kochanowskiego to takze zrodto formut jezykowych. Nie tyl-
ko wskazuja one same na siebie, lecz maja tez znaczenia wczesniej im
nadane, ktore aktualizuja sie w tekstach Krasickiego. Wykorzystywanie
przez Ksiecia Biskupa gotowych lub poélgotowych zwrotow ukutych
przez Jana z Czarnolasu to niewatpliwie wyraz uznania dla artystyczne-
g0 warsztatu renesansowego poety, ale takze sposob na nawiazanie dia-
logu z jego dzietami i ich sensami.

Z punktu widzenia uruchamianych przez Ksigcia Biskupa strategii
retorycznych dorobek Kochanowskiego funkcjonuje w tworczosci Kra-
sickiego rowniez jako sedes argumentorum — baza gotowych argumen-
tow, tym cenniejszych, ze podpartych autorytetem znakomitego po-
przednika. Krasicki siega po nie, ilekro¢ chce podkresli¢ czy
uprawomocni¢ wlasna opinie.

Poziom relacji hipertekstualnych wyznacza swoista przestrzen gry;
z jednej strony jest to zabawa (rzecz jasna edukacyjna) z odbiorca, kto-
rego mobilizuje do odkrywania glebszych warstw palimpsestu, z drugiej
— gra samego tworcy z tradycjq i z czarnoleskim mistrzem, wobec kto-
rego trzeba zaja¢ stanowisko. Moze to nawet — jak chciatby Harold Blo-
om — ,,pole walki psychicznej” o ,,tryumf ducha nad zapomnieniem”49.

Na ostatnim z analizowanych — architekstualnym — poziomie relacji
mozna zaobserwowac¢ u Krasickiego zaledwie kilka odniesien do twor-
czosci Kochanowskiego. Niejednokrotnie zwracano juz uwage na
pewne zwiazki migdzy Bajkami Krasickiego a Fraszkami Jana z Czarno-
lasus0, Wskazywano tez paralele miedzy Fraszkami a zbiorem Wierszy

48 M. Parkitny, Ignacy Krasicki w kregu opozycji dawnosci i terazniejszosci,
~Wiek Oswiecenia” 2002, s. 59-97.

49 J. Culler, Presupozycje i intertekstualnosé, ,Pamietnik Literacki” 1980 z. 3,
s. 303.

50 Najdoktadniej omowit ten problem Pokrzywniak (idem, ,Fraszki” Jana Ko-
chanowskiego i ,,Bajki” Ignacego Krasickiego — miejsca wspolne i migjsca rozne, [W:]
Od Kochanowskiego do Mickiewicza. Szkice o polskim szkicu poetyckim, pod red.
B. Kuczery-Chachulskiej, Warszawa 2004, s. 74-87).

IGNACEGO KRASICKIEGO MOWIENIE (O) KOCHANOWSKIM 75

roznych’!. Kilka utworéw Kochanowskiego — dowiodta Kostkiewiczowa
— wykazuje genologiczne podobienstwo do piesni czy 6d renesansowe-
g0 poety32, a we fragmentach poematéw heroikomicznych Krasickiego
— wykazal Walecki — zauwazy¢ mozna odwolania do Szachow
[116-117].

Nie zmienia to faktu, ze w potencjalnym obszarze relacji architekstu-
alnych sa to jedynie sladowe zwiazki. Nasuwa si¢ zatem pytanie, dlacze-
go Krasicki nie odwoluje si¢ do Kochanowskiego na poziomie architek-
stualnym? Aby skutecznie komunikowac si¢ z odbiorca swoich tekstow
Ksiaze Biskup postugiwat si¢ zarowno aktualnym jak oryginalnym ko-
dem literackim33, wplatajac jedynie te elementy idiolektu Kochanow-
skiego [ib. 16], ktore zapewnialy optymalna efektywnos¢. Zapozyczenie
od Jana z Czarnolasu kodu genologicznego utrudnitoby, a moze wrecz
uniemozliwitlo Krasickiemu znalezienie ptaszczyzny komunikacyjnej
i stworzenie ,,wspolnoty semiotycznej” [loc. cit.] z czytelnikami.

Szczelne wypeknienie przestrzeni intertekstualnych mozliwosci wy-
znaczonej przez metatekstualnos¢ i hipertekstualnos¢ — zastosowane
strategiec odwotlan, ich mnogo$¢ i réznorodnos¢ — nie tylko $wiadcza
o duzej nosnosci semantycznej tekstow (i tekstu) Kochanowskiego, ale
przede wszystkim pokazuja, jak duza role w praktyce pisarskiej Ksigcia
Biskupa spelnialy dzieta Jana z Czarnolasu. Bardzo je cenil, lecz jedno-
cze$nie nie pozostawat wobec nich bezkrytyczny. Przetwarzat je, para-
frazowal, cytowal, stowem — aktualizowal i przysposabial, zeby powie-
dzie¢ ,,swoje”. Jak (i kiedy) je czytal, jak wobec nich si¢ okreslal, jak
i w jakim celu ,,nimi” i ,,0 nich” moéwit. Tym bardziej wiec zwraca uwa-
ge brak istotniejszych nawiazan do Kochanowskiego na poziomie archi-
tekstualnym. Uwazniejsze zbadanie tej kwestii wzbogacitloby wiedze
na temat ogolniejszej relacji migdzy kodem literackim renesansowego

SUS. Szczesny, Wokdt tradycji ,Wierszy roznych” Ignacego Krasickiego, [w:]
Wsrod pisarzy oswiecenia. Studia i portrety, pod red. A. CzyzaiS. Szczesnego,
Bydgoszcz 1997.

52T. Kostkiewiczowa, Oda w poezji polskiej. Dzieje gatunku, Wroctaw 1996,
s. 100.

53 W kwestii kodu literackiego przyjmuje ustalenia poczynione w pracy Douve
W. Fokkema (idem, Historia literatury. Modernizm i postmodernizm, przet. H. Jana-
szekIvani¢kova, Warszawa 1994, s. 12).
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klasycyzmu a klasycystycznym kodem literackim drugiej poto-
wy XVIII stulecia.

Problematyka intertekstualna w tworczosci autora Monachomachii
w relacji do dziet Kochanowskiego nie zostala wprawdzie wyczerpana,
ale wyniki podjetych rozwazan daja podstawe, aby cho¢ w pewnym
stopniu — mowiac stowami Eliota — ,,uchwyci¢ znaczenie” Krasickiego,
,ocenic jego stosunek do poetow i artystow niezyjacych” [Eliot 26]. Jak
twierdzi londynski artysta:

Zaden bardzo wybitny poeta nie pokusi si¢ o zrobienie po raz drugi tego,
co zostalo juz zrobione mozliwie najlepiej w jego ojczystym jezyku.4

Nie pokusit si¢ o to i Krasicki, majac za sobg ponad dwustuletnia
rodzima tradycje literacka — tradycje, ktorej:

[o] dziedziczy¢ po prostu nie mozna, jesli zas chce sie ja posia$¢, mozna
to zrobi¢ tylko z duzym wysitkiem. Warunkiem jej jest zmyst historyczny,
ktory [...] wymaga rozumienia przesztos$ci istniejacej nie tylko w przeszto-
$ci, lecz i w terazniejszosci [...]; zmyst historyczny, ktéry jest odczuciem te-
g0, co ponadczasowe, i tego, co przemijajace oraz ponadczasowe i przemi-
jajace zarazem. [Loc. cit]

Zmyst ow pozwolil Krasickiemu wejs¢ w dialog z tradycja bez ogra-
niczania si¢ jedynie do ,nasladowania metod” poprzednich pokolen
badz ,trwoznej adoracji [...] [ich] osiagni¢¢” [Eliot 25]; sprawit, ze Bi-
skup warminski swiadomie ,,mowit Kochanowskim” i ,,o Kochanow-
skim” nie tracac swej indywidualnosci tworczej. Podejmowat gre z prze-
szloscia bez ryzyka zdominowania przez nia.

54 T. S. Eliot, Kto to jest klasyk?, [w:] idem, op. cit., s. 78.

FEwa Zielaskowska

IGNACY KRASICKI SPEAKING (ABOUT) KOCHANOWSKI

(summary)

The article was an attempt to analyse references between Ignacy Krasicki and
Jan Kochanowski texts, based on Gerard Genett intertextual theory,
supplemented by Michat Glowinski and Ryszard Nycz. Three levels of relations
were analyzsed, outlining the area of potential intertextual references:
metatextual, hipertextual and architextual ones. The author pointed out that
Krasicki filled tightly up the sphere of metatextual possibilities — speaking about
Kochanowski — and the spectrum of hypertextual references — Kochanowski
speaking. The abundance and diversity of intertextual strategy used by the Bishop
allow to demonstrate what kind of functions Kochanowski texts performed in his
work, as well as to show how and when Kochanowski was read by Krasicki, how
he was judged and valued, and finally how the Bishop related himself to
Kochanowski, to what purpose "about him" and "him" told. Kochanowski's
absence in the sphere of architextual references didn't escape the author’s notice,
so it could be article to study more generally relation between Renaissance-
Classicism literary code and classical literary code of the second half of the 18th
century.
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WSTEP DO SZCZEGOrOWEJ ANALIZY )
,EROTYKOW” FRANCISZKA DIONIZEGO KNIAZNINA
NA PRZYKLADZIE KSIEGI DZIEWIATEJ

Mitodziencza tworczos¢ Kniaznina, do ktorej zalicza sie Erotyki, by-
la odbierana przez pierwszych czytelnikow jako poezja czerpiaca wzor-
ce stylistyczne z baroku, a wigc niemodna, ,,.za cigzka” i udawana. Po-
eta w szlacheckich szatach, z sarmackim wasem, kultywowat tradycje,
celowo przeciwstawiajac si¢ nowym modom. Potaczenie tych dwoch
faktéw ,narzucito si¢” wspolczesnym poecie, a takze pdzniejszym kry-
tykom, ktorzy bez doglebnej analizy jego utwordéw formutowali sady, ze
sg one, jak ich twoérca, anachroniczne. Wydaje si¢ jednak, ze wspotcze-
$ni, przekarmieni barokowym stylem mowienia o mitosci i przewrazli-
wieni na jego punkcie, niestusznie skojarzyli Kniaznina z tym nurtem.

Gdy Franciszek Karpinski pisal, ze wiersze Kniaznina ,,nie wszyst-
kim podoba¢ si¢ moga”!, zarzucal poecie ,,szkolng przesade” i nama-
wial, ,,azeby wigcej prostej a tkliwej natury w wyrazach swoich szukal”
[ib.]. Ale czy wiersze te rzeczywiscie sie nie podobaly, skoro traktowa-
ly o mitostkach, opiewaly zabawy w parku ksieznej Izabeli, a poeta po-
zostal dworzaninem Czartoryskich?

Malgorzata Pawlata (ur. 1981) — asystent-doktorant w Katedrze Edytor-
stwa Wydzialu Filologicznego Uniwersytetu Y.6dzkiego, magister teologii Uni-
wersytetu Kardynala Stefana Wyszynskiego w Warszawie. W ramach rozpra-
wy doktorskiej przygotowuje naukowa edycje tekstow wczesnochrzescijanskiej
herezji.

L F. Karpinski, Historia mojego wieku i ludzi, z ktorymi zytem, oprac. R. So-
bol, Warszawa 1987, s. 116.
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W XIX-wiecznym wydaniu Dzief ich redaktor, Franciszek Salezy
Dmochowski, napisal:

[...] w nasladowaniu starozytnych nie wida¢ ich wdzieku, poprawnosci
i lekkosci, w oryginalnych Erotykach nie ma ani dowcipu Francuzow, ani
tez wyrazu szczerego i mocnego uczucia. W epoce, w ktorej Kniaznin pisat
swoje Erotyki, jezyk polski z diugiego powstajacy zaniedbania [...] nie byt
jeszcze wyrobionym do wydawania mysli delikatnych i zalotnych, a styl
Kniaznina dalekim byl jeszcze od tego wypracowania i pieknosci, jaka znaj-
dujemy w pdzniejszych, a zwlaszcza w posmiertnych jego pismach.
Jednym stowem, w poczatkowych pracach Kniaznin mylna i przeciwnag
charakterowi swojemu udat si¢ droga: bo kiedy ani prawdziwa namigtnosc,
ani uczucie przyjazni [...], ani dowcip wreszcie, nie natchnie poety, musi
by¢ mdlym i zimnym opiewaniem zmys$lonych tesknot, jekow mitosnych
i uciech, od ktérych dalekim jest moze w chwili, gdy je malowa¢ usituje.2

Prawdopodobnie Dmochowski ocenit autora nie wedlug ,jego wia-
snych dziet”, ale wedle swego redaktorskiego gustu, bo czy z ubogiej bio-
grafii Kniaznina wynika, ze opiewal tylko ,tesknoty zmyslone”, ze nie
natchnelo go zadne prawdziwe uczucie?

Przyzna¢ trzeba, ze w Erotykach wiele jest antycznych motywow
opracowanych na sposob barokowy, co wielu krytykéw odebralo jako
nieumiejetnos¢ delikatnego i wysublimowanego opisywania watkow
erotycznych. Wiekszo$¢ badaczy podkresla, ze Kniaznin uzywa wyeks-
ploatowanych i banalnych srodkow na okreslenie uczu¢ oraz stanow
emocjonalnych. Teresa Kostkiewiczowa zalicza go do poetow:

pielegnujacych stereotypy barokowego konceptu, ktory stuzy skonwencjo-
nalizowaniu wewnetrznych sprzecznosci ,,stodkich udrek” i ,,radosnej nie-
woli” kochajacych.3

Utworem, w ktorym Kniaznin naduzywa barokowej stylistyki, jest
wiersz Zwierciadfo* [6], kréotka, dwustrofowa, epigramatyczna kon-

2F. S. Dmochowski, Wstep, [w:] F. D. Kniaznin, Dzieta, Warszawa 1828,
t. 1, s. 15; dalej: [Dmoch] z podaniem strony.

3 T. Kostkiewiczowa, W kregu serca i czucia, [W:] eadem, Horyzonty wy-
obrazni. O jezyku poezji czasow Oswiecenia, Warszawa 1984, s. 194.

4 F. D. Kniaznin, Erotyki, Warszawa 1779. Wszystkie cytaty pochodza
z IX ksiegi (numery w nawiasach odpowiadaja numerom utworéw) w tym wyda-
niu; podkr. M. P.
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strukcja podsumowana puenta. Gdy sliczna Halina pragnie przejrzec
sie w lusterku, wielbiciel posyla jej serce z prosba:

[...] rzu¢ nan, prosze, okiem
A w nim si¢ przejrzysz; tu Kupidek ztotem
Wyryt cie grotem.

Poeta czerpie z marinistycznego wzorca takze w utworze Konwalie
[12]. Szes¢ zwrotek poswigcil tkliwemu opiewaniu ,,bieluchnych, won-
nych konwalij”, ktore widzi ,ukrzywdzonymi” zerwaniem ich
i przeniesieniem do swego ,,pokoja”. Rekompensatg za te straszna krzyw-
de ma by¢ dla nich ztoty dzbanek i orzezwiajaca je swieza woda: ,los
wam przedluzam i moje rozkosze”. W siodmej strofce, gdy ,,schna gtow-
ki i na dot si¢ chylg”, sSmier¢ kwiatkow poeta kwituje jakby z oburzeniem:

Otoz ma rozkosz! ledwie kes uzyje,
Ali¢ za jedna porzuca mi¢ chwila.

Barokowy w stylu jest tez wiersz O Kupidynku [32], ktéry wlasciwie
caly jest konceptem. Motyw olowiu tworzy w nim kompozycyjna klam-
re: najpierw Kniazninek méwi Halinie, ze Kupidynek ,,strzeliwszy zto-
tem, strzela otowiem”, nastepnie thumaczy skutki ,,ztotego postrzatu”.
Dopiero w puencie wiersza okazuje sie, do czego Kupidynkowi potrzeb-
ny otow.

Tknigty ta modta serdeczny morderca,
Przyrzekt grot zloty wyja¢ mi z serca,

I nim twe rani¢; a co¢ wigcej powiem:

Moja ma rane zala¢ otowiem.

Trzeba przyzna¢, ze to udany koncept. Wiersz jest humorystyczny
i bardzo sugestywny, z tatwoscia mozna sobie wyobrazi¢ ociezale serce
z olowiana ,,plomba”, nieczute na kobiece wdzi¢ki w odwecie za nieczu-
los¢ wybranki. Prawda tez, ze takie dosadne obrazowanie jest cecha
stricte barokowa i daleko mu do rokokowej frywolnosci i ulotnosci. Po-
dobnie w wierszu Z francuskiego [37], w ktérym poeta ,,zazdrosci” ka-
mieniom i skalom:

Gtazy nieczute, skaty niedostepne,
0, jakze los wasz, zda mi si¢ fortunny;
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Rowno gardzicie, na wszystko posgpne,
Tak cios serdeczny, jak pocisk piorunny.

Koncept ten budzi jednoznaczne skojarzenia z sonetem Jana An-
drzeja Morsztyna Do trupa. Zreszta taka dosadnos¢ jezykowa zdarza
sie Kniazninowi takze w parafrazujacym piesn XI Horacego z ksiegi I5
wierszu Z Horacjusza [ 3], w ktorym poeta pisze: ,,[...] w zimnym grobie
skrzeply trup ostygnie”. Trudno sie dziwi¢, ze jak pisat Karpinski, takie
obrazy poetyckie w epoce ,gustu i smaku, nie wszystkim podobac sie
mog|ty]”.

Kniaznin czesto uzywa motywu ,,strzeleckiego”, pokazujac przeszy-
wajace, namietne spojrzenia kobiet jako przyczyne mitosnych cierpien.
W Oczetach Zosi [33] oczy dziewczyny sa niczym przyczolek, z ktore-
go Kupidyn, ,mitosci bozek zuchwaly, / Czatujac, bystre wyrzuca
strzaly”. W Niespokojnosci [22] za$ autor tak usprawiedliwia swoj stan
emocjonalny:

Ty$ to zapewne swego oka grotem,
Korynno wdzigczna, tys mi¢ podstrzelita!
Ty$ to ¢wiczonym blyskawic obrotem

W serce i w umyst uczucie wrazita.

Na pocisk nagly, nizeli postrzeglem,
Pierwej poleglem.

W Podobienstwach [36] juz delikatniej, na miare rokoka, autor po-
rownuje si¢ do ,siwego ptaczka”, ,pszczotki nader pracowitej” czy
,mroéwki w pracy nieustannej”, opisujac swa ,gorliwos¢” w oddawaniu
czci Wenerze, Gracjom i Kupidynowi Wiersz jest peten zdrobnien:
~ptaczek” zbiera galazki, ,przelatywa z krzaczka na krzaczek”,
~pszczotka” lata ,,z kwiatka na kwiatek”, ,,nie minie narcyska”, mrowka
»szuka korzysci z ziotek”, ale (tu autor chyba si¢ zapomniat) ,,do kupy
wlecze i przyktada / kadzidto rada”.

Podobnie w Mysli z Safony, wierszu, ktory Kniaznin znat prawdopo-
dobnie tylko z francuskiego przekladus, panienstwo jest uosobione

5 Lokalizacja piesni Horacjusza, parafrazowanych przez Kniaznina: Horacy,
Dzieta wszystkie, oprac. O. Jurewicz, t. 1, Wroctaw 1986.

6 L. Kalisz, Lirvka KniaZnina a poezja klasyczna, ,Pamietnik Literac-
ki” 1924/25, s. 58; dalej: [Kalisz] z numerem strony.
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z ,ptaszkiem, kanareczkiem ztotym” i ,rdza nietknieta”, z ktorymi ko-
biecy podmiot (jedyny w tej ksiedze) prowadzi pozegnalny dialog.

O ile niektore wiersze faktycznie sa przykladami barokowego
pojmowania sztuki poetyckiej i uzywania ,niemodnej” stylistyki, to
podkresli¢ nalezy, ze inne mylnie sa za takie uwazane. Sa to mianowi-
cie utwory, w ktorych poeta postuguje sie przeciwstawieniami i daleki-
mi metaforami, czesto porownujac przeciwienstwa. Trudno jednak wy-
chwyci¢ w nich ,typowe” koncepty, poniewaz Kniaznin nie uzywa
tylko srodkow znanych od stuleci, ale wprowadza wtasne oryginalne
pomysty. Tak na przyklad w wierszu Spojrzenie [4], gdy zwraca sie
do lornetki:

Ty$ mi¢ zranila nieletko,
Nadobne wskazawszy lice.

[...]
I wnet przez szkietko donosne
Doszly mie groty mitosne.

Interesujacy jest wiersz Wzajemnosé [8]. Mozna by powiedzie¢, ze
to utwor zawierajacy elementy barokowe i rokokowe, poniewaz Kniaz-
nin stosuje modne w rokoku ,przeniesienie” postaci mitologicznych
w ,,swojski klimat”?. Tu Pafijczyk zostaje mianowany podczaszym —
urzednikiem dworskim do nalewania i kosztowania trunkow. Jednocze-
$nie utwor ten zawiera koncept: ludzie stuza Kupidynowi przez oddawa-
nie si¢ mitosnym rozkoszom, a Kupidyn stuzy ludziom dolewajac wina,
co podsyca namietnosci.

Coz to? Czy twoim juz zostang panem,
Zeé sobie kaze stawi¢ sie ze dzbanem?
Ano twoj bardziej jestem ja poddany.
Czynmy dla siebie przystuge wzajemna:
Ja z tobg jestem, a ty jestes ze mna —
Panujmy sobie, stuzac na przemiany

Kniaznin w wielu utworach uzywa skonwencjonalizowanych obra-
z6w odczuwania milosci jako cierpienia, choroby, krzywdy. Mitosc¢ jest

7 O zakorzenieniu antycznych watkow w Oowczesnych realiach szerzej pisze
Wactaw Borowy (idem, W cypryjskim powiecie. Studia i rozprawy, t. 1, Wro-
ctaw 1952, s. 95).
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»Slepa”, ,bezecna” i ,ze wszystkiego ztupi”, ,,umyst bodze”, ,rani bez
przestanku”, przez nig ,,czute boli serce”. Kupidyn to ,,waz srogi”, kto-
ry ujadl; ,serdeczny” [‘sercowy’] lub ,chytry morderca”, a Wenus ,,me¢-
czy srogo”, ,zmysly chore ktoci”. Cztowiek zakochany, na ktorego ,,pa-
dia bieda”, jest pokazany ,jako si¢ niszczy w oplakanym stanie”,
»dreczy go boles¢ i smutek”, mowi o sobie: ,mdleje i wzdycham, i pra-
wie umieram”. Za milos¢ trzeba ,potem jekami placi¢”, dlatego autor
przestrzega: ,, Kto na tym swiecie zada by¢ szczesliwy [...] niech ten nie
szuka mito$ci zdradliwé;j”.

Mitos¢ mozna takze odczuwaé jako uwiezienie, kare lub stuzbe. Za-
kochac sie, to ,,w peta usidli¢ serce”, a czlowiek nie moze sie uwolnic¢
od mitosci, jak w wierszu Kniaznina Do Fabiana [2]:

Oto tak wilasnie, jako twoj kanarek,
Co sie z drucianej chce wydobyc¢ sieci:
Skoro mu papki, cukierku i Ziarek
Przysypiesz, znowu do wnyku przyleci;
A cho¢ niekontent z niewolniczej doli,
Spiewa i do swej garnie sie niewoli.

Nie moze sie¢ uwolni¢, to za mato powiedziane, gdyz on chce i jed-
noczes$nie nie chce wolnosci, gdy tylko poczuje cho¢by chwilowg ,,przy-
chylno$¢” kochanki. I w tym przypadku chyba nie jest to objaw baroko-
wego rozdarcia, ale rokokowej, wyrafinowanej gry mitosnej, jak
w wierszu Gabinet Temiry [13]:

Gdzie noca zewszad rozliczne ptaszeta,
Wielbiac swe losy w drucianej niewol;;

[...]

Ciesza si¢ z fortunnej doli.

Dla Kniaznina milosne przywiazanie czy tesknota to ,nudny taras”
(‘wigzienie, loch’), ,zadzierg” (‘wezel, petla’), ,sie¢”, ,,smutne wigzie-
nie”. Poeta mowi o zakochanych: ,,wszyscysmy jence, wszyscysmy pod-
dani”, prosi Tymorynng: ,daruj mi¢ pani, juzem ukarany”.

Jednak chyba ulubionym sposobem Kniaznina na pokazanie uczuc
mitosnych sa wszelakiego rodzaju plomienie i postrzaty:
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Cyprydy synek wystrzelit
I przecial ogniem wnetrznosci.

Na pytanie przyjaciela: ,C6z to za ptomien tak ci¢ srodze trawi?”
podmiot wiersza odpowiada:

Jest mi ten ptomien od kochanki jednéj,
Ktora mie rychto i zycia pozbawi.

Zegnajac sie z przyjemnosciami $wiata, autor wspomina: ,nieraz
mnie lubym tknetyScie zapatem”, a dalej prosi: ,skrzydlaty bozku, za-
niechaj postrzaly” [Samotnosé¢ 29]. Gdzie indziej pisze:

ztoty to postrzal, co rozrzewnit serce
I co mie w bystrej zatlil iskierce
[O Kupidynku],

a przyjaciela przestrzega, ze:

Niejednych oczu i niejednej twarzy
Ogien ci serce rozzarzy.

Mitos¢ do Tymorynny to ,,ogien piekielny, ktéry mi¢ poduszcza”, a za-
kochanie jest to stan, kiedy ,,wnetrznosci [...] srogi ogien maca”.

Ale Kniaznin dobrze tlumaczy si¢ ze swojego barokowego, petnego
paradokséw obrazowania; wie, ze —

wszyscy na milo$¢ gadamy; a przecie
Kazdy ja ganiac, rad onej popada,

dlatego milo$¢ ,na opak brzydzi si¢ i kocha”, ,lechce i zarzy”, ,rani,
zga i techce”. Postrzaly Kupidynka sg ,lube”, on sam zas ukazany jest
jako ,straszny [...] bozek, lecz razem i mily”, sprawca ,niekrwawej ra-
ny”. Kobieta zas moze by¢ tylko ,stodycza mniemana”, bo ,,jad w sobie
$liczna kryje powtoka”.

W Erotykach duzo jest takze rokokowej swobody, wychwalania Ba-
chusa i Kupidyna, patronow dworskich biesiad na tonie natury. Utwo-
ry o tematyce bachicznej to przede wszystkim parafrazy z Anakreon-
ta i przeklady podzniejszych anakreontykéw, a takze parafrazy od
Horacego.
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W wierszu Sen Anakreonta [5] (parafrazujacym anakreontyk 37
[35]®), poeta upojony winem zapada w sen, w ktoérym igra z dziewcze-
tami i pragnie je calowac, gdy nagle zostaje obudzony przez zazdro-
snych chlopcow. ,,Dar kochanego Bacha” pozwala pomarzy¢, przysnic¢
zabawe z ,wlasnymi” kobietkami, o ktore z nikim nie konkuruje. Wy-
chwalajac ,cypryjski nektar” wiersz ten jednoczesnie ukazuje przykre
polozenie bohatera, ktoremu przyjemnosci zdarzaja sie jedynie we $nie
w alkoholowym zamroczeniu.

Wiersz Z Anakreonta [15] (parafraza anakreontyku 40 [38]), to epi-
kurejskie opracowanie motywu przemijania zycia ,$miertelnego czto-
wieka”, znajacego tylko swoja przesztos¢. Nie wie on, jak diugo jeszcze
bedzie zyt ani co go w zyciu spotka, dlatego poeta postanawia: ,,wesot
zy¢ mysle, nim dojde do mety” i prosi: ,,w zarcie i skoku badz ze mna,
Bachu!”.

W wierszu Z Horacjusza [19], parafrazujacym piesn 21 z ksie-
gi III Horacego, autor zwraca sie do dzbana:

Dobrys dla potuchy,
Dzbanie moj dwouchy!

i powotuje si¢ na ,,osobistosci” antyku — Katona i Marka Korwiniusa,
ktorzy pomimo swej pozycji spotecznej i madrosci nie gardzili trunka-
mi. ,Nektar” jest tez dobry na ,,oslodzenie zalu” i przepedzenie precz
,Zgryzoty” i ,gorzkiego frasunku”.

W Krotofili [9] poeta wychwala zabawe przy winie i w ,dobrym”,
wytwornym towarzystwie, ktore ,,przy stodkiej chwili a wesotej dobie”
potrafi sie bawic:

[...] bez wrzasku, bez zatargi krwawej,
Nie nasladujac w tym scytyjskiej wrzawy.

Na miar¢ rokoka jest utwér Gabinet Temiry [13], jedyny w ksig-
dze IX tekst bezposrednio zwigzany z realiami dworu Czartoryskich.
Mozna powiedzie¢, ze jest to wiersz panegiryczny. Temira, tj. ksiezna

8 Numery anakreontykéw wedtug: Carmina Anacreontea, oprac. M. 1. West,
Lipsk 1984 (numery bez nawiaséw) i Poetae lyrici Graeci, oprac. T. Bergk, t. 3,
Lipsk 1882 (numery w nawiasach).
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Izabela Czartoryska i jej dom, uosabiaja wszystkie cechy, ktore byly wy-
znacznikiem kultury wysokiej starozytnych. Kniaznin nie napisat zadne-
go manifestu rokokowego smaku, ale ten wiersz pokazuje, ze swietnie
znal wypowiedzi estetyczno-literackie. Wyjete niczym z Listéw o guscie
Jozefa Szymanowskiego abstrakcyjne, upersonifikowane pojecia: ,sa-
ma picknos¢”, ,spokojnos¢ zlota”, ,natury wizerunek szczéry”, gust,
,wdziecznos¢ i prostota”, ,nauka i cnota”, ,,obfitos¢ i uzytek”, ,niewin-
nos$¢ i pieszczota” sg stalymi mieszkancami ,gabinetu”. Procz tych
dwor zasiedlaja najznamienitsi bogowie antyku: Junona, Atena Pallas,
Wenus, Ceres, Flora, Kupidynki, Charyty, a wszyscy maja swoje miej-
sca i funkcje, i $wietnie komponuja si¢ z rodzima kultura. Takze przyro-
da wydaje sie nadzwyczajna — poza drzewami i kwitnacymi ziotami ,,li-
$cie zapachem sie kadza”, a ,ptaszeta”, zamiast lata¢ po lesie, wola
siedzie¢ ,,w drucianej niewoli” u Temiry. Ona tez jest niecomal boginia,
obdarzona wylacznie pozytywnymi cechami

Gdzie glos uczony leje nektar szczéry,

[...]
Gdzie doskonatos¢ — sg to cnej Temiry
I palce, i usta.

Autor podkresla rowniez walory duchowe bohaterki utworu. Temi-
ra potrafi ,,mile wtadac¢” i jest ,wzorem matek”. Wszystko w jej otocze-
niu jest idealnie zharmonizowane: ,,mus nie nudzi”, ,ch¢ciom czyni za-
dos¢ wygoda”, ,zmysly techce ukontentowanie”, ,,rozum rzadzi, stuzy
mu swoboda” — dlatego na przybyszu czyni to ogromne wrazenie:

Razu jednego tem cuda ogladat,

Gdy u jej progu stanatem watpliwy:
Coz jest, czego bym sobie wiecej zadal?
Nadto zostalem szczesliwy.

Tworzac Erotyki autor poczynit wiele antycznych odniesien. Pojawia-
ja sie u niego nie tylko poszczegolni bogowie w konkretnych mitologicz-
nych sytuacjach, ale takze sa niejako elementami swiatopogladu Kniaz-
nina, bo w calej ksiedze nie ma ani jednego wiersza, w ktorym by
zakochanie nie byto sprawka Wenus lub Kupidyna. Mitologicznego ob-
razowania jest tak duzo, ze traci ono na oryginalnosci jako konwencjo-
nalne, spodziewane, wyraznie w rokokowym guscie.
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Kniaznin jednak nie tylko postugiwat sie mitologia, ttumaczyt i pa-
rafrazowal antycznych poetéw. O ile Horacjusza ttumaczyt z aciny, to
wiadomo, Ze nie czytal oryginalnych tekstow poetow greckich (Safony,
Teokryta i Anakreonta), lecz ich francuskie translacje [Kalisz 48]. Nie-
ktoére wiersze parafrazowal dostosowujac je do rodzimej mentalnosci,
zmieniajac na przyklad Lyajosa na Bachusa, Erosa na Kupidyna
i pomijajac nieznanag boginie Kybele, na ktorej czes¢ sprawowano
orgiastyczne obrzedy. Z innych utworow czerpat tylko motywy, rozwi-
jajac je wedlug wlasnego upodobania; na przyktad zaczerpnigty z Teo-
kryta mit o Adonisie i Afrodycie czy temat panienstwa, przypisywany
Safonie [ib.].

Kniazninek, jezeli nawet wyrazat si¢ malo rokokowo, to z pewnoscia
rokoko odczuwat. Najlepszym tego dowodem jest autoironiczne zdrob-
nienie wlasnego nazwiska w wierszu O Kupidynku, rzadkos¢ w powaz-
nych tekstach literatury. Mtody Kniazninek lubowal si¢ w opisywaniu
mitostek, ktore byly niemal przedstawieniami, wiec moze i siebie widzial
jako porcelanowa figurke, laleczke grajaca w miniaturowym teatrzyku,
bo Kniazninek ,wystepuje”, aby ,, powiedzie¢ co o Kupidynku”.

Obojetne, czy sa to ,udawane zapaly”, jak pisal Dmochowski, czy
podniety catkiem prawdziwe — bez watpienia sa sprawnie opisane. Za-
kochanie, rozumiane jako ,rozbtakanie zmystow”, powodujace, ze sie
,Kupida nuci na wdziecznym szpinecie” i ,techca przyjemnie zZywa
krew zapaly”, nie jest w poezji nowe. Jednakze motyw mitosci powodu-
jacej odejscie od zmystow i zwiazane z tym nieracjonalne zachowania
jest obecny w literaturze do dzisiaj. Kniazninowskie ,,rozblakanie zmy-
stow” zmierza raczej w stron¢ Mickiewiczowskiego szalenstwa z mito-
$ci niz Morsztynowskiego stawania si¢ ,,zimnym trupem”.

Duzo jest w ksiedze IX ,lechtania”. Kniaznin uzywa tego stowa sze-
$ciokrotnie. Jeszcze wigcej jest wszelakich ,ponet” i ,necenia” — az
dziesie¢ razy w uzyciu, cho¢ juz wtedy wyrazy te byly uznawane
za przestarzale i nieuzywane?.

9 Taki jest kwalifikator wyrazu uzyty w stowniku Trotza, przypomniany w: Lu-
dzie Oswiecenia o jezyku i stylu, oprac. Z. Florczak, L. Pszczotowsk, M. R.
Mayenowa, Warszawa 1957—1959. Por. tez: T. Kostkiewiczowa, Znaczenie
wariantow tekstowych wierszy Kniaznina, |W:] eadem, Kniaznin jako poeta liryczny,
Wroctaw 1971, s. 53.
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Czasem takie nagromadzenie ,,przyjemnosci” doprowadza do prze-
sytu, bo kiedy ,,lube postrzaly [...] gltaszcza zmysty rozkosza”, to kocha-
nek przemienia si¢ w pantoflarza i traci dynamizm, niezbedny, by stale
trzymac partnerke w napieciu. Nic dziwnego, ze ten przesyt srodkow
stylistycznych odnoszacych si¢ do czulosci kojarzyl sie frywolnym
o$wieconym z gnusnym barokiem.

Wyobrazenie nocy poslubnej, jakie Kniaznin przedstawil w wierszu
Epitalamion, wydaje si¢ dos¢ konwencjonalne i chyba jest jednym z nie-
wielu dowodow na potwierdzenie tezy Dmochowskiego (tu akurat
ostroznie formutowanej w kategoriach ,mozliwosci”), ze Kniaznin zaj-
muje sie ,,opiewaniem [...] jekéw milosnych i uciech, od ktorych by¢
moze daleki jest w chwili, gdy je malowac usiluje” [Dmoch 11]. Kniaz-
nin pokazuje scen¢ weselng przez pryzmat patriarchalnego spoteczen-
stwa, przedstawiajac bohaterke jako zawstydzong i przestraszona:

Trwoza jej umyst niedoznane gody
I pierwszej utarczka nocy;
Uzbrojon czeka Telesykrat mtody —
Ta staba, ten peten mocy.

Doceni¢ nalezy éwczesne dobre wychowanie panien i to, jak chcie-
liby je widzie¢ przyszli mezowie, ale wydaje si¢, Zze w epoce rokoka i li-
bertynizmu staropolski obraz ptochej panienki jest nieco przesadzony.
Mato wiarygodne, by oswieceniowa kobieta nie wiedziala, co ja po Slubie
»,czeka” i ,rzeczy tajnej dociekata”, albo zeby zostala ,nieznajomym
uraniona grotem”. Taka byla przejeta z tradycji konwencja, o czym
$wiadczy bardzo podobne ujecie tematu w Epitalamionie Dorantowi
i Klimenie Stanistawa Trembeckiego!0.

Frywolne temaciki, mitostki i lekkie wierszyki w ksiedze IX eroty-
kow Kozmiana to nie wszystko, co zaprzatalo autora. Znajduje si¢ tu
kilka wierszy o staros$ci i cho¢ nie sa to jego oryginalne utwory, tylko
parafrazy z Anakreonta, zwraca uwage, ze temat ten poeta podjal do-
piero w wieku dwudziestu dziewieciu lat.

Wiersze te prezentuja staros¢ w ujeciu ,,pomimo”. W parafrazie ana-
kreontyku 51 [53], Z Anakreonta [21] podmiot wiersza mowi:

10 Motyw ten omawia Roman Krzywy w artykule Rokokowe epitalamiony Sta-
nistawa Trembeckiego wobec tradycji gatunku (,Wiek Oswiecenia” 2004, t. 20).
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[...] lubo jestem juz stary,
Lubo i wlosy mam siwe;

ale przy dogodnej sposobnosci:

Jak tylko na cig, przyjemna mtodzi,
Wesotym popatrze¢ okiem

a jeszcze gdy poplynie wino, to:

Wnet odmtodnieje, rzezwos¢ przychodzi,
Zywszym krew plynie potokiem.

Tak odmieniony stary czlowiek, niczym nie rozni si¢ od mtodych:

[...] starzec mocny
I pi¢, i plasacd, i szale¢ zdota
Z wami do chwili péinocné;.

Przestanie wiersza Z Anakreonta |31], parafrazujacego anakreon-
tyk 39 [37], jest konkretne i proste: nie wyglad i przezyte lata decydu-
ja o tym, czy ktos jest stary, ale stan jego umyshu, poniewaz:

mysl go, kiedy raznym toczy si¢ szykiem,
Czyni mtodzikiem.

Podobnie w Snie Anakreonta ,chtopey” ,szydza niegodnie”, ze ,sta-
rzec lata z nimfami swobodnie”, a co poradzi¢ na to, ze czlowiek stary
tez chce ,,calowaé w zapalonej chuci”?

Temat starosci jest potraktowany powazniej w wierszu Z Anakreon-
ta [24], ktory jest parafraza oryginalnego utworu Anakreonta 5011, Po-
eta dostrzega swa staros¢, widzi, ze ,wlos siwy glowe oplata”,

zmarszczki zoraly juz lice,
Sepieje czoto, brwi zwisty,

jakby ,zegna sie z zyciem”, chociaz ,,czuje tesknice” do miodzien-
czych uciech. Boi si¢ przysztosci, mowi wprost: ,$mierci si¢ lekam”, ale
tez wyraza przekonanie, Ze nie ma zycia po smierci:

11 T okalizacja i numeracja utworow Anakreonta parafrazowanych przez poete
wedtug: Poetae melici Graeci, oprac. D. L. Page, Oxford 1962.
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Kres to jest srogi dla czteka,
Przepas¢ okropna zaiste!
Dokad zapadiszy, wieczyste
Siedlisko czeka.

Poeta pisze tutaj takze o $mierci i to nie ,,ze starosci”, lecz w ,kwie-
cie wieku”, o $mierci, ktéra zabiera mlode, pieckne kobiety. Pokazuje
$mier¢ jako strate, a jednocze$nie przypomina o przemijaniu ludzkiego
zycia w dos¢ konwencjonalny sposob.

Wiersz Grob Klimeny [17] ma formeg staropolskiego trenu. Sag w nim
elementy wychwalania zmartej — ,,niewinna”, bardzo mtoda — co pod-
kresla wielkosc¢ straty. Jest tez ukazane cierpienie tych, ktorych Klime-
na opuscila: jej przyjaciolki sq ,,martwe na poly”, ,jecza” i ,wzniosly ku
niebu zalosliwe glosy”, Kniaznin uzywa tez motywu ,zalobnego” obci-
nania wlosow. Wiersz konczy si¢ refleksyjna prosba, akcentujaca mar-
nos¢ zywota, nie o modlitwe co prawda, ale o westchnienie nad grobem
przedwczesnie zmartej kobiety:

Tu Klimena lezy!
Niegdys serc neta, teraz gars¢ popiotu.

Bardzo konwencjonalne sa u Kniaznina przedstawienia zalet zmartych
kobiet jako wartosci nietrwatych. W Grobie Klimeny ,,pigknos¢ i powab
dlugo trwa¢ nie moga”, a w Nadgrobku [20] ,,zacne przymioty dlugo
trwa¢ nie moga”. Wiersz Nadgrobek jest niezbyt udana proba epitafium,
w zasadzie nic nie wnosi poza egoistycznym stwierdzeniem podmiotu:

stracitem Ewe, [...] rzecz droga,
[...] szczescia mojego zadatek

i banalnego zakonczenia:

okrutna $mierci! [...]
Wszystko$ mi wziela; wszystko utracitem!

Wsrod Erotykow sa takze wiersze sentymentalne, nie tylko placzli-
we, przepelnione ,,ptocha zaloscig”, ale tez refleksyjne, w ktorych po-
eta przyjmuje posta¢ cztowicka swiadomego wlasnego przemijania, ze-
gnajacego si¢ z zyciem. Przemienia si¢ w nieczulego na powaby ,tego”
$wiata stoika.
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Do nurtu ,placzliwych” zalicza si¢ Refleksja [34], w ktorej poeta
nazywa mito$¢ ,piatym swiata zZywiotem” i zastanawia si¢, czy mozna
bez niej zy¢, w nieczutosci na mitosng ,,iskierke”:

czy mozna tkliwe zatwardzic serce,
By nie rozmigkto na stodkie waby?

Z niejaka buta podmiot konstatuje, ze w braku szans na wzajemnos¢
nawet: , Trzeba si¢ wnetrznej sprzeciwi¢ woli”, gdyz:

Musi rad, nie rad czucie postradac,
Skoro kto biedny, a nie jest ghupi.

W parafrazie Z Horacjusza [ 3] poeta prezentuje epikurejskie podej-
$cie do zycia, uzasadniajac je chwilowos$cia ludzkiego bytu. Idea carpe
diem ma tutaj podwojne znaczenie — z jednej strony glosi: zyj chwila,
ale nie interesuj sie przyszloscia: ,nie szperaj dwornie, czego nikt nie
$cignie”, ,nie chciej si¢ liczba babilonskg bawi¢”, z drugiej strony: zyj
chwila i korzystaj z zycia, bo jest krotkie, nie tudz si¢ zywotem, bo nie
wiadomo, kiedy umrzesz:

Uzywaj bacznie wdzigcznej krotofili,
Ktora przytomny czas leje;
A dlugiej nie czyn nadzieje
W tak krotkiej zycia lecacego chwili

Oto, gdy mowim, czas nam Sliski zdradnie
Cichym zmyka kotowrotem,;

Chwytaj go teraz, bo potem

Wiecznie nie zgonisz, gdy ci z rak wypadnie.

Podobnie zostal przedstawiony niespetnionego zycia w Samotnosci
oraz w Filozofie z biedy [25]. Tytutowy Filozof z biedy ,nigdy nie czul
rozkosze”. Jest przekonany, ze Natura i Los sprzysiegly si¢, by ,,przy-
kre znosil nedze i mozoty”, a

Zdatnos¢, nauke, zaped i ochote
Fortuna s§lepym skierowala stérem.
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Wprawdzie poeta ,,czul” ,zapaty przyjemne”, ale ich nie ,,doznal”, dla-
tego konstatuje:

Czucia wam swoje i zalotne checi
Szczesliwszy niechaj nade mnie poswieci.

Postanawia porzuci¢ poezje mitosna, zwracajac si¢ do cytry:

Porzu¢ swiatnice rozkosznej Dyjony,
Porzu¢ jej nuci¢ takocie i wdzieki,
Nic to nie nada, zahartujmy serce
Przeciwko tkliwej Kupida iskierce.

Zegna sie z ,rodu ludzkiego pongtami” i ,marnymi tego $wiata sprze-
tami”. Wie, ze sa one tylko wartosciami pozornymi. Swoj wywod kon-
czy stoickq fraza:

Juz sie méj umyst ni leka, ni cofa,
Przyjawszy na si¢ postac filozofa.

Roéwniez w wierszu Samotnos¢ Kniaznin postanawia ,,omija¢ wdzig-
ki” i prosi Kupidyna, by ,zaniechatl postrzaty”. Pragnie poswigci¢ zycie
»,samotnej ciszy”, zostac ,filozofem niedbalym”. Takze w tym utworze
zegna ,,mite Cyprydy rozkosze”.

Niech innych ludzi
Che¢ plocha budzi
Poneta i zlotem.

Szuka samotni, chce usias¢ przy strumyku i kwiatku; moze jest to za-
powiedz zmiany zainteresowan tworczych?

Poza wierszami refleksyjnymi w prezentowanej ksiedze znajduja si¢
tez utwory z przestaniem moralnym. W utworze Los rézy [23] Kniaz-
nin opowiada histori¢ ,,slicznej rozy”, wokot ktorej ,Rzesza latawcow
zywo si¢ zebrala”, ,,Skoro ja matka na swiat wydata”. I tak, igrajac ze
wszystkimi, ktorzy chcieli z nig igrac:

Zupelnie po krotkim czasie
W swojej migneta krasie.
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Ta przejrzysta w wymowie historyjka ma by¢ przestrogg dla ,Lucetki
tchliwej”, ktora wlasnie otrzymata roze jako ,zadatek” mitosci. Kniaz-
nin przestrzega Lucetke:

Przyjemna pani, i grzeczna, i gtadka!
Com ci powiedzial o rozy,
Niech to dla ciebie stuzy.

Poeta pisze wiersz Do Ursyna [37] i chodzi tu z pewnoscia o Julia-
na Ursyna Niemcewicza, majacego w roku publikacji Erotykow dwa-
dziescia jeden lat. Niemcewicz byl adiutantem Adama Kazimierza Czar-
toryskiego, a takze jego wiernym dworzaninem, ktory towarzyszyl
generatowi ziem podolskich w wielu podrozach, cztonkiem 16z mason-
skich, a takze postem Sejmu Wielkiego. Wiersz Do Ursyna jest polacze-
niem utworu moralizatorskiego z pochwalnym. Kniaznin zwraca si¢
do adresata z szacunkiem:

Ursynie mtody, pigkny i uczony,
Kochanku $licznej Dyjony!

W samym zostajesz lat powabnych kwiecie
1 zy¢ poczynasz na $wiecie.

Zanim poeta pouczy szacownego adresata, wychwala go i zaczatki je-
go tworczosci literackiej:

Niesiesz nie z jednej, swa zalete, miary,
Nie jedne przyjates dary
I z przyrodzenia, i z umiejetnosci.

Muzy ci wieniec gotuja parnaski,
Gracyje niosg przepaski;

Te ciebie zejma, a tamte opleta;
0, jakze$ mitym poeta!

Po takim wstepie Kniaznin przechodzi do rzeczy; a rzecz w tym, ze Ur-
syn zaczyna doroste zycie, w ktorym bedzie:
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Predzej zapewne [...] Adonisem
Nizli nieczutym Narcysem,

dlatego autor doradza mu, formulujac jasne wskazowki postepowania:

Takim staraj si¢ szuka¢ obyczajem,
By ciebie szukano wzajem,

[...]
Niechaj twe ognie mito$¢ krasi ztota
I gust, i rozum, i cnota.

Kodeks ten zawiera takze przestrogi

Pamigtaj, zebys na stodka pongte
Uczucia zachowat $wigte.

Jest w tym utworze calkiem dobitne i jednoznaczne przestanie, wyrazo-
ne z uzyciem pytan retorycznych:

Coz zacniejszego moze by¢, zaiste,
Nad serca ptomyki czyste?

1 c6z by¢ moze podlejszego, prosze,
Nad mniej uwazne rozkosze?

W zakonczeniu Kniaznin stawia sprawe jeszcze jasniej: tylko ma-
dros¢ i przestrzeganie wypracowanych przez siebie zasad moralnych
moze uchroni¢ cztowieka od bltedéw. Poeta przestrzega mtodego Ursy-
na przed akceptowaniem modnych w wyzszych kregach postaw liber-
tynskich, kojarzonych z rozwigztoscia obyczajowa. W podsumowaniu
podkresla, ze milo$¢ i pozadanie zawsze powinny by¢ kontrolowane
przez rozum:

Gdy Wenus zneci, a Hebe poduszczy,
Wylacz sie z powszechnej ttuszezy;

I w samych czuciach, gdzie rozum odpada,
Niechaj cig¢ zdobi Pallada.

Ksiega IX konczy si¢ parafraza horacjanskiej piesni XXVI z ksig-
gi III. Utwor Z Horacjusza [39] jest jeszcze jednym pozegnaniem z mi-
losnymi igraszkami i uciechami mlodego wicku. Wydaje si¢, ze poeta
zapowiada zmiane tematyki swej dalszej tworczosci: ,,Zegnam was od-
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tad, dziewoje krasne”. ,Juz wiedne i smutno gasne”, ale chyba nie ze
starosci, moze z przesytu krotochwila? W kazdym razie kuszaca paster-
ka Chloe szykuje si¢, by odptyna¢, a Wenera ma pokaza¢ ,moznego
dowod wyroku” i sprawi¢, by dziewczyna raz na zawsze oddalita sie
W niepamigc¢.

Wydaje sie, ze wlasnie te pozegnania, rozwazania o moralnosci i po-
uczenia, ktérych w ksiedze IX nie brakuje, najbardziej nie podobaly sie
wspolczesnym poety. Odbiorcami jego tworczosci byli wyksztatceni
dworzanie znajacy filozofi¢ starozytna i literature polska, zwolennicy
»~Wyzwolonej moralnosci”, wzorowanej na obyczajowosci dworu Lu-
dwika XVI. Formutowane przez Kniaznina pouczenia traktowali wiec
jako anachroniczne i zbedne.

Trudno sie zgodzi¢ z opinig Rolfa Fiegutha, ze ksiega IX ,,ma w ca-
tosci charakter konsolacji wdowca”12 — rzekomo po $mierci Kasi, Zony
Franciszka Zabtockiego, przyjaciela Kniaznina (jej $Smier¢ zostala ,od-
notowana” juz w ksiedze VIII). Nieuzasadniony jest tez wniosek Fiegu-
tha, ze ,euforia erotyczna i bachusowa ma charakter obiektywnie iro-
niczny, gdyz jest podszyta melancholia i zaloba”. Melancholia
w Erotykach — jakkolwiek w nich widoczna — wynika ze zmeczenia po-
ety ciaglym opisywaniem zalotow, a takze z mimowolnej sktonnosci
Kniaznina do moralizatorstwa; trudno wszak taczy¢ smier¢ Katarzyny
Zablockiej z wierszem-recepta przepisang proboszczowi Czarnawczyc,
Fabianowi Sakowiczowi. (Notabene ,konsolacje wdowca” Kniaznin
szczegotowo opracowal w Zalach Orfeusza nad Eurydyka, genologicz-
nie wlasciwszych do tego celu niz erotyk.)

Omawiana tu ksiega IX to starannie opracowany cykl o tematyce
obyczajowej. I to chyba najwazniejszy ,zarzut” dyskwalifikujacy te
utwory przez stulecia. Odbiorcy — zaréwno wspotczesni Kniaznina, jak
pozniejsi krytycy — skupili si¢ na tym, ze za mato w Erotykach tekstow
frywolnych i przyjemnych, nie docenili natomiast utworow nie miesz-
czacych sie w rokokowym nurcie, cho¢ nierzadko warsztatowo lep-
szych. Kniazninowi zarzucano takze uleganie przestarzalej, barokowej

12 R. Fieguth, ,Powab Korynny serce mi rozrania”. O pierwiastku quasi-narra-
cyjnym w , Erotvkach” Franciszka Dionizego Kniaznina, [w:] Od Kochanowskiego
do Mickiewicza. Szkice o polskim cyklu poetyckim, red. B. Kuczera-Chachulska,
Warszawa 2004, s. 136.
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estetyce, uchybiajacej rokokowemu smakowi. Niemniej, cho¢ zwiazki
Erotykow z barokiem sa niezaprzeczalne, Kniaznin pomystowo urozma-
ical barokowe ujecia (koncept z wykorzystaniem lornetki).

Wartoscia poezji erotycznej jest rowniez w ksiedze IX swoboda au-
tora w postugiwaniu sie¢ motywami antycznymi. Mityczni bogowie po-
jawiaja sie w Lazienkach niezwykle czesto, tak czesto, ze sprawiaja wra-
zenie zadomowionych na dworze Izabeli Czartoryskiej. Ona sama
zreszta ukryta zostata pod imieniem Temiry w panegiryku na jej czesc.
Wystepowanie autentycznych postaci i opiewanie aktualnej dworskiej
rzeczywistosci to niewatpliwie element rokokowy. Takze opisy mitosci
utrzymane sa u Kniaznina w manierze rokoka. Cho¢ czasem poeta uzy-
wa ,,ciezkich”, barokowych metafor, porownujac uczucia z nig zwiaza-
ne do cierpienia czy uwiezienia, to mito$¢ traktuje jako romantyczne
szalenstwo.

Wsrod Erotykow znajduja sie réwniez utwory o tematyce filozoficz-
nej i egzystencjalnej. Mimo iz nie sa zaliczane do nurtu anakreontycz-
nego rokoka (a nawet krytykuje sie za nie Kniaznina), ich wartos$cia jest
refleksja nad przemijaniem i staroscia, dajaca wytchnienie od niekiedy
przestodzonych Kupidynkéw, Amorkow i rozbawionych dziewczat, re-
fleksja podsycana by¢ moze pragnieniami eks-jezuity, skrywanymi
pod maska frywolnosci — tonowanej wprawdzie — i niezobowiazuja-
cych romansow.

Erotyki Kniaznina to wiersze ,uniwersalne”, ktore mozna zakwalifi-
kowa¢ do nurtu klasycystycznego, niezalezne od owczesnej pisarskiej
mody, po prostu ,dobre” poetycko. Szkoda, ze przejawszy si¢ krytyka
wspolczesnych, porzucil autor mitosna lire, zamieniajac ja na brzmiace
patriotycznymi dysonansami organy.



Matgorzata Pawlata

AN INTRODUCTION TO A DETAILED ANALYSIS OF EROTICS
BY FRANCISZEK DIONIZY KNIAZNIN BASED
ON THE EXAMPLE OF BOOK NINE

(summary)

Franciszek Dionizy Kniaznin was the court poet of Adam Kazimierz and Izabela
Czartoryski. Erotics were published in 1779 and are representative of his young
poetry. This poetry aspired to Rococo stream. The lyrics were discriminated by
contemporary readers and then by Kniaznin himself, because of its out-of-date and
unfashionable Baroque style. The 20th century critics had a similar opinion, which
still exists.

In spite of not too good Baroque concepts, illustrating and stereotypical love
motifs, this poetry contains precious Rococo elements like treating antic goods as
residents of Czartoryski's court. The topics of this poetry are: love and the court
lifestyle along with the reflections and philosophic lyrics resulting from them. The
concluding opinion is that those are the most precious compositions and the
author of the article would like to analyse them in future studies as well.
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Zainteresowanie bialoruska i litewska ludowoscia, legendami i mo-
wa mieszkancow prowincji poczatkowo wigzalo si¢ z proba dotarcia
do korzeni Stowianszczyzny. W 1817 roku w ,,Dzienniku Wilenskim”
zamieszczono artykul Marii Czarnkowskiej Zabytki mitologii stowian-
skiej w zwyczajach wiejskiego ludu na Biatej Rusi dochowane — pierwszy
tekst o bialoruskiej kulturze. Autorka opisala w nim zwyczaje ludowe
i niektore wierzenia mieszkancéw powiatu czerykowskiego oraz sprébo-
wala odnalez¢ w nich tytutowe ,,zabytki mitologii stowianskie;j”.

Na obudzenie si¢ zainteresowania ludowa poezja i w ogole folklorem w nie-
malym tez stopniu musiaty wplynaé dazenia postepowego spoteczenstwa
do poprawy bytu wiejskiego ludu. Ta kwestia w koncu XVIII i poczat-
ku XIX w. byla na Litwie i Bialorusi szczegolnie aktualna i miata sporo
goracych zwolennikow. W walce o dobro wloscian pigknymi gtoskami za-
pisato si¢ wilenskie Towarzystwo Szubrawcéw, ktore na tamach ,Wiadomo-
$ci Brukowych” prowadzito systematyczna kampanie przeciwko wiascicie-
lom ziemskim, znecajacym sie¢ w nieludzki sposob nad ludem
panszczyznianym.!

Sprawy te zajmowaly réwniez filomatow, walczacych o poprawe wa-
runkéw zycia i pracy chlopow. Interesowali sie oni takze przeszloscia
kraju. Studenci mieli zbiera¢ podczas wakacji dane statystyczne doty-
czace chlopoéw, spisywacé ustyszane od nich legendy i wierzenia oraz

Joanna Chadzynska (ur. 1982) — doktorantka w Katedrze Literatury i Tradycji
Oswiecenia Uniwersytetu rodzkiego, zainteresowana zwlaszcza literaturg
dwudziestolecia miedzywojennego.

1'S. Stankiewicz, Pierwiastki biatoruskie w polskiej poezji romantycznej, Wil-
no 1936, s. 8.
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opisywac¢ obrzedy. Bardzo inspirowala ich w tych zainteresowaniach
dziatalnos¢ Zoriana Dotegi-Chodakowskiego.

Juz w $rodowisku filomackim, przed rokiem 1830, zrodzit si¢ i rozwijat
w Wilnie, jak go nazywa [Stanistaw] Stankiewicz, ,regionalizm biatoruski”.
Jednak szkota biatoruska, ktora sama siebie tak nazwala, jest tworem ro-
mantyzmu polistopadowego.2

Regionalizm biatoruski przejawiat si¢, wedtug Stankiewicza, w poezji
Tomasza Zana, Jana Czeczota, Adama Mickiewicza, Onufrego Pie-
traszkiewicza, Teodora Lozinskiego, Antoniego Edwarda Odynca, Alek-
sandra Chodzki, Ignacego Kutakowskiego i Aleksandra Grotta-Spa-
sowskiego. Maria Janion za$ do szkoly bialoruskiej zalicza poetéw,
prozaikow i badaczy folkloru tworzacych po polsku i biatorusku po ro-
ku 18303. Najczes$ciej byli to Polacy mieszkajacy na ziemiach biatoru-
skich lub wywodzacy si¢ z nich, ktérzy tak umilowali swe rodzinne stro-
ny, ze zdecydowali sie¢ na wnikliwe poznawanie kraju i jego rdzennych
mieszkancow, opiewanie ich w wierszach i w prozie. Tadeusz Stanistaw
Grabowski opisuje ich jako ,dziwacznych” aspirantéw wielkiej poezji
wieszczow, aspirantéw romantycznie usposobionych, lecz niezdolnych
wznie$¢ si¢ talentem na poziomy swych Mistrzow:

Spedziwszy milodos¢ w Wilnie, Grodnie, Minsku [...] zyla ta dziwacz-
na grupa polsko-biatoruska tradycjami wielkiej poezji romantycznej pol-
skiej. Takich — pozal si¢ Boze — ,wieszczow” naliczylibySmy wsrod nich
kilka dziesiatek, zawsze ,gornie i chmurnie” nastrojonych, cho¢ w tworach
swych dos¢ powszednich, jakby w krzywych zwierciadtach odbijajacych
niekiedy swe poetyckie oblicza. Niemniej umieli skupia¢ dookota swych
»,Niezabudek”, ,Rubonow”, ,Niw” i ,Rusatek” spore grono ludzi dobrej
woli, gtgboko przejetych losem ojczyzny i ludu biatoruskiego, marzacych
o odegraniu roli prawdziwych ,wieszczow” swego partykularza.4

2 M. Janion, ,Szkofa biatoruska” w poezji poiskiej, ,Przeglad Wschodni” 1991,
t. 1,z 1,s. 36.

3 Nalezeli do niej: Kazimierz Bujnicki, Romuald Podbereski, Jan Barszczewski,
Aleksander Rypinski, Jan Czeczot, Wincenty Dunin-Marcinkiewicz, Ignacy Chrapo-
wicki. Oprocz nich byto jeszcze wielu mniej znanych autoréw z pogranicza polsko-
-biatoruskiego, m. in.: Aleksander Grott-Spasowski, Gaudenty Szepielewicz, Adam
Plater, Aleksander Groza, Tadeusz t.ada-Zabtocki.

4T. S. Grabowski, Z pogranicza polsko-biatoruskiego, [w:] Ksiega pamiqtkowa
ku czci Stanistawa Pigonia, Krakow 1961, s. 446; dalej: [T.Grab] z numerem strony.
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Jan Barszczewski byl jednym z bardziej znanych polsko-biatoru-
skich ,,wieszczow”. Urodzit sie w roku 17945 w Morohach¢ w okolicach
jeziora Nieszczorda we wschodniej Bialorusi Wywodzit sie, jak pisze
Stanistaw Wasylewski, z ,drobnej, lapciatej, nie zapisanej w zadnym
herbarzu szlachty” [Wasyl 2]. Autor Szlachcica Zawalni czesto bedzie
wracal w swoich utworach do picknych miejsc zapamietanych z dzie-
cinstwa. Zdolny mlodzieniec odebral staranne wychowanie w prowa-
dzonej przez jezuitow Akademii Potockiej, a wiedza w niej zdobyta
przydawata mu si¢ przez cale doroste zycie.

W okresie szkolnym Barszczewski dat sie pozna¢ jako poeta. Wtedy
tez zyskal przezwisko Wierszopis [Podber XXV]). Z czaséw szkolnych
pochodzi jego — niezachowany — Pas Wenery, o ktorym wspomina Pod-
bereski:

poema [...], w ktorym [Barszczewski] narzekal na brak mitosci w nowsze
czasy, a wymuskawszy ja na wzor klasyczny, pozyskat oklaski wspottowa-
TZYSZOW. [Ib. XXVI]

Kiedy na wakacje wracal w rodzinne strony, ,,malowal widoki i ka-
rykatury”, ku uciesze okolicznej szlachty, a ze byl jej pupilem, w nagro-
de za zabawianie gosci podczas roznych $wiat otrzymywat dary natury,
gdyz jedynie na to stac¢ bylo obdarowujacych. Mtody Barszczewski byt
podobno tak wspaniatym kompanem, ze zabiegano o niego po okolicz-
nych domach. W tym okresie powstal utwor Rabunki muzykoi, ktory
»Znalazt sie w lot na ustach catego kraju” [Wasyl], podobnie jak saty-

5 Niektore zrodta podaja jako date urodzin Barszczewskiego rok 1790 (S. Wa-
sylewski, Mickiewicz i rapsod Biatejrusi, \Wiadomosci Literackie” 1931 nr 11, s. 2,
dalej: [Wasyl] z numerem strony). Wiekszo$¢ z nich podaje jednak rok 1794 [L.
Janowski, Stownik bio-bibliograficzny dawnego Uniwersytetu Wilenskiego, Wil-
no 1939, s. 16; S. Orgelbrand, Encyklopedia powszechna, Warszawa 1989, s. 162,
dalej: [EncP); P. Chmielowski, Historia literatury polskiej, Warszawa 1900, t. 5,
s. 210; Wielka encyklopedia powszechna ilustrowana, Warszawa 1891, t. 5, s. 1012, da-
lej [ WEnc] z numerem tomu i strony; [T.Grab 446]; R. Podbereski, Biatorus i Jan
Barszczewski (dalej: [Podber] z numerem strony), wstep [w:] J. Barszczewski,
Szlachcic Zawalnia czyli Biatorus w fantastycznych opowiadaniach, Petersburg 1844,
t. 1, s. XXIV, dalej Zawalnia z numerem tomu i strony].

6 Morachach [EncP], Morohach [T.Grab], Moruchach [ WEnc 1, 130].
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ryczna Harelica i piosenka Da czimZe twoja Dziewenka hatouka zania-
ta?, napisana w 1809 roku dla panny Maksimowiczowny.

Po ukonczeniu liceum potockiego Barszczewski zaczal pracowac ja-
ko guwerner w domach szlacheckich. Wedle stow Wasylewskiego zde-
cydowal o tym wiasciwie przypadek. Gdy Barszczewski wybrat si¢ pie-
szo do Wilna, z zamiarem podjecia studiow, spotkat go ,P [an]
Podsedek J.” i zabral przysziego pisarza do siebie ,na nauczyciela”,
gdyz uznal, ze nie da on sobie rady w wielkim mie$cie, za biedny, by stu-
diowa¢. Barszczewski nie wytrzymal jednak diugo w roli guwernera
szlacheckich dzieci i po pewnym czasie wyjechat do Petersburga. Po-
mogl mu tam przyjaciel, Gaudenty Szapielewicz.

Byt to rywal Barszczewskiego z czasow szkolnych, napisal oktawami po-
emat Psyche, chcac dorownaé rownie znakomitemu Pasowi Wenery Barsz-
czewskiego. [Wasy]

W Petersburgu Barszczewski otrzymat prace w wydziale morskim,
odbyt kilka podrozy, po czym wrécit do zarobkowania jako nauczyciel
greki i taciny. Wiodlo mu si¢ niezle, poniewaz w stolicy sowicie wyna-
gradzano ludzi z wyksztalceniem i dobra opinia. Wasylewski pisze, ze
Barszczewski przez tych kilkanascie lat nauczania, sam réwniez sie
uczyl. Nie tylko czerpal z nauk humanistycznych, lecz takze parat sie
poezja, wlasciwie bez powodzenia, bo — jak twierdzi Michal Grabowski,
krytyk o ustalonej w latach 30. i 40. XIX wieku pozycji i wielkim wow-
czas autorytecie, nazywany przez Juliusza Stowackiego w Beniowskim
s~prymasem krytykow”: ,ballady te byly mierne i bardzo mierne”7,
w czym wtorowal Grabowskiemu Wasylewski, upatrujac poetyckich
niepowodzen Barszczewskiego w jego grafomanskiej ptodnos$ci i manie-
rycznosci romantycznej: ,,bo nasiagknat w Petersburgu frazesem ro-
mantyzmu. Smazy ballady tuzinami”.

Mniej wigcej w tym czasie Barszczewski wyjechal do Francji
i Anglii; wedlug Wasylewskiego zabrala go tam ze soba jakas hrabina.
Grabowski natomiast zaprzecza, by ta podroz w ogole si¢ odbyta. Uwa-
Za on, iz histori¢ tej eskapady stworzyt Jan Wéjcicki, prawdopodobnie
pomyliwszy Barszczewskiego z innym tworca — Janem Rypinskim

7M. Grabowski, Korespondencja, ,Pielgrzym” 1843, t. 2, s. 351.
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i przypisujac Barszczewskiemu biograficzne przypadki Rypinskiego
[Grab 447]. Autentyczno$¢ innej opowiesci o spotkaniu Barszczewskie-
go z Adamem Mickiewiczem, nie budzi watpliwosci badaczy. Gdy
Wieszcz zjawil sie w Petersburgu, rozmaici poeci podsuwali mu utwo-
ry do oceny. Rowniez Barszczewski dal Mickiewiczowi swoje dzietka,
a ten poprawil mu jaki$ btad gramatyczny, co nie przeszkodzito ,,wier-
szopisowi” chwali¢ si¢ pozniej, iz sam autor Konrada Wallenroda
~czytal jego wiersze, ze je pochwalil, i ze wlasna reka poprawit z nich
kilka”s.

W latach 1840-1844 Barszczewski zajmowat sie redagowaniem no-
worocznika ,Niezabudka”, w ktorym obok utworéw znajomych po-
etow i pisarzy zamieszczatl wlasne, najczesciej mato wyrafinowane bal-
lady romantyczne i o wiele lepsze fantastyczne opowiadania — cykl
Drewniany dziadek i Kobieta Insekta. Publikowatl réwniez w ,Athena-
eum” (1844), w ,Gwiezdzie” (1846), w ,Roczniku Literackim”
(1843-1846) i ,Rubonie” (1846, t. 2). Barszczewski zajat sie takze, po-
dobno za czyja$ — prawdopodobnie Podbereskiego — namowa, spisywa-
niem i opracowywaniem podan i legend zastyszanych w dziecinstwie
Iub podczas licznych podrozy w glab Biatorusi. Znany byl zreszta z te-
go, ze wyruszal co wiosne w rodzinne strony. Mowiono, iz jak wiasng
kieszen znatl Bialorus, przemierzywszy ja co najmniej trzydziestokrot-
nie. Z tych wedrowek w czasie i przestrzeni zrodzit si¢ Szlachcic Zawal-
nia czyli Biatorus w fantastycznych opowiadaniach (1844-1846).
Po upadku ,Niezabudki” Barszczewski wyjechat do Kijowa, gdzie wy-
dat jeszcze Proze i wiersze. Czes¢ I (1849). Podobno wybrat si¢ rowniez
do Wilna oraz ,dalszej Polski”. Pozniej skorzystal z zaproszenia hrabi-
ny Rzewuskiej i zamieszkal w jej majatku w Cudnowie na Wolyniu
— ,tak sobie chwalil dostatek bycia i zZycia na tym dworze, zZe juz nie
chcial, hycel wraca¢ na swoja Bialorus” [Wasyl]. Pod koniec lat 40. za-
padl na suchoty. Po kilkuletniej chorobie zmarl w cudnowskim dwor-
ku 11 marca 1851 roku.

8]J. Bartoszewicz, Jan Barszczewski, ,Dziennik Warszawski” 1851 nr 22; cyt.
za: M. Janion, Jan Barszczewski, [w:] Obraz literatury polskiej. Literatura krajowa
w okresie romantyzmu 1831-1863, Warszawa 1992, t. 3, s. 95, dalej: [Janion] z nu-
merem strony.
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Jego najwazniejszym dzietem jest niewatpliwie Szlachcic Zawalnia
— owoc dziecinstwa spedzonego w Morahach i pozniejszych wedrowek
w rodzinne strony.

Ja sie rodzitem tam i wyrostem, ich skargi i smutne opowiadania, jak szum
dzikich lasow, naprowadzaly na mnie zawsze posepne dumania i od dzie-
cinstwa byty moim jedynym marzeniem.?

Tytutowy szlachcic to starszy czlowiek, spedzajacy zimy na stucha-
niu historii opowiadanych mu przez gosci. A co roku odwiedza go wie-
Iu podroznych, bo w czasie $Snieznych zamieci wystawia on w swoim
oknie lampe, by zbtakani i zziebnieci odnalezli miejsce, gdzie w zamian
za ciekawa opowies¢, beda mogli spedzi¢ bezpiecznie noc. Przyjezdni
to ludzie zwyczajni, wywodzacy sie najczesciej z gminu, odcieci od wiel-
kiego $wiata, co bardzo cieszy gospodarza, gdyz chce on stucha¢ tylko
»prostych” opowiesci, a nie pustej gadaniny o polowaniach czy roman-
sach. Najbardziej ceni historie o wilkotakach, rusatkach, wijach, diabet-
kach mieszkajacych w jeziorach oraz o innych stworzeniach zrodzo-
nych w wyobrazni ludu. Jego dom wraz z jeziorem Nieszczorda
i najblizsza okolica to rodzaj oazy przesziosci, kraina, w ktorej czas sie
zatrzymat.

Mieszkancy tego kraju, a mianowicie w powiatach Potockim, Newelskim
i Siebiezskim, od niepamigtnych czasow doswiadczajac cierpien, przerodzi-
li si¢ zupelnie w charakterze; na ich twarzach zawsze napigtnowany jakis
smutek i pos¢pne dumanie. W fantazjach ich ciagle snuja si¢ duchy nie-
zyczliwe, ktére jednak stuza zlym panom, czarownikom i wszystkim ich
nieprzyjaciotom. [/b. 12]

Tu ludzie nadal wierza w stare legendy zaslyszane w dziecinstwie,
staraja sie przestrzega¢ nakazéw Boga, by chronit ich przed pokusami
i ztymi duchami, co jednak nie jest proste, poniewaz wystarczy chwila
zwatpienia, a przed czlowiekiem zjawia si¢ szatan i proponuje zawarcie
paktu.

Oceniajac teksty kolegi po piorze, Podbereski podnosit wartos¢ folk-
lorystycznych zainteresowan swego literackiego konkurenta, jego po-
czucie misji dokumentowania gminnej tworczosci Bialorusinow:

9 J. Barszczewski, Kilka stow od autora, [w:] Zawalnia 1, XLIII.
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W opowiadaniach Barszczewskiego upatruj¢ pierwsze przejawienie si¢ du-
cha gminu biatoruskiego [...] Misja Pana Barszczewskiego nie jest posled-
nia, jakkolwiek badz, odkrywa on nowa strong, — zatem przyczynia sie
do rozwicia i postepu mysli. [Podber XXXIX-XL]

Barszczewski planowat publikacje szesciu tomikow tych ludowych
opowiadan, lecz wydal jedynie cztery. Swego rodzaju kontynuacja
Szlachcica Zawalni sa utwory Drewniany dziadek i Kobieta Insekta, pu-
blikowane w ,Niezabudce” oraz ,Rubonie”. W opowiadaniach tych
pisarz oddala si¢ od podan ludowych, positkujac si¢ wtasna wyobraz-
nia. Historie z Drewnianego Dziadka bardziej przypominaja romantycz-
ne opowiadania niz ,szkice etnograficzne”, jak nazwat Szlachcica Za-
walnie Piotr Chmielowski [ WEnc 5, 1013].

W opinii Janion w Szlachcicu Zawalni wida¢ oswieceniowq edukacje
Barszczewskiego, acz niezaleznie pelno w utworze romantycznych wat-
kéw i chwytow literackich. Zawalnia stuchajacy opowiesci swoich gosci
stara si¢ do kazdej, nawet najbardziej fantastycznej i mrocznej, dola-
czy¢ moral, czyniac z niej nauke dla stuchaczy. W biatoruskich legen-
dach zwyciestwo dobra nad zlem nie jest oczywiste. Najczesciej odsu-
wa si¢ ono w czasie i czeka na dogodny moment, by sie ujawnic,
a Szlachcic ttumaczy, ze to wylacznie wina ludzi, ktérzy nie stuchaja bo-
skich przykazan w pogoni za wygoda i szczegsciem.

Przyktadem opowiadania, w ktérym tradycja romantyczna miesza
si¢ z o$wieceniowa, a podania ludowe z tworami wyobrazni autora, jest
Syn Burzy Barszczewskiego. Na pierwszy rzut oka to tylko krociutka hi-
storia czlowieka, ktéry blaka si¢ po swiecie w poszukiwaniu szczescia.
Jednakze juz samo wprowadzenie glownego bohatera na sceng opowie-
$ci nasuwa do$¢ oczywiste skojarzenia z rekwizytornig gotycka. Opo-
wiadajacy historie stary slepiec Franciszek moéwi, ze ludzie, z ktorymi
si¢ komunikuje, to sq mary i duchy, nieznane mu z ich prawdziwego
wygladu, zas w opowiesci wlasciwej zapowiada Syna Burzy niczym po-
trzasajacego tancuchami upiora z powiesci grozy.

Na drodze spotkata mi¢ burza, lunat deszcz, powstal wiatr silny, méj prze-
wodnik nie widzac nigdzie karczmy ani wsi blisko, popedzat konia, spieszac
do gestego lasu, aby przynajmniej skry¢ si¢ od ulewy pod galeziami drzew.
Szumiat las okoto i deszcz zmieszany z gradem, wystrzaty piorunéw napro-
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wadzaly trwogg, ja ptaszczem nakrywszy glowe pod pokryciem gestej jedli-
ny odmawiatem modlitwy. [ Zawalnia 2, 71-72]

Ludzie modla sie, gdy potrzebuja pomocy Boga, ale nie wiadomo,
o co prosit slepy Franciszek swojego Stworce: czy o lepsza pogode, by
moc podrozowac dalej, czy o ochrong przed pozaziemskimi istotami,
ktore moga zjawic¢ si¢ w burzowa, wietrzna noc. Czytelnik wraz z bo-
haterem czeka teraz na upiora.

Ktos stoi niedaleko od nas, rzekt moj towarzysz, podrozuje pieszo pod bur-
ka, thumok wida¢ na plecach, wsparty na kiju poglada w niebo: zda sig, ze
grzmoty i blyskawica nie strasza go, lecz bawia, twarz jego opalona ston-
cem i blada, jakby znekany byt podroza. (. 72]

Z opowiesci wedrowca wynika, ze urodzit si¢ on z pietnem cierpie-
nia; matka noszac go w swym lonie nieustannie plakata i zalila sie
na swoj los, a jego ojciec przebywat wtedy w wiezieniu. Mimo tych prze-
ciwnosci dziecinstwo chlopca byto szczesliwe. Przyjemnos¢ znajdowat
w samotnych wedréwkach posrod goér i laséw, podziwial kwiaty i drze-
wa, ktore postrzegat jako cuda natury. Ta beztroska skonczyla si¢ dos¢
szybko, gdy pewnego dnia spotkal Placzke, kobiete-zjawe
w wielobarwnej sukni i z kwiatami we wlosach. Zaprowadzila go ona
wysoko w gory i pokazala piekna, odlegla kraine, nad ktorg lataty orty.

Od tego czasu ten widok cudowny zajal wszystkie moje mysli i checi, po-
stanowitem wysoko, daleko lecie¢, i widzie¢ co sie na $wiecie dzieje, lecz
ach! Tys znikla przede mna i ja blakam sie po woli burzy! . 74)

Urzeczony widokiem, syn burzy zapragnal, by Placzka zostala
przy nim i byta jego nauczycielka swiata, ktérego samodzielnie nie mog}-
by poznac¢. Zakochat si¢ w zjawie, gdyz sprawita, ze zaznat radosci, ja-
kiej cztowiekowi nie sposob sobie wyobrazi¢. Nie chcial juz patrzec
pod nogi, na otaczajace go kwiaty czy drzewa, lecz dalej i wyzej. Obu-
dzita w nim pragnienie nieznanego. Chcial wznie$¢ si¢ w przestworza.
Ptaczka jednak, kobieta, ktéra pokazujac mu szczescie, uczynita go nie-
szczesliwym, zostawila go z jego przeznaczeniem i kazata blakac sig
po swiecie w poszukiwaniu szczescia, wigc oddat si¢ pod opieke burzy,
ja uczynit swoja przewodniczka. Jego gwaltowny, porywczy charakter
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w zupelnosci pasowal do jego nowej ,,matki” i opiekunki; jego niecier-
pliwos¢ i zawzietos¢ natezeniem upodabniaty go do zywiotow.

Czy Syn Burzy to wzgardzony kochanek Placzki-bogini, ktora kocha
nadal, za ktora teskni, i ciagle nie moze pogodzi¢ si¢ z jej utrata? Twier-
dzi, ze szuka krainy, ktéra zobaczyt dzieki niej, czyli szuka jej samej,
swej mitosci.

Jesli Syn Burzy to zwyczajny czlowiek, to musi podaza¢ bardzo
szybko, by nadazy¢ za nawalnica, ktora osigga zawrotne predkosci.
A przeciez przewodnik Franciszka mowi ,,po drodze cichym krokiem
idzie do nas” — cichym, czyli wolnym. Jak w ogole oceni¢ gtosnos¢ sta-
pania nog ludzkich w czasie ulewy i wichury, wéréd grzmotow tocza-
cych sie po niebie? Chocby kroczyt olbrzym, przytupujac co jaki$ czas,
trudno byloby odrozni¢ dzwieki wydawane przez jego stopy i ziemie je-
czacq pod jego ciezarem, od dzwickow rozszalalej przyrody. Wiec ci-
cho moze znaczy tu ‘lekko, zwiewnie, niczym zjawa’?

Wedrowiec opowiedzial swoja historie (trwalo to trzy godziny) i od-
szedl, gdyz burza zaczela si¢ oddalaé. Slepy Franciszek nigdy wiecej nie
spotkal Syna Burzy, nigdy tez nie styszat, by ktos inny o nim opowiadat.

Kwestia, czy Syn Burzy to cztowiek, czy duch jakis niespokojny, po-
zostanie oczywiscie nierozstrzygnicta. Podobnie jak w powiesciach go-
tyckich, autor pozostawia czytelnikowi wybor — uwierzy¢ w swiat nad-
przyrodzony lub nie, da¢ sie¢ wciagna¢ do gry albo tylko obserwowac ja
z bezpiecznego dystansu.

Jesli uzna¢ to opowiadanie za przypowies¢ — kilka zagadek sie wy-
jasni. Slepy Franciszek jest pogodzony z losem, pokornie znosi kalec-
two i dzieki temu jest szczesliwy. Natomiast Syn Burzy biegnie przez zy-
cie w poszukiwaniu szczescia, ktoérego nie moze osiagnac¢, kocha
kobiete, ktorej nigdy nie zdobedzie, poniewaz prawdopodobnie byta
przywidzeniem lub zjawa. Brakuje mu pokory, ktora pozwolitaby mu
zatrzymac sie, podja¢ probe pogodzenia sie ze strata i wlasnym losem
i odnalez¢ Boga.

Placzka, ktora odegrala tak wazna role w zyciu gtownego bohatera,
to posta¢ z podan ludowych. Pojawia si¢ ona takze w innych tekstach
ze Szlachcica Zawalni, ale nigdy jako przedmiot ludzkich uczué czy te-
sknot. Najczesciej sktania ludzi do refleksji, wskazuje wlasciwa droge,
nawoluje do opamietania si¢ czy zwraca uwage na niedole innych. Nie-
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kiedy wskazuje skarb zakopany w ziemi lub przykryty wielkim kamie-
niem!0. Synowi Burzy rowniez wskazala skarb — sama siebie i kraine
szczescia. Jednakze obiektem uwielbienia bohatera mogta stac sie rownie
dobrze jakas inna, ,,zwykla” zjawa, np. blakajacy si¢ duch dawno zmar-
tej kobiety. Ptaczka z Syna Burzy nie wykazuje zdolnosci i nie pelni funk-
cji przypisywanych jej zwykle w podaniach, a skarb przez nia wskazany
ma znaczenie metaforyczne.

Trudno okresli¢c w tym opowiadaniu punkt kulminacyjny. Wbrew po-
czatkowym zapowiedziom nie przeraza ono czytelnika ani nawet nie za-
skakuje naglym zwrotem akcji. Czy taki byt zamiar autora i czy rzeczy-
wiscie chodzito mu tylko o wzruszenie i pouczenie czytajacych — nie
sposob stwierdzi¢, a pytanie: dlaczego narrator budowat napiecie, skoro
nie chcial nikogo wystraszy¢ — pozostaje bez odpowiedzi. Podobnie dzie-
je sie w kilku innych utworach z Szlachcica Zawalni, na przyktad w Du-
chu cierpigcym — opowiesci o czlowieku zamieniajacym sie w zwierzeta
i stwory znane z podan ludowych.

Za kare, ze znajdowal pocieszenie w nieszczesciu innych ludzi, boha-
ter zostaje obdarzony przenikliwoscia spojrzenia tak wielka, ze widzi ca-
fe cierpienie swiata i zto tkwiace w bliznich. Chroniac sie przed ludzka
podloscia i dla utatwienia sobie ucieczki przed krzywdzicielami, zamienia
sie w rozmaite dzikie zwierzeta. Podobnie jak Syn Burzy, bohater Ducha
cierpigcego jest nieszczesliwy ,,na wlasne zyczenie” — niepogodzony z lo-
sem danym mu przez Boga ponosi tego konsekwencje. Narratorzy obu
opowiadan sprawiaja wrazenie nastawionych na sama opowiesc,
na czynno$¢ opowiadania wazna dla niej samej, a nie ze wzgledu na wra-
zenia odbiorcy. Jakby autorowi chodzito tylko o zapoznanie czytelnika
z niezwykle waznym z poznawczego punktu widzenia przekazem, histo-
ria, ktora wprawdzie jest pouczajaca, lecz jej oddzialywanie ma dlan zna-
czenie drugorzedne.

Wsrod opowiadan Szlachcica Zawalni sa tez inne, dluzej i mocniej
trzymajace w napieciu, z ,,porzadnie” oznaczonym punktem kulminacyj-
nym i prawdziwymi duchami. Ale sa wsrdd nich rowniez takie, w kto-
rych kazdy element $wiata przedstawionego ma logiczna motywacje, da-
je sie tatwo zracjonalizowa¢. To bardzo rzeczowe opisy obrzedow,

10 Opowiesci o Placzce [w:] Zawalnia 2, 57-69.

JAN BARSZCZEWSKI | OKOLICE 109

tradycji i wierzen ludowych. Szlachcic Zawalnia zapoznaje czytelnika
z zyciem i sposobem myslenia ludu. Przedstawia sytuacje biatoruskiej
wsi, relacje miedzy chiopem a panem, miedzy bogatymi i biednymi. Te
faktograficzne elementy czynia z calosci zbior etnograficznych szkicow,
nakreslonych z duzym zaangazowaniem rysownika i ogromna mitoscia
do obrazkow utrwalanych na papierze... stowem.
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JAN BARSZCZEWSKI AND HIS SURROUNDINGS

(summary)

The article is devoted to Jan Barszczewski, a little-known Polish poet and
novelist. The main subject of this paper are short stories collected in the volume
Szlachcic Zawalnia. All his life Barszczewski was very interested in Belorussian
culture and tradition. In his works he transformed the most popular motifs of
Belorussian folk literature and tried to present them as gothic stories.

The author of Jan Barszczewski and His Surroundings does not agree with the
opinions of some of the reviewers challenging the artistic values of Szlachcic
Zawalnia. The article is also an attempt at defining Jan Barszczewski’s place in
Polish literature.
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KAUKASKIE RUDYMENTY | PROBA ICH OZYWIENIA.
O LEONIE JANISZEWSKIM

Zainteresowanie Kaukazem nie jest w piSmiennictwie polskim zjawi-
skiem nowym. Pierwsze prace przynoszace informacje o regionie po-
chodza z XVII wieku i dotycza glownie opisu terenu lub prowadzonych
tam wojen. Samych odniesien kaukaskich jest wiecej, lecz rdéznia sie
warto$cia poznawcza, gdyz te, ktore siegaja XV i XVI wieku, sa czgsto
fantastyczne. Wzmianki o kaukaskim rodowodzie Polakéw pojawiaja
sie juz u Jana Kochanowskiego (O Czechu i Lechu historyja naganio-
na, 1589), a hipoteza, jakoby narod stowianski wywodzit si¢ z gor Kau-
kazu, znalazla swoje odbicie takze u romatycznych wieszczéw; Adam
Mickiewicz w Historii polskiej przedstawil przodkoéw polskiej szlachty
— Lazow — jako straznikow Wrot Kaukaskich i ,odzwiernych calego
Wschodu”, Juliusz Stowacki zas metaforycznie sugerowal w Krolu-
-Duchu, ze obszar, gdzie znajdowatlo si¢ rowniez terytorium starozytnej
Armenii, byt kolebka Prastowian. ,,Stowianski duch” przepetnia nawet
Hera Armenczyka, by z czasem wcieli¢ si¢ w Popiela. Ta na pot basnio-
wa historia o pochodzeniu Stowian (w szczegolnosci za$ Polakow
i Czechow) z terenow potozonych miedzy Morzem Czarnym i Kaspij-
skim, pobrzmiewata w historiografii polskiej w roznych wersjach az
do potowy XIX wieku.

Wiek XIX przyniost znaczace zmiany. Wtedy to mit kaukaski stat si¢
rzeczywistoscia, a bajki — literatura réznej wartosci. Rok 1831 stanowi

Karolina Gotawska (ur. 1982) — doktorantka w Katedrze Edytorstwa Wydzialu
Filologicznego Uniwersytetu L.odzkiego. Przygotowuje rozprawe doktorska nt. drama-
turgii Stanistawa Przybyszewskiego. Interesuje si¢ historig teatru i dramatu europejskie-
go oraz specyfika jezyka tekstow internetowych.
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poczatek fali masowej akcji deportacyjnej; po upadku powstania listo-
padowego Polacy zestani na Kaukaz zapeiniali szeregi armii carskiej,
by walczy¢ przeciwko Czerkiesom, Czeczencom, Dagestanczykom!.
Los zadrwil z Polakéw. Zniewoleni — stali si¢ narzedziem w rekach
caratu, pozbawiajacego wolnosci inne narody. Koszary i fortece Kauka-
zu zapehnili nie tylko szeregowi zolnierze czy oficerowie, ale rowniez
studenci, dla ktorych to, z czym teraz realnie sie¢ zetkneli, byto dotad
jedynie estetyczna konwencja w zglebianych lekturach. Wszyscy oni
stali sie niejako czescig modelu literackiego i jako emigranci prawdzi-
wie doswiadczali Wschodu. Nie dziwi wiec wyjatkowo duza liczba dziet
powstatych pod wrazeniem potegi krajobrazu i z tesknoty za ojczyzna.
Bo i czegdz wiecej trzeba, by siegnacé po papier, gdy wsrod niepokojaco
pieknych gér, w konfrontacji z natura, rodzi si¢ zal za tym, co straco-
ne, i ro$nie poczucie ogromnej niesprawiedliwosci. Ci, ktorzy sprawnie
wiadali pidrem, spisywali przemyslenia w pamietnikach, nierzadko
odkrywali w sobie talent — i tak zestancy stawali si¢ pisarzami.

Kaukaska grupa poetow, literatura kaukaska, kaukazczycy to termi-
ny, ktore niewiele mowia. Wprawdzie nie trzeba by¢ historykiem litera-
tury, by wywnioskowac, ze odnoszg si¢ do tworcow z Kaukazu, jednak
w powszechnej swiadomosci one nie funkcjonuja. Niektorzy badacze
(np. Mieczystaw Inglot) traktuja dokonania , kaukazczykow” jako twor-
czo$¢ calej grupy?, to jednak wydaje sie nadmiernym uogoélnieniem,
zwlaszcza ze wsrod stosunkowo licznie piszacych, niewielu zastuguje
na miano poety.

Za glownego przedstawiciela grupy uznawany jest Tadeusz fada-
-Zabtocki, ktory jako pierwszy dostrzegl swoistos¢ polskiej literatury
kaukaskiej. Jego list z 1843 roku, napisany w Tyflisie i opublikowany
przez Romualda Podbereskiego na famach , Rocznika Literackiego”,
jest charakterystyka literackich prac Polakéw zestanych na Kaukaz,
potwierdzajacq istnienie grupy pisarzy zestancow. Jako zwiazanych
Z nia autorow wymienia si¢ obok f.ady-Zablockiego rowniez Wtadysta-
wa Strzelnickiego oraz Leona Janiszewskiego. Strzelnicki uwazany jest

1 Zob.: E. Lijewska, Szkice kaukaskie. O twdrczosci wygnariczej Wiadystawa
Strzelnickiego, Poznan 1998, s. 7; dalej: [Lijewska] z numerem strony.

2 M. Inglot, Polacy piszqcy na Kaukazie w pierwszej potowie XIX wieku. Materia-
by do zagadnienia, [w:] ,Pamietnik Literacki” 1957 R. 48 z. 2, s. 538-551.
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W tym gronie za ,prowincjonalnego wieszcza” [Lijewska 40], a Jani-
szewskiemu przypadla w udziale rola krytyka. Zwiazani z grupa byli tez
Jozef Ignacy Kraszewski, pelniacy funkcje mecenasa, oraz Mateusz
Gralewski, ktoremu udalo si¢ powrdci¢ z zestania i stal sie ,,kaukaskim
kronikarzem” jako autor Kaukazu. Wspomnieri z dwunastoletniej niewo-
li (1877). Zablocki, Strzelnicki i Janiszewski rozwijali swoje zaintereso-
wania literackie w warunkach przymusowej stuzby w armii carskiej.
Organizowali czytelnictwo ksiazek i czasopism wsrod polskich zoinie-
rzy, pisali utwory poetyckie, szkice z podrdzy, powiesci, a nawet prace
naukowe.

Wymienieni tworcy stanowili trzon kaukaskiej grupy. Ich tworczosé
wykazuje nie tylko romantyczne powiazania, jakkolwiek te wilasnie
— echa motywow romantycznych (natura, tajemniczo$s¢ Wschodu)
oraz problematyki charakterystycznej dla epoki Goethego i Mickiewi-
cza (poeta jako wieszcz, poszukiwanie adresata, temat pamieci i $mier-
ci) — latwo sa w niej dostrzegalne. Nie jest to poezja swieza ani orygi-
nalna, nie tylko dlatego, ze ,Kaukazczykom” brakowalo polotu.
Traktowali literature i swa literackq dzialalnos¢ w kategoriach obowiaz-
ku, a nie wyrdznienia czy prawdziwie romantycznego natchnienia. Ich
swoistym programem byto ,,zapozna¢ rodakdéw w kraju z ziemia prze-
znaczong na mogilnik ich braci” [ib., 55]. Zestancy, ktorzy stali sie
poetami i pisarzami, rozumieli, ze swiat literatury, mozliwos¢ czytania
i tworzenia, jest sposobem przezycia i zachowania swej indywidualno-
$ci. Pomimo wspolnego doswiadczenia, ich tworcze dokonania jednak
sie roznily, budzac zréznicowane zainteresowanie literaturoznawcow.
Y.adzie-Zablockiemu poswiecita swoje prace Maria Janion3, natomiast
Elzbieta Lijewska opisala zycie i tworczos¢ Strzelnickiego. Janiszewski
wciaz pozostaje — wydaje sie niestusznie — jedynie nazwiskiem wsrod
polskich zestancéw Kaukazu.

Charakteryzujacy grupe list Lady-Zabtockiego z 1843 roku, pelen
jest zachwytow nad tworczoscia jej przedstawicieli Autor postawit
sobie za punkt honoru ocali¢ od zapomnienia ten literacki dorobek.
Uwazal, ze wraz ze $miercia tworcow zginie poezja niedocenionych
zestancow. To dzieki niemu pisarze mieli kontakt z literatura powstaja-

3 M. Janion, Rozbitych harf niedomdéwiony dzwiek, [w:] Prace wybrane, t. 5:
Biografie romantyczne, Krakow 2002.



114 KAROLINA GOLAWSKA

ca w kraju, dzieki jego wplywom mogli publikowa¢ swe dziela. Mniej
entuzjastycznie niz .ada-Zablocki wypowiadatl sie na temat dzialalno-
$ci pisarskiej grupy Janiszewski w Liscie do Wydawcy Pamietnika (Pod-
bereskiego) z roku 1849. Niektorych nawet dos¢ ostro skrytykowat,
przypisujac sobie za zastluge, ze przyczynit sie do zaniechania przez
nich twoérczej dziatalnosci. Wiecej — powatpiewal, czy ogloszenie przez
Podbereskiego rysu umystowego i pisarskiego mlodziezy kaukaskiej nie
jest zbyt wczesne4. Nadgorliwos¢ tady-Zablockiego w szacowaniu
zastug kaukaskich zestancow zbyt ironicznym:

Wiem, ze on tam [w liscie opublikowanym w ,Roczniku Literackim”]
jednym piora pociagiem nastwarzal historykéw, statystykow, etnografow,
orientalistow itd., itd. [Loc cir]

i $miato zakwestionowal dokonania poetyckie kolegow. Odart tez La-
de-Zablockiego z zastug na literackiej stricte niwie, zarzucajac mu po-
wierzchownos¢, wrecz wtornos¢ myslowa i brak polotu:

Nie szukaj zdrowej, poteznej mysli ani w jego pismach, ani w jego zyciu, ani
w jego $mierci Wszedzie u niego mysl jest niewolnica powierzchowne;j
ogtlady. (., 17)

Z wesola satysfakcja zartowal, ze dzieki krytycznemu osgdowi ponie-
kad uwolnit Kaukaz od Hugona Korsaka, ktory wszak sam siebie nisko
ocenit pod wpltywem zyczliwie sceptycznego recenzenta:

Obejrzat sie dos¢ wezesnie, przeczytal mi poczatek swojej powiesci, nasmiat
si¢ ze mng serdecznie z swojego literackiego zakusu [...] i podobno do tytu-
tu dodal: Powies¢ gruzyjska do zapalania fajek, co i rzeczywiscie spelnit.
[Ib., 120]

Nie oszczedzil tez Konstantego Zacha, zlosliwostka kwitujac jego nie-
spetnione acz ,cale zycie” deklarowane zamiary napisania podr¢cznika
gramatyki

Prawda, znal jezyki: perski, tatarski, turecki; zabierat si¢ cale zycie pisa¢
gramatyke perska czy tatarska i byt w stanie spetni¢ to przedsiewziecie, ale

4 Zob.: Z listu Leona Janiszewskiego do Wydawcy Pamietnika, ,Pamietnik
Naukowo-Literacki” 1850 t. 2 z. 6, s. 115; dalej: [Z listu] z numerem strony.
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skonczyto si¢ na projekcie. Nie napisat nic oprécz tytutu gramatyki [...].
b, 118-119]

Sprawiedliwie jednak przyznal, ze niedoszlego gramatyka ograniczala
w dziataniu tworczym proza codziennosci ,,A moéglze on gryzmolic¢
gramatyke, biedzac sie¢ codziennie mysla o jutrzejszym chlebie?!” [ib.].
Wszak bywat Janiszewski réwniez pochlebny w opiniach. Wysoko
ocenit Strzelnickiego, dostrzegajac w nim nieprzeci¢tny potencjal twor-
czy: ,Strzelnicki umart — talent wielki — prawdziwy poeta — pisarz wiel-
kich nadziei” [ib., 116].

Nasuwajga si¢ pytania: kto Iub co daje Janiszewskiemu prawo do osa-
dzania i krytykowania dokonan pozostatych ,kaukazczykow”? Czy
Janiszewski byt jedynie ,nadwornym” krytykiem, wypelniat funkcje,
ktora powierzyt mu patron ,kaukazczykow” Lada-Zablocki? A moze
czut sie lepszy, dostrzegal wlasny talent, a u innych jedynie wrodzone
epigonstwo?

Nie omieszkat opisa¢ w swoim Liscie sam siebie. Formute inicjujaca,
a zarazem umozliwiajacq czy ulatwiajaca te autoprezentacje wypada
uzna¢ za konwencjonalny chwyt — ,A! zapomnialem o sobie”, brzmia-
cy jak wspolczesne: ,ach! bylbym o sobie zapomnial”. Tym bardziej
sktania ono do traktowania go jako jedynie retorycznej formuly pretek-
stowej, ze wlasnie sobie autor poswiccil w epistole najwiecej miej-
sca. I bynajmniej nie zbywalo mu na skromnosci:

[...] ja figuruje jako prozaik, poeta i muzyk w jego [Lady-Zabtockiego]
raporcie. Bo to prawdziwy kaukaski raport ten jego list — wszystko na wiel-
ka skalg!... i coz? — grzech zapierac sig.

Totez Janiszewski nie grzeszy. Wrecz gawedziarsko opowiada o swej
pisarskiej przesztosci, wspomina o amatorskiej pracy nad muzyka. Do-
konania twércze podsumowuje:

[...] jakie byto zycie moje, taki i rodzaj natchnienia. Tres¢ pism to tres¢
mojego wiecej niz burzliwego zycia. (., 121]

Zaskakujaco uczciwy, by nie rzec — nieSmialy — wydaje sie¢ wiec
jego autokomentarz: ,Niewiele zyska literatura na ogloszeniu moich
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prac”. Wypada jednak zachowac¢ czujno$¢ wobec tego rodzaju wyznan
krytycznego komentatora, bo je dopelnia inne:

[...] wiecej zyskalby czlowiek myslacy, rozwazajac zZrodto natchnien
i koleje, jakimi mnie Opatrznos¢ prowadzi. [Loc. cit]

Czyz nie jest to przemyslna zache¢ta autora do zglebienia zarowno
jego tworczosci, jak biografii? Mowiac o sobie niewiele, w istocie tworzy
jednak portret wlasny tylez tajemniczy, co kuszacy:

Przeczytaj wszystko com napisal, a dowiesz si¢ czym bylem, czym by¢
chcialem, czym jestem i czym zostang, pomimo cierpien duszy, utraty zdro-
wia, chylacego sie wieku i cigzkiego wyrobnictwa. [Loc. cit]

Piszac ten list Janiszewski mial — zauwazmy — trzydziesci dziewigc
lat. Z dzisiejszej perspektywy wydaje si¢ kokieteria méwienie o sobie nie-
spetna czterdziestoletnim jako o me¢zZezyZnie u kresu zycia (,,chylacego
sie wieku”). Trzeba jednak pamicta¢, ze na Kaukazie umierato sie
mlodo. W kazdym razie poeta jest zdumiewajaco pewny swego, przeko-
nany o przyjemnosci, jakiej dostarcza¢ beda czytelnikom jego dzieta
pisane... emocjami

Czyta¢ mnie beda z przyjemnoscia, z tej nieomylnej przyczyny, ze wszystko
com pisal, pisatem w chwilach prawdziwego, serdecznego wzruszenia, gdy
catle wezbranie serca, wiara, nadzieja, miloScia i szczgSciem — rozpacza,
zwatpieniem, szyderstwem i niedola przelewato si¢ w gloski. (Loc. cit]

Wyznanie to przywodzi na mysl romantyczne zaloZzenia o pisaniu
natchnionym, szczerym, emocjonalnym. Ale uwaga o tym, Ze o ,este-
tycznej ogladzie utworow” Janiszewski nie myslal, wydaje sie grubo
przesadzona. Janiszewski maskuje pisanie o sobie; umniejsza swa
wartos¢, tylko po to, by zaraz siec wywyzszy¢. Czy proznosc taka jest
zasadna, czy moze poeta uwierzyl jak inni ,kaukazczycy” w swoja
wyjatkowosc?

Wiasciwie w swoim liscie Janiszewski ujawnil swoje pioro: ostre,
a przy tym blyskotliwe, dowcipne. Nie wszyscy jednak dostatecznie
odczytali intencje ,kaukazczyka”. W ,romantyczna putapke” wpadli
nawet opracowujacy biografie Janiszewskiego Julian Tuwim i Juliusz
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Wiktor Gomulicki. Notatke poprzedzajaca wybor ich autorstwa utwo-
row Janiszewskiego w Ksiedze Wierszy Polskich XIX wieku rozpoczyna
zdanie:

Cala przeszto$¢ moja — pisal Janiszewski w roku 1849 — to nedza, boles¢,
ponizenie, tutactwo zycia, koczowisko mysli bez wypoczynku i celu,
niewczesne skargi, rozpacz meskiego serca niegodna.’

Mozliwe, ze cytat zostal celowo dobrany dla zobrazowania wizerun-
ku kolejnego nieszczesliwego romantyka. W kazdym razie z komenta-
rza do tego fragmentu wylania sie portret ,nieszczesliwego poety”,
ktory skarzy sie na los. W istocie jednak zdanie to w liscie Janiszewskie-
go jest poczatkiem czulego wywodu o... narodzonym wiasnie dziecku:

Teraz moja niedola, [...] moja codzienna praca, moje ubodstwo, wszystko mi
mite i drogie. [...] Zdawalo mi si¢, ze bytem n¢dzarzem, odrzutkiem, cig¢za-
rem drugim i sobie! — ha! Moze i bylem tym wszystkim. Lecz przyszto
na $wiat niemowle i stat sie cud! [z i 124)

Janiszewski nazywa siebie krélem i bogaczem, jest prawdziwie
szczesliwy 1 ma poczucie, Ze innym tez jest potrzebny. Prozno tu szu-
ka¢ zagubionego, niespokojnego romantyka, ktoérego obraz rysuja
Tuwim i Gomulicki. Hiperboliczne przeciwstawienie przesztosci
postrzeganej defetystycznie jasnemu dzisiaj i jutru narzucilo sie ojcu
pod wplywem wzruszenia. W jego wywodzie czuje si¢ posmak senty-
mentalizmu — czutostkowej a usprawiedliwonej chwila zatosci nad
samym soba dawnym, ktory wilasnie jakby rodzi sie wraz z dzieckiem
do nowego zycia.

Autokreacyjny charakter listu ukazuje tez Janiszewskiego jako suro-
wego tlumacza literatury klasycznej, ktory mimo wczesniejszych uwag
o tworczym natchnieniu jako warunku pisania, réwnie surowo podcho-
dzi do poezji.

Kto nie umie sam dzielnie tworzy¢, a chce ttumaczy¢, ten niech wezmie
oburacz ksiege, ktora przedsigwzial ttumaczyc, niech ja otworzy i lize, lize,

5 Ksiega Wierszy Polskich XIX wieku, utozyt J. Tuwim, oprac. J. W. Gomulic-
ki, Warszawa 1956, s. 399.
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poki mu sie troche brudu z liter z bibuly na jezyku nie zostanie. To na jed-
no wyjdzie jakby przettumaczyl. (. 126]

W tej sarkastycznej radzie dla pozbawionych poetyckiej iskry tluma-
czy odstania Janiszewski — znow kasliwie — korzysci (z) lizania
stranslacyjnego”:

[...] sam nie straci papieru, atramentu i potu — a biedni czytelnicy pienigdzy
na jego lizanine i ostatka, do kupowania ksiazek, ochoty. [Loc. cit]

Do takich ,,rymarzy” — jak mawial o nieudolnych przektadowcach
Podbereski — Janiszewski z pewnoscia nie nalezal.

Dzi$ jego tworczos$¢ dostepna jest we fragmentach. To szczatki
wyjete z owczesnych czasopism lub ze zbiorowych przedrukéw.
W Polsce dostepnych jest zaledwie kilkanascie utworéw. To naprawde
niewiele, zwazywszy ze w archiwum ksiggarni Zawadzkich w Wilnie
przechowywane sa dwa tomy rekopisow autora oraz korespondencja.
Tym trudniej jest analizowac¢ i interpretowac jego tworczos¢, ze wobec
nicopracowania dotad obszernego materiatu kazdy rys ,stwierdzony”
jako charakterystyczny dla poezji upublicznionej ,kaukazczyka”
moglby zosta¢ zakwestionowany.

*kk

O zyciu Janiszewskiego wiadomo niewiele. Rowiesnik Stowackiego,
urodzit si¢ w roku 1810 w Krélestwie Polskim. Studiowat filologi¢
klasyczna w Uniwersytecie Warszawskim, po upadku powstania listopa-
dowego znalazl si¢ — z niewiadomych przyczyn — w Bobrujsku na
Bialorusi. Stamtad, po dziesieciu latach, przenidst sie w roku 1841
(albo zostal przeniesiony) do Gruzji i osiadt w Tyflisie (Tbilisi), gdzie
utrzymywal sie z udzielania lekcji muzyki, jednoczesnie pracujac
literacko. Probe powrotu do Polski przekreslit wybuch rewolucji fran-
cuskiej, totez do konca zycia Janiszewski mieszkal w Gruzji. Zmart
w 1861 roku.

Chociaz przebywal zagranica, zostal wplatany w sprawe Podbere-
skiego, wydawcy ,Pamietnika Naukowo-Literackiego” — pisma, ktorego
ostatni, siddmy zeszyt, zawierajacy rowniez prace Janiszewskiego, zostat
w Warszawie skonfiskowany. Wtedy to nakazano aresztowac Janiszew-
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skiego, szukajac go wiasnie w Warszawie, podczas gdy poeta pozosta-
wal z zona i cérka w Gruzji. To jedyne wiadomosci o , kaukazczyku”,
dajace nad wyraz skromne wyobrazenie o czlowieku — poecie, muzyku,
mezu, ojcu.

Jaki byl? Odrobiny zycia dodaje tej kompozycji rol dyskretna notka
uczyniona wlasng reka autora pod jednym z jego utworéw na temat
»,chorob duszy” i leku na nie — opium, ktorym nierzadko sie uzdrawial.
Oto Wieczor we czwartek opatrzyt Janiszewski specyficznym komenta-
rzem:

Dla objasnienia tej poezji trzeba wiedzie¢, Zzem ja napisal po przyjeciu silnej
dozy opium na sen, ktérego bytem pozbawiony przez szes¢ tygodni. Jednak
w rozdraznieniu nadzwyczajnym moich nerwéw ten narkotyk podziatat
zupelnie przeciwnym sposobem.6

Notka ta pozwala zobaczy¢ w Janiszewskim nie tylko poete wygnan-
ca, typowego — jak chca niektérzy — poznego romantyka, ale rowniez
cztowieka niewolnego od stabosci, wiodacego niezwyczajne zycie.

Rownie malo poznany co biografia jest styl Janiszewskiego. Wszel-
kie okreslenia moga dotyczy¢ pojedynczych utworow, nie zas calej jego
poetyckiej schedy. Wprawdzie mozna wyrdzni¢ pewne cechy osobowo-
$ci, charakteru autora, ktore intrygujaco manifestuja sie¢ w tej tworczo-
$ci, lecz dopiero skrupulatne badania catosci pozwolityby odpowiedzial-
nie ocenic jej rangg.

Wyroznia Janiszewskiego dystans do tworzenia i do samej tworczo-
$ci pojmowanej przezen jako udawanie. Swiadczy¢é o tym moga np. bla-
hej tresci utwory zartobliwe, jak chocby Wybryki dobrego humoru.
Jeden z nich, Do nieobecnej, jest opisem wyprawy do teatru, ktora sta-
je sie z kolei pretekstem do autotematycznej refleksji nad funkcja sztu-
ki teatralne;j:

[...] Nad ktore nie ma na swiecie nic milszego, nic glupszego,
Gdzie cztowiek przedrzeznia czieka,

Blizni szkaluje blizniego,

Gdzie sie falszuje uczucia,

Gdzie si¢ trucizna zepsucia

6 ,,Rubon”, wyjatki z ulotnych poezji, 1847, t. 8, s. 188.
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Barwa zabawki powleka,

Gdzie zaciagniete w gorsety
Grube, nieociosane pniaki

Nimf powietrznych graja role;
Gdzie komediant ladajaki

Plecie plugawe androny,

A thum widzow zachwycony |...].7

Teatr tyfliski wyraznie nie zachwycit poety, cho¢ Janiszewski uczci-
wie dodal w notce pod wierszem, Ze od czasu jego bytnosci w tym przy-
pytku Melpomeny ,szopa dla akrobatow” zmienila si¢ w ogromna,
dumna budowlg [ib., 34]. Podobnie lekki jest wiersz Do Pana Jerzego,
,Wybryk” poswigcony Jerzemu Kobylinskiemu ,,na pamiatke wesotych
chwil”. Cho¢ dotyczy rzeczy ostatecznych — Smierci, przemijania — nie
ma w nim powagi, przeciwnie — niefrasobliwo$¢ naznaczona poczu-
ciem znikomosci doczesnego zycia. Smieré czyha:

[...] zycie biezy,
A $mier¢ w tyle;
1 za chwilg

Tak znienacka
Da ci placka

— nieuchronna:

Tak znienacka
Da ci placka,
Ze koziotka
Dasz do dotka
By¢ pogrzeban.

Janiszewski pozbawia ztudzen, demaskujac prawdziwe intencje zatobni-
kow:

A na stypie
Krewni bliscy,
Radzi wszyscy
Ze pan Jerzy

7 L. Janiszewski, Do nieobecnej, ,Pamietnik Naukowo-Literacki” 1850 z. 6,
s. 28, dalej: [PNL] z numerem strony.
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W ziemi lezy,
Wiwatuja [...].
Wigc i krewni
W smutku rzewni
Co niedawno
Reka wprawna
Zota sktady,

1 szuflady,

I stoliki,

Kufry, bryki,

1 szkatulki,
Szafki, poiki,

I tam dalej
Rozdrapali [...].

Skoro zycie to ,[...] li$¢ z drzewa Sréd zamieci”, ktore ,Leci [...]
leci/Gdzie§ w przestrzenie”, nalezy z niego korzysta¢ nie troszczac
si¢ o jutro:

Wzniescie flasze!
Dzi$ — dzis nasze [...]
Z jutra kwita.

Recepta na szczescie wedtug Janiszewskiego to ,,szklanka, kochan-
ka, ksiazeczka, fajeczka”8. Nie sa to jednak odkrywcze mysli
W XIX wieku znane bylo przeciez okreslenie ,,3 x K”: karty, konie, ko-
biety. Takie banalne w formie i tresci utwory przywodza na mysl doko-
nania ,,0$mieszonego pismaka”d — ksiedza Baki. Czy Janiszewski miat
w reku Uwagi o Smierci niechybnej wszystkim pospolitej? Jakkolwiek
brzmi odpowiedZ, grafomania, acz zabawna i lekka, nie wymaga
W uprawie” erudycji.

Whbrew pozorom Janiszewski nie traktowat zycia lekko. Jego dystans
do zapatow tworczych sugeruje, ze sam poswiecal wiele czasu i uwagi
wlasnej poezji. Bez zbednej egzaltacji podchodzit do tworzenia i naigry-
wal si¢ z utrwalonego przez romantyzm wizerunku poety natchnione-
go. W zapiskach z podrozy do Tyflisu pisal:

8 L. Janiszewski, Do Pana Jerzego, PNL 35-37.
9 A. Nawarecki, Czarny karnawat. ,Uwagi Smierci niechybnej” ksiedza Baki
— poetyka tekstu i paradoksy recepcji, Wroctaw 1991, s. 15.
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[...] wloktem si¢ piechota, ztorzeczac ghupim gwiazdom, co nie $mialy wyj-
rze¢ za obloki i glupszemu ksi¢zycowi, co si¢ walgsat Bég wie po jakich ka-
tach nieba, gdzie by si¢ moze zupelnie bez niego obeszlo, albo najpewnicj
z otwartg geba, w mazgajowatym zapomnieniu stuchat ktoregokolwiek
z moich wielce uprzejmych braci poetoéw, deklamujacego $swiezo do niego
wykropkowang ultrasentymentalng apostrofe nie gorsza od znamienite;:
,Ksigzycu! Co si¢ po $cianie...” itd.10

,Glupie gwiazdy”, ,ksiezyc z otwarta geba” to dos¢ osobliwe ,,mu-
zy”. Wywod ten to jawna kpina z modelu poety rzewnie tkajacego
do niebios o natchnienie, spowiadajacego si¢ z nieszczesliwego uczu-
cia. Autor ironizuje, stracajac jednoczesnie poete z piedestatu:

Jestes literatem, filantropem, muzykiem, poeta? I nic wigcej? [...] ztoto nie
robi si¢ z atramentu; natchnienie poety, jakbykolwiek byto gorace, nie poru-
szy parowozu; filantropiczne 1zy nie utucza plantacji; z geniuszem Kamoen-
sa, Tassa mozesz umrze¢ w szpitalu i doczekac si¢ apoteozy po $mierci.
[Ib., 98]

Ale i ten prawdziwy, celowo w egzemplifikacjach wyjaskrawiony
wywod podsumowuje Janiszewski z wdzigkiem godnym szydercy:

[...] oto moja rada: pomysl tylko, moze masz w sobie jaka ciekawa chorobe,
polipa w nosie, raka w piersiach, anewryzm Iub co podobnego. To wszystko
cenne zloto! [...] Sprzedaj za zycia jakiemu medycznemu fakultetowi prawo
¢éwiartowania ci¢ po $mierci lub pozwol zrobi¢ sobie dziure w zotadku dla
uwazania fenomenow trawienia; to czysty pozywotni dochdd. [Loc. cit]

Mozna jeszcze sprzedac¢ swa poczciwos¢ — gwarantowane zyski...

*kk

Krétka charakterystyka tworczosci Janiszewskiego pozwala mysle¢
o nim jako ciekawym tworcy. Jego dziet nie zdominowaly romantyczne
mody, cho¢ pojawiaja si¢ w nich charakterystyczne dla epoki motywy,
m.in. czlowieka stojacego wobec majestatu gor (Modlitwa na Szpicber-
gu), natury taskawej dla mieszkancow Kaukazu, okrutnej dla podrézu-
jacych (Obrazy i mysli z podrozy do Tyflisu w 1841), tajemniczy Wschod.

10 L. Janiszewski, Obrazy i mysii z podrézy do Tyflisu w 1841 r. odbytej przez
Leona Janiszewskiego, ,Pamietnik Naukowo-Literacki” 1849 z. 1, s. 86-87.
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Jest w nich réwniez step, ktorego opis moze jednak zaskoczy¢ czytelni-
kéw rozmitowanych w akermanskich klimatach. Romatycy kojarzyli
step z tesknota, wyobcowaniem, samotnos$cia, bolem, Janiszewskiemu
zas$ jest w bezkresie stepu ,nudno i posepnie”. To dlan miejsce, ,,gdzie
dzien wieczorowi podobny nigdy sie nie skonczy” [ib., 86].

Wigkszos¢ utworow z poetyckiego dorobku Janiszewskiego bogata
jest w analogie literackie, parafrazy, czasem wcale nietatwe do wychwy-
cenia. Nie oznacza to, ze Janiszewski byl sprawnym grafomanem.
Swiadczy to raczej o jego oczytaniu i talencie. Ma autor wéréd arty-
stycznych osiagni¢¢ obok utworéw z pozoru lekkich poemat wazny
i powazny zarazem — Dwa dni (1841), doskonaly przyktad wprawnej
realizacji ambitnego pomystu i dowod pisarskiego talentu. Przypowies¢
o ludzkim losie. Tytulowe dwa dni to dzien narodzin i dzien pogrzebu
glownego bohatera, Ryszarda. Te dwa najbardziej uroczyste i jednocze-
$nie zupelnie naturalne momenty w zZyciu ,,uswietnia” swa obecnoscia
Mefistofeles. Jego mowy — zlosliwe, wrecz szydercze — uswiadamiaja
bezcelowos$¢ zycia. Szatan kwestionuje wartosci, uczucia, uznajac je
za marng bron w walce z przeznaczong ludziom $miercia. Wiele tu
dopetnianych odniesieniami mitologicznymi odwotan do Fausta, Ham-
leta, Biblii, zwykle niejako odwréconych w stosunku do znakomitych
pierwowzordw. Faustowska ,,pickna chwila” nie trwa wiecznie, nie jest
nawet pickna w perspektywie kolejnego nieszczescia, jakim bedzie
wedle zapowiedzi Mefista zycie po Smierci. Grabarz z czaszka Ryszar-
da jest w poemacie Janiszewskiego niczym Hamlet, ale aluzyjna
za sprawa ,,rekwizytu” scena zbezczeszczenia szczatkow zmartego (gra-
barz uderza trupia glowe topata) zostaje przez autora skojarzona ze
wzorcem Szekspirowskim znow kontrastowo, bo Hamlet wyglaszajacy
nad czaszka Yoricka swoj stynny monolog odnosi si¢ z szacunkiem
do doczesnych szczatkow ojca. W Dwdoch dniach udato sie Janiszewskie-
mu twoérczo wyzyska¢ wybitne wzorce, podnoszac tym samym walory
wilasnego tekstu. Konfrontacja Mefistofelesa i marnego czlowieka
pod czujng asysta antycznego niby-chéru konkurujacego z ksiezmi
$piewajacymi lacinskie frazy to pomyst precedensowy. Posrod ,kaukaz-
czykoéw” wyrdznia Janiszewskiego niebanalnos¢ pomystéw. Stylistyczna
wyrazistos¢ jego tekstow i bezkompromisowos¢ sadow swiadcza o jego
pisarskim talencie, rozbudzajac ciekawos$¢ calosci dzieta, znanego do-
tychczas w niewielkiej reprezentracji utworow.
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(summary)

This article is dedicated to the output of the 19th century poet, Leon
Janiszewski, a member of the Caucasion Group. Janiszewski apart from others
Caucasion poets was not only an exile but also, or even mainly, unknown and
undetected author, whose works did not reach elaboration (mostly on account of
lack of materials).

This work, primarily a fragment of doctoral thesis has in view approximation a
figure of Leon Janiszewski. Few approachable works of Janiszewski allow one to
perceive an interesting founder in him, strongly convinced about his own talent.
Even superficial look on some of his work (extremely interesting prose) is sufficient
argument to attempt more and believe this usurpatory poet. While a gap in history
of Polish literature (the Caucasian group is not well known term) is begging for
proper fulfilment.
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,Dhlugi wiek XIX”, jak w naukach historycznych nazywane sa
lata 1789-1914/1918, charakteryzowat sie¢ w Europie Srodkowo-
-Wschodniej procesami tworzenia tozsamos$ci narodowej i, co za tym
idzie, kulturowej. Istotnym elementem ksztaltowania wiasnej tozsamo-
$ci oraz zdobywania uznania jako narod o odrebnej kulturze (Kulturna-
tion) byly dazenia do utworzenia wiasnej literatury narodowej, co wia-
zalo si¢ z rozwojem systemu gatunkow literackich. Szczegolnie
interesujaca w tym kontekscie byta ballada artystyczna, ktora wyksztal-
cila sie¢ w literaturze niemiecko- i anglojezycznej w drugiej poto-
wie XVIII wieku, skad znalazta droge do pozostalych literatur europej-
skich. Na przetomie XVIII i XIX stulecia, czyli u zarania procesow
narodotwérczych w Europie Srodkowo-Wschodniej, przedostata sie
do literatur zachodniostowianskich. Narodziny ballady artystycznej sta-
ty si¢ wiec przyczynkiem do uksztaltowania wlasnej tozsamos$ci naro-
dowej poszczegolnych panstw, dlatego tez szczegdlng uwage poswie-
cam rozwojowi wlasnie tego gatunku.

Poréwnanie powstawania ballady w literaturach zachodniostowian-
skich wydaje si¢ szczegolnie ciekawe. Literatury te wyodrebnily sie
pomimo geograficznego sasiedztwa, a moze wilasnie dzieki wzajemnym

Anja Golebiowski (ur. 1979) — pracownik naukowy Wydzialu Slawistyki
Uniwersytetu Justusa Liebiga w Gieflen. Przygotowuje dysertacje O wy-
ksztatceniu sie i rozwoju ballady artystycznej w literaturach zachodniosto-
wianskich. Zajmuje si¢ réwniez literaturg zachodniostowianska i rosyjska XIX
oraz XX wieku, a takze rosyjska literatura utopijna.
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wplywom oraz wielu podobienstwom (zwlaszcza pokrewienstwu jezy-
kéw, a takze niemal mistycznej stowianskiej wspolnocie). I tak na w mia-
re homogenicznym obszarze kulturowym zaistnialy zupeinie odmienne
uwarunkowania socjalne i kulturowe. Od konca XVIII wicku Polska
utracila panstwowo$¢, Czesi i Stowacy wlasnie zaczynali proces ksztal-
towania wlasnej narodowosci, a Luzyczanie dopiero odkrywali, czym
jest poczucie narodowej wspolnoty. W takich okolicznosciach narody
te przejely ballade, co zaowocowalo istotnym rozwojem poetyckich
srodkéw indywidualnego wyrazu. Nie mozna jednak nie docenia¢ zna-
czenia ballady, czesto postrzeganej jako niski, trzeciorzedny gatunek
literacki, niemal zupelnie pomijany w historii literatury tudziez wspomi-
nany jedynie na okolicznos¢ omawiania tworczosci najwybitniejszych
poetow. A przeciez w literaturach polskiej, czeskiej i tuzyckiej byta jed-
nym z bardziej znaczacych gatunkow romantyzmu. Nasuwajg sie
na mysl Mickiewiczowskie Ballady i romanse (1822) i Erbenowskie
Kytice (1853), dzieki ktorym ballada zakorzenita sie w Swiadomosci
kulturowej Polakow i Czechow. Jesli chodzi o literature tuzycka, to
ballady pisali wszyscy wazniejsi poeci luzyccy; Lucija Heine uwaza
tworczos¢ balladowa Jana Radyserba Wijeli (1822-1907) za ,,znaczacy
czynnik w procesie rozwoju [...] calej literatury tuzyckiej”!, a Christian
Prunitsch widzi w balladzie, ze wzgledu na jej potencjal tworczy,
sjeden z najwazniejszych gatunkoéw literatury tuzyckiej drugiej poto-
wy XIX wieku2.

Wytworzenie si¢ ballady artystycznej mialo procz wzbogacenia syste-
mu gatunkowego i poetyckiej formy wyrazu dalsze znaczace konsekwen-
cje dla poszczegolnych literatur. Polacy dazyli do zachowania tozsamo-
sci kulturowej, Czesi i Stowacy do jej odtworzenia, a L.uzyczanie do jej
wyodrebnienia. Aby przetrwaé, narody te probowaly uczestniczy¢
w miedzynarodowym dyskursie, ktoremu ballada szczegdlne sprzyjala
jako gatunek stosunkowo nowy i bardzo wowczas modny, na tyle jednak
bliski poezji ludowej, ze umozliwiajacy nawigzania do tradycji wiasnych.

L L. Heine, Die sorbische Balladendichtung. Eine historisch-vergleichende Unter-
suchung, praca habilitacyjna, Leipzig 1968, s. 94; przel. cytowanego frag. A. G.

2C. Prunitsch, Sorbische Lyrik des 20. Jahrhunderts. Untersuchungen zur Evo-
lution der Gattung, Bautzen 2001 [Schriften des Sorbischen Instituts 29], s. 70;
przet. A. G.
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Jednoczesnie wyrozniata si¢ egzotyka i elementami mistycznymi, co
pozwalato na rozszerzenie kregu odbiorcow. Ponadto byta najlepszym
sposobem — dzieki potencjalowi emocjonalnemu w postaci odwotan
do chwalebnej przesztosci narodowej oraz bohaterskich czynow i war-
tosci takich, jak cze$¢, wiernos¢ czy poswiecenie — do utworzenia (badz
odtworzenia) poczucia wspolnoty narodowej i kultywowania mysli
patriotycznych. Ballada stanowita wiec we wszystkich trzech literatu-
rach element wazny dla rozwoju wlasnej odrebnosci kulturowe;.
Pojawila sie¢ w literaturach zachodniostowianskich w przektadach
badz w formie parafraz dziet literatury niemiecko- i angielskojezyczne;j.
Poczatkowo przejmowano obce wzorce, nasycajac utwory lokalnym
kolorytem. W tym celu przejete wzory przebierano w kostiumy narodo-
we, np. poprzez nadawanie bohaterom typowych dla regionu imion, od-
wotania do wydarzen historycznych o narodowym znaczeniu czy wpla-
tanie lokalnych elementow geograficznych. Nie wystarczylo wlaczenie
sie w dyskurs. Konieczne bylo rowniez zaznaczenie swojej samodzielno-
$ci i odrebnego charakteru3. Luzyccy poeci czesto nawigzywali np.
do wlasnego srodowiska wiejskiego, gdyz to przemawiato do tuzyckiego
czytelnika, ktoremu wiejski badz matomiasteczkowy krajobraz byt naj-
blizszy. Ballady tuzyckie przedstawiaja zycie zwyklych, prostych ludzi
i ich zmagania z niesprawiedliwoscia, jaka ich spotkata. Heine zwraca

3 ,Duzy wzrost znaczenia wzorca konstrukcji dystynktywnego odnosnika
obcego odbywa si¢ jednak najczesciej tam, gdzie tworzenie swoistosci polaczone
jest z dekonstrukcja obszernego zwiazku, poniewaz wlasna osobowos¢ kolektyw-
na — analogicznie do starotestamentowego konceptu exodusu — uzyskiwana jest
poprzez dysocjacyjny (roznicujacy) akt wyzwolenia z wigkszego zwiazku badz
poprzez rozpad jednostki najwyzszej na wiele tozsamosci partykularnych.
W zwiazku z definitywnym upadkiem idei cesarstwa rzymskiego narody Europy
wrodzily sie szczegolnie w poréwnywalng i konkurencyjna sytuacje, dzieki ktorej
stato si¢ dla nich wrecz niemozliwe ignorowanie rozwoju dokonujacego sie poza
ich wlasnymi granicami. Do$¢ istotng cze$¢ europejskiego postepu w kulturowym
i technicznym zakresie mozna odnies¢ do podstawowych konstelacji i historycz-
nej stabilizacji tego wzajemnego zwiazku konkurujacych ze soba kolektywow”
— U. C. Sander, Einleitung, |w:] idem, Muster und Funktionen kultureller Selbst
und Fremdwahrnehmung. Beitrige zur internationalen Geschichte der sprachlichen
und literarischen Emanzipation, Gottingen 2000 [Veroffentlichung aus dem Gottin-
ger Sonderforschungsbereich 529], ,Internationalitdt Nationaler Literaturen” 5,
s. 11-12; przet. A. G.
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uwage, ze na gruncie tuzyckim ballada przejmuje wazne zadanie kryty-
ki spotecznej4, jak dla przyktadu w balladzie Radyserba-Wijeli Jus Primae
Noctis, przedstawiajacej wesele Hanki i Janusa. Uzurpujacy sobie tytuto-
we prawo pierwszej nocy Jasniepan zostaje rankiem znaleziony martwy.
Akcja utworu konczy sie ucieczka miodej pary.

W badaniach zachodniostowianskich ballad zwraca uwage odmien-
ny, lokalnie uwarunkowany czas zaréwno recepcji gatunku, jak tez apo-
geum jego rozkwitu w kazdej z literatur. Na gruncie polskim ballada po-
jawila sie za posrednictwem dumy wprowadzonej przez Juliana Ursyna
Niemcewicza w latach 80. XVIII stulecia, w literaturze czeskiej jej roz-
woj rozpoczal sie¢ od almanachu Kregu Puchmajerowskiego w ro-
ku 1795, natomiast w literaturze tuzyckiej w latach 30. XIX wieku
od adaptacji luzyckich piesni ludowych Handrija Zejlera (1804-1872).

Skoncentruje sie tu na odtworzeniu tendencji rozwojowych w pol-
skiej liryce balladowej, a zwtaszcza na roli Niemcewicza, poprzedzajac
te rozwazania ogolnymi uwagami o historii gatunku.

Ballada ma w sobie co$ tajemniczego, chociaz nie mistycznego; ta ostatnia
cecha gatunku tkwi w temacie, poprzednia natomiast w jego przedstawie-
niu. Tajemniczos¢ ballady wyraza si¢ w sposobie jej wykonania. Piesniarz
bowiem tak gleboko przyswoit sobie charakterystyczny obiekt, postacie, ich
czyny i ruchy, ze nie wie, jak wydoby¢ je na swiatto dzienne. Postuguje sie
on wiec wszystkimi trzema podstawowymi rodzajami poezji. Najpierw wy-
raza, aby pobudzi¢ wyobraznie, zaja¢ dusze; moze rozpoczac lirycznie,
epicznie, dramatycznie i wedle wlasnego uznania przechodzi¢ z jednej for-
my do drugiej, spieszy¢ ku koncowi albo go odwlekac. Refren, powtarzanie
tego samego wiasnie koncowego tonu, nadaje gatunkowi zdecydowanie li-
ryczny charakter.

Jesli zaprzyjazni¢ si¢ z nimi, jak Niemcy, zrozumiale staja si¢ ballady
wszystkich narodow, gdyz duchy konkretnych czaséw, albo jednoczesnie,
albo sukcesywnie, w pewnych sprawach zawsze podobnie dziataja. Ponad-
to antologia ballad moze obrazowac¢ ogot zjawisk poetyckich, gdyz jeszcze
nie w petni wyodrebnione sktadniki gatunku sa wspolne, niczym w zyjacym
Lprajaju”, ktore mozna wysiedzie¢, aby — jako na najwspanialszym fenome-
nie — wzlecie¢ na zlotych skrzydtach ku niebiosom.5

4 L. Heine, op. cit., s. 27.

5J. W. von Goethe, Ballade. Betrachtung und Auslegung, [w:] Goethes We-
rke. Hamburger Ausgabe in vierzehn Bdnden, oprac. E. Trunz, Miinchen 1974,
wyd. 10, t. 1, s. 400; przet. A. G.
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Powyzszy cytat z Goethego, bedacy komentarzem do drugiego wy-
dania Ballade, jest najbardziej znang proba uchwycenia istoty gatunku.
Jak zauwazy! autor, ballada jednoczy elementy epickie, liryczne i dra-
matyczne. Ponadto laczy liryke z poezja ludowa. Oznacza to, ze po-
przez wplywy jezyka mowionego otwierajq sie w niej nowe, o wiele szer-
sze mozliwosci poetyckie. Ballada dysponuje szczegodlnie bogatym
potencjatem lirycznym, ktory fascynowat poetow XVIII i XIX wieku
i przyczynit sie do jej szybkiego rozwoju w catej Europie.

Jako gatunek literacki zaczela funkcjonowa¢ w $wiadomosci kre-
gow intelektualnych w drugiej potowie wieku XVIII, przede wszystkim
w kregach angielsko- i niemieckojezycznyché. Rozwoj ballady artystycz-
nej obejmowat trzy czesciowo nakladajace sie na siebie fazy i przebiegat
rownolegle z procesem odkrywania potencjalu poezji ludowej. Faza
pierwsza charakteryzowala si¢ gromadzeniem piesni oraz ballad ludo-
wych. Najwiekszy ich zbior opublikowal Francis Child w Bostonie
(1857-58) pt. Original collection of English and Scottish Ballads, a takze
Johann Gottfried Herder: Volkslieder nebst untermischten anderen
Stiicken (1778-79). W fazie drugiej powstaly zbiory ballad ludowych
przetworzonych literacko. Szczegolnym echem w literaturze europej-
skiej odbit si¢ zbior Thomasa Percy’ego Reliques of Ancient English Po-
etry z roku 1765. W fazie trzeciej natomiast poeci zaczeli $wiadomie na-
sladowac tworczos¢ ludowa. Wsrod poetdéw niemieckich prekursorem
byt Johann Wilhelm Ludwig Gleim (1719-1803)7, ktoéry zastynal ze
swojej zywej poezji i nasladowania bankelsangu. Zwienczeniem prob za-
szczepienia wzorcow literatury niskiej literaturze wysokiej stal si¢ ro-
mans Marianne.

6 O historii ballady angielskiej i niemieckiej zob.: A. B. Friedman, The Ballad
Revival. Studies in the Influence of Popular on Sophisticated Poetry, Chicago-Lon-
don 1961; W. Kayser, Geschichte der deutschen Ballade, Berlin 1936; G. M.
Laws, The British literary Ballad. A Study in Poetic Imitation, London-Amster-
dam 1972; G. Weifiert, Ballade, Stuttgart 1993, wyd. 2 popr. [Sammlung Met-
zler 192].

7'W kregu literaturoznawcow toczyl sie spor o to, kto wprowadzit do literatu-
ry niemieckiej ballade artystyczna jako gatunek. Dyskusje na ten temat przedsta-
wia Walter Falk, podkreslajac zastugi Gleima w torowaniu balladzie literackiej dro-
gi; zob.: W. Falk, Die Anfinge der deutschen Kunstballade, ,Deutsche
Vierteljahreszeitschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte” 1970
(44) z. 3, s. 670-686.
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Traurige und betriibte Folgen der schindlichen Eifersucht wie auch Heil-
samer Unterricht, daf} Eltern, die ihre Kinder lieben, sie zu keiner Heirat
zwingen, sondern ihnen ihren freien Willen lassen sollen; enthalten in der
Geschichte Herrn Isaac Veltens, der sich am 11. April 1756 zu Berlin
eigenhidndig umgebracht, nachdem er seine getreue Ehegattin Marianne
und derselben unschuldigen Liebhaber jammerlich ermordet. (1756)8

Pod wplywem Reliques Percy’ego (zwlaszcza ballady Fair Margaret
and Sweet William i Margaret’s Ghost) powstaly w latach 1772-1773
epickie wiersze Ludwiga Christopha Heinricha Holty’ego Adelstan und
Roschen i Die Nonne, ktore wprowadzily ballade artystyczna do litera-
tury niemieckiej. Rywalizujacy z Holtym Gottfried August Biirger row-
niez probowal swoich sit w tym gatunku. W roku 1774 ukazata sie
w ,,Gottinger Musenallmanach” jego Lenore, uznana za ideal ballady
artystycznej®, gdyz autor wykorzystal w niej elementy poezji ludowej
z niespotykang dotad wirtuozerig. Innymi znaczacymi tworcami nie-
mieckich ballad byli m.in. Goethe i Frienrich Schiller, ktorzy stworzyli
ballade ideowq (Ideenballade).

[P]rzedstawia [ona] aktywnie dzialajacego czlowieka w ramach norm
etycznych naszego $wiata, ukazujace si¢ przede wszystkim w ponadindy-
widualnej, idealistycznej tresci (zwyciestwo idei nad losem i rzeczywisto-
$cig).10

Ballada byta popularna, poniewaz réznita si¢ od innych gatunkow
lirycznych, a przy wyczerpaniu si¢ dotychczasowych srodkow wyrazu
literatury pigknej, arty$ci zmuszeni byli do poszukiwania nowych
form. Starano sie przezwyciezy¢ klasyczne reguly w celu stworzenia
literatury zywszej i bardziej wyrazistej. Z tego powodu Wolfgang Kay-
ser uznaje ballade za wiodacy gatunek epoki Sturm und Drang!l.

Historia ballady w Polsce przebiegala odmiennie. Proces zyskiwania
odrebnosci gatunkowej trwat tu ponad trzydziesci lat i zazebiat sie z po-

8 QOpisowy, moralizujacy podtytul majacy charakter streszczenia wskazuje
na silne nawiazanie do bdnkelsangu i kaze zaklasyfikowa¢ utwor raczej do tego
wilasnie gatunku niz do ballady.

9 Zob.: G. Weiflert, op. cit., s. 61-62.

10 Ideenballade, [w:] G. von Wilpert, Sachwdérterbuch der Literatur, Stutt-
gart 2001, wyd. 8 poszerz. i popr., s. 364.

11'W. Kayser, op. cit., s. 99-100.
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krewna balladzie duma. Do powszechnego uznania nowego gatunku
przyczynily si¢ ostatecznie Ballady i romanse Mickiewicza, wywolujac
w kraju prawdziwa fale ,balladomanii”. Dlatego tez rok 1822 stanowi
jednoczesnie apogeum rozwoju polskiej ballady.

Sam Mickiewicz zauwazal, ze jego ballady nie powstalyby bez wpty-
wu Franciszka Karpinskiego (1741-1825) i Juliana Ursyna Niemcewicza
(1757-1841)12. Karpinski, poeta uczucia i tworca poezji osobistej, byt
jednym z inicjatorow nurtu sentymentalnego w literaturze polskiej.
W jego utworach ujawnia sie dazenie do przetamania klasycystycznego
kanonu poezji polskiej XVIII wieku i czerpania inspiracji z literatury
Iudowej, co dalo poczatek nowej estetyce. Decydujacym czynnikiem,
ktory wplynal na wyksztalcenie sie ballady artystycznej w literaturze
polskiej, byta jednak tworczos¢ Niemcewicza, bedacego wazna postacia
zycia politycznego i kulturalnego w Polsce na przetomie XVIII i XIX
wieku. Dzieki patriotycznej postawie i osobistemu zaangazowaniu
w sprawy polskiej panstwowosci Niemcewicz pelnit dla wielu pokolen
role wrecz instytucjil3. Dziatalnos$¢ literacka byta dlan waznym, obok
pracy na rzecz polityki, instrumentem agitacji spoteczno-polityczne;.

Bogaty dorobek literacki Niemcewicza obejmowat wiele gatunkow.
Do najwazniejszych dziet tego autora naleza komedia polityczna Powrot
posta (1791) oraz Spiewy historyczne (1816) — jedna z najbardziej poczyt-
nych ksiazek polskich XIX wiekul4. Pomimo ich znaczenia zaréwno
spoteczno-politycznego, jak literackiego krytyka literacka dlugo nie po-
Swiecala tworczosci balladowej Niemcewicza szczegolnej uwagi, nie do-
ceniata jej. O roli Niemcewicza w ewolucji ballady pisata bagatelizujaco
Maria Zmigrodzka:

Nie tylko réznica w skali talentu i stopniu oryginalnos$ci sprawita, ze [jego]
utwory byly jaskotka nowego w zakresie stosunkowo bardzo waskim i po-

12.Zob.: Cz. Zgorzelski, O pierwszych Balladach Mickiewicza, ,,Pamietnik
Literacki” 1948 (38), s. 76.

13 Zob. m. in.: W. Bruchnalski, Mickiewicz — Niemcewicz. Studium historycz-
noliterackie, [w:] idem, Miedzy Sredniowieczem a romantyzmem, wybor i oprac.
J. Starnawski, Warszawa 1975, 369-371; M. Chachaj, Dramy i tragedie histo-
ryczne Juliana Ursyna Niemcewicza, Lublin 2007, s. 9-11.

14 Zob.: Cz. Zgorzelski, Duma Poprzedniczka Ballady, Torun 1949, s. 47-49;
dalej: [Zgorzelskiy,,,,] z numerem strony.
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ciagnely za soba fale nasladownictw, ktora [jednak] w niczym nie posung-
a naprzod rozwoju literatury; przez uroki pozornego nowatorstwa utwier-
dzity panowanie starego smaku. Natomiast ballady Mickiewicza wyznaczy-
ly date narodzin nowoczesnej literatury polskiej. 15

Nalezy stanowczo zaprzeczy¢ takim opiniom, gdyz to wiasnie Niem-
cewicz stworzyl podwaliny ballady w Polsce, wprowadzajac ja na grunt
krajowy i tworzac swiadomos¢ estetyczna tego gatunku w dumach hi-
storycznych!6.

Poczatki jego tworczosci siegaja lat 80. XVIII wieku. W roku 1786
napisat Dume o Zétkiewskim, a w roku 1788 Dume o Stefanie Potockim,
opublikowana dwa lata pozniej w zbiorze Dumy polskie. Obie ukazaly si¢
rowniez w roku 1791 jako dodatek do drugiego wydania Powrotu posta.
Pézniej znalazty si¢ w zbiorze Spiewy historyczne (1816). Kolejna duma
Niemcewicza — O kniaziu Michale Glinskim — powstata w roku 1803.

Duma to wywodzacy sie z terendéw wschodnich Europy gatunek bli-
sko spokrewniony z ballada, gdyz utart jej droge do literatury polskie;j.
Tradycja gatunku siega $redniowiecza. Pierwotnie byla gatunkiem ludo-
wej poezji ukrainskiej, epicko-lirycznym poematem o tematyce histo-
ryczno-bohaterskiej lub obyczajowej!’, natomiast na gruncie polskim
mianem tym okreslano poczatkowo wszelkie rodzaje piesni. Na przeto-
mie XVII i XVIII wieku dumami zaczeto nazywac¢ ludowe piesni epicko-
-liryczne i refleksyjne, czesto utrzymane w tonacji elegijnej, ale takze
o tematyce aktualnej. Wiasciwie byly one w literaturach stowianskich
odpowiednikiem bénkelsangu [Zgorzelskiy,,, 9-18]. Jednak pod ko-
niec XVIII wieku Niemcewicz przesunat akcenty gatunku i silniej zakre-

15 M. Zmigrodzka, ,Ballady i Romanse” wobec tradycji Niemcewiczowskiej,
,Pamig¢tnik Literacki” 1956 (zeszyt spec.), s. 137.

16 Zwtaszcza w ostatnich latach pojawily sie prace naswietlajace znaczenie
Niemcewicza dla literatury polskiej oraz zycia spoleczno-kulturalnego w kraju
w stuleciach XVIII-XIX; zob.: Julian Ursyn Niemcewicz. Pisarz, historyk, Swiadek
epoki, pod red. J. Wojcickiego, Warszawa 2002; M. Chachaj, loc. cit; P. Zbi-
kowski, Romantyczne kreacje bohatera we wczesnej tworczosci Juliana Ursyna Niem-
cewicza, ,Prace Polonistyczne” 2000 (LV), s. 25-79. Jednak w zadnej z prac nie
zostaly dotychczas szerzej przedstawione zastugi autora dla rozwoju ballady, ogra-
niczano si¢ jedynie do ich nadmienienia.

17 Duma, oprac. J. Stawinski, [w:] Stownik terminow literackich, pod red.
J. Stawinskiego, Wroctaw 1989, s. 103.
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$lit jego kontury, tworzac w ten sposob podstawy nowego gatunku lite-
rackiego — dumy historycznej. Tworzyt dzieta epicko-liryczne, zachowu-
jac co prawda elementy refleksyjne i elegijne, nadawat jednak dumom
charakter silnie heroiczno-historyczny. Wida¢ te zmiany na przykladzie
Dumy o Zétkiewskim, bedacej jego pierwszym dzielem tego typu, juz jed-
nak charakteryzujacym sie swoistym poetycznym wyrafinowaniem.
Utwor rozpoczyna sie opisem nocnej jazdy konnej hetmana Sieniawskie-
go. Widok porzuconego w krzakach hetmu Zotkiewskiego sktania boha-
tera utworu do wyspiewania dumy o hetmanie — tym sposobem narra-
cja auktorialna przechodzi w narracje pierwszoosobowa. Zasmucony
Sieniawski przypomina w swej piesni petne chwaty dni bohaterskich czy-
néw Zotkiewskiego. Ponadto zali si¢ na los, ze odwrocit si¢ od ,,polskie-
go orla”. W zakonczeniu Sieniawski slubuje walke z wrogiem az po
Zwycigstwo. Za pomoca licznych epitetdéw Niemcewicz tworzy nastrojo-
wy obraz:

Za szumnym Dniestrem, na cecorskim btoniu, gdzie Zotkiewskiego spotkat
los okrutny, jechat Sieniawski odwazny i smutny, w blyszczacej zbroi
i na $nieznym koniu. 18

Autor postuguje sie kontrastem i paralela, aby uwydatni¢ niepokoj
targajacy piewca czynow wielkiego meza. Tetnigca zyciem noc, symbo-
lizujaca nadzieje i przysztos¢, stanowi przeciwienstwo obrazu inicjalne-
go ,,szumnego Dniestru”, nawigzujac do smutku Sieniawskiego:

Maj wilasnie drzewa i kwiaty rozwijal,
Ksigzyc, w noc cicha $wiecac roztoczony,
O srebrne skrzydta i hetm si¢ odbijat,

Lecz rycerz wzdychal, zalem obciazony. (1.

Nastepnie Niemcewicz umiejetnie laczy losy Sieniawskiego i Zok
kiewskiego poprzez paralele:

Ksiezyc, w noc cicha $wiecac roztoczony,
o srebrne skrzydta i hetm [Sieniawskiego] si¢ odbijal,

18 J. U. Niemcewicz, Duma o Zotkiewskim, [w:] Ballada Polska, oprac.
Cz. Zgorzelski, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1962, s. 3; dalej: [ Niemcewicz] z nu-
merem strony.
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[...]

Tak dumal, ali¢ po bladym promieniu
Blyszczaca widzi stal pomiedzy krzaki:

byt to helm, na nim w zbyt drogim kamieniu
herb Zotkiewskiego i rdzy krwawe znaki. (. 3-4]

Wykorzystujac dume, gatunek znany w Polsce od dawna, Niemce-
wicz dazyt przede wszystkim do zrealizowania celow dydaktycznych,
a mianowicie do wzmocnienia ducha patriotycznego narodu. Pomimo
sentymentalnych akcentéw, odmiennych od klasycznych, poezja jego
trafita w panujace wowczas gusta. Dumy Niemcewicza znalazly szero-
kie grono czytelnikow, a takze licznych nasladowcéw. Co prawda
w latach 1808-1816 liczba nowo powstalych dziet okreslanych mianem
dumy zmalala, jednak w latach 1819-1821 nastapit ponowny rozkwit
tego gatunku.

Niemcewiczowska duma uwazana jest w literaturze polskiej za po-
przedniczke ballady [Zgorzelskip,,,]. Obie naleza do tak zwanych ma-
lych gatunkoéw epicko-lirycznych, wiazacych elementy literackie z ludo-
wymi. W odroznieniu jednak od ballady, duma Niemczewiczowska ma,
jak na to wskazuje juz jej nazwa, elegijny i refleksyjny charakter. Pierw-
sze polskie ballady natomiast koncentruja sie¢ na przedstawieniu tra-
gicznego zdarzenia. W przeciwienstwie do dumy ballada cechuje sie
wieksza dynamika przedstawianego $wiata i liczniejszymi wydarzenia-
mi. Precyzyjne odgraniczenie obu gatunkéw jest jednak trudne ze
wzgledu na plynnos¢ granic. Czestaw Zgorzelski w swojej pracy Duma
poprzedniczka ballady nie podaje konkretnych roznic, poprzestajac je-
dynie na okreslaniu pierwowzoru Ballad i romansow mianem dumy bal-
ladowej. Od pierwszego polskiego przektadu ballady oba gatunki (bal-
lada i duma) byly de facto roznymi zjawiskami w literaturze polskiej.
Z pewnoscia jednak wlasciwe ballady zaczeto pisa¢ w Polsce jeszcze
przed rokiem 1822. Niemcewicz nie tylko zaszczepit literaturze narodo-
wej dumy, ale tez sam zajmowal si¢ pisaniem ballad, bedacych z reguly
adaptacjami wzorcoéw anglojezycznych. Pierwsza polska ballada, wpro-
wadzajaca réownoczes$nie elementy grozy do literatury narodowej —
Alondzo i Helena (napisana w 1802 roku, wydana rok pézniej) — byta
wzorowana na Alonzo the Brave and Fair Imogine ze znanej skandalizu-
jacej powiesci angielskiej The Monk (1796) Matthew Gregory’ego Le-
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wisa (1775-1818). Jej bohaterami sg rycerz wybierajacy sie na wypra-
we do Palestyny oraz jego oblubienica, ktora slubuje mu wiernos¢ az
po grob. Przysiega ta ma fatalne nastepstwa.

Poprzestan — pigkna Helena odpowie —
Posadzen twojq kochanke krzywdzacych:
Niechaj Bog, srogi Bég wiarg tamiacych,
Skarze mie, jezli uchybie w mym stowie;
Czy$ zywy, czyli legniesz od oreza,
Innego nigdy nie wezme za meza.

Gdyby ma proznosc lub bogactwa zadza
Daty ma reke innemu z $miertelnych,
Niech trup naéwczas $miatego Alondzo
Siedzie obok mnie wsrod godow weselnych;
Niech mie niewierna matzonkg nazywa

I jak swa wiasna do grobu porywa.l9

Rok pézniej spetniaja sie jednak obawy Alondzo. Helena ulega Bo-
gaczowi i wychodzi za niego za maz. Podczas weselnej wieczerzy przy-
siada si¢ do niej nieznany rycerz, w ktorym czytelnik rozpoznaje zmar-
tego Alondzo. Zgodnie z przysiega zlozona dawniej przez ukochang
egzekwuje on swoje prawo do Heleny i zabiera ja na wieki do grobu:

Falszywa! Gdzie ci¢ zwiodta bogactw zadza?
Przypomnij sobie $mialego Alondza:

Jakes zyczyla, w tej weselnej dobie

Wsrod godow siada trup jego przy tobie;
Niewierna ciebie matzonka nazywa

I jak swa wtasng do grobu porywa.

To moéwiac, dlonmi na pot ja ujmuje,

Helena krzyczac na prézno si¢ zbrania,

Ziemia si¢ na dwie strony rozstepuje

I w ciemna przepas¢ oboje pochlania.

Pogasty swiatta, stycha¢ tylko jeki

Piekielnych poczwar i tancuchow szczeki. (., 10-11]

Ballada Niemcewicza to w sferze fabularnej wierny przekltad, ale nie
dostowne tlumaczenie jezyka oryginatu. Co prawda autor nie wprowa-

19J. U. Niemcewicz, Alondzo i Helena, [Niemcewicz] 8.
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dzit zadnych zmian akcji, jednak urozmaicit utwor innowacjami poetyc-
kimi. O ile zachowat oryginalne imie¢ meskiego bohatera, o tyle Fair Imo-
gine z pierwowzoru staje si¢ u niego Helena. Autor obdarza jg imieniem
najpiekniejszej kobiety epoki antycznej, ktorej pieknos¢ doprowadzita
poniekad do wybuchu dlugotrwalej wojny trojanskiej. To zas skojarze-
nie sugeruje, ze zamiarem autora bylo skierowanie uwagi czytelnika
na postac kobieca. Takze w dalszej tresci utworu Niemcewicz przesuwa
nieco nacisk wzgledem oryginatu. Lewis rozpoczyna swoja ballade
opisem sytuacji, nastepnie przedstawia bohaterow:

A Warrior so bold, and a Virgin so bright
Conversed, as They sat on the green:

They gazed on each other with tender delight;
Alonzo the Brave was the name of the Knight,
The Maid’s was the Fair Imogine.20

Niemcewicz przestawia kolejnos¢ werséw, rozpoczynajac ballade
od prezentacji gtownych bohateréw, przy czym pierwsza wymienia
Helene:

Pigkna Helena i Alondzo $mialy,

Ta z wdzigkéw znana, 6w z czyndéw wojennych,
Siedzac, gdzie strumien wsrdd jaworow ciemnych
Z tagodnym szumem zlewa si¢ ze skaty

Przez stodkie mowy przez czute wejrzenia
Stodzili bliska chwile rozdzielenia. [i-6]

Z czasem Niemcewicz przelozyt kolejne angielskie ballady. Jego wy-
bor padat z reguly na stosunkowo znane utwory, jak Edwin and Angeli-
na (Edwin i Aniela, duma z angielskiego napisana przez pana Goldsmith,
nasladowana po polsku, 1805) z powiesci The Vicar of Wakefield (1766)
Olivera Goldsmitha (1730-1774) i The Friar of Orders Gray (Zakonnik,
powies¢ nasladowana z angielskiego, 1817) czy We Were Seven (Jest nas
siedmioro, ballada z angielskiego, 1819), Margaret’s Ghost (Cienr Eweliny
[wwyd. z 1. 1820 — bajka, w wyd. z 1. 1838 — powiesc oryginalna)) oraz
The Children in the Wood (Dzieci w lesie, duma nasladowana z angielskie-

20 M. Lewis, Alonzo the Brave and Fair Imogine, [w:] idem, The Monk. A Ro-
mance, red. H. Anderson, London 1973, s. 313.
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go, 1820) ze zbioréw Percy’ego, a takze Mary’s Dream (Sen Marysi,
duma, 1820) i Lenory (1796), w przerobce Williama Taylora
(1765-1836) (Malwina, ballada, 1820), z Tales of Wonder Lewisa. Niem-
cewicz zachowuje oryginalny przebieg wydarzen, przejawia jednak, po-
dobnie jak w Alondzo i Helenie, sktonno$ci emancypacyjne wzgledem
wersji angielskiej. W balladzie Edwin i Aniela opuszcza np. trzy strofy
(30-33), ktére mialyby dla polskiego odbiorcy posmak kiczu, streszcza-
jac je w jedne;j:

[28]

Each hour a mercenary crowd,
With richest proffers strove:
Among the rest young Edwin bow'd,
But never talk'd of love.

[29]

In humble simplest habit clad,

No wealth nor power had he;
Wisdom and worth were all he had,
But these were all to me.

[30]

The blossom opening to the day,
The dews of heaven refin'd,
Could nought of purity display,
To emulate his mind.

[31]

The dew, the blossom on the tree,
With charms inconstant shine;

Their charms were his, but woe to me,
Their constancy was mine.

[32]
For still I try'd each fickle art,
Importunate and vain;

And while his passion touch'd my heart,

I triumph'd in his pain.

[33]
Till quite dejected with my scorn,
He left me to my pride;

Zewszad si¢ do mnie cisngli w zawody,
Kazdy swa warto$¢ przektadat:
Pomigdzy niemi przyszedt Edwin mtody,
Lecz o milosci nie gadat.

Ubi6r mial prosty, chedozny i gladki,
Nieznal bogactw ztotoplynnych,
Rozum i cnota, te jego dostatki,
Lecz z tymi milszy nad innych.

Kochal, byt statym, ale ja szalona]
Cho¢ go innym przekltadatam, ]
Lekkoscia, prozna pycha omamiona, ]
Z mak jego chluby szukatam.]

Na koniec zadnej nie widzac otuchy]
Z zacigtej mojej Slepoty, |
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And sought a solitude forlorn, Odszedt w rozpaczy, i w pustyni ghuchej]
In secret where he died.2! Nieszczesny umart z zgryzoty.]22

Wydaje sie wiec, ze Niemcewicz nie byt zainteresowany literatura
wylacznie jako no$nikiem przekazu patriotycznego, ale zwracat uwage
takze na walory estetyczne. To bylo zapewne powodem, dla ktérego
poczatkowo nadawal swoim dzietom podtytuly — duma, cho¢ w istocie
byly one balladami. Potencjal innowacyjny dumy, gatunku w owym cza-
sie istotnego dla literatury narodowej ze wzgledu na jego polskosc,
szybko si¢ wyczerpal (rychlo duma utracita powab oryginalnosci), dla-
tego poeta zaczal eksperymentowac, traktujac gatunek jako punkt wyj-
$cia. Szukajac nowych inspiracji przektadat epicko-liryczne ballady od-
wolujace si¢ do wyzszych wartosci moralnych, a przy tym ukazujace
tragicznie powiklane losy bohaterow. Ballada nie wyewoluowala wiec
w literaturze polskiej z dumy, jak to ujal Zgorzelski, lecz zostata za-
adaptowana jako model juz gotowy. Jednak swoiste sprzymierzenie du-
my i ballady doprowadzito do tego, iz duma nie mogta utrzymac gatun-
kowej odrebnosci. Przez dwadziescia lat liczni epigoni Niemcewicza
tworzyli utwory tytutlowane wprawdzie dumami, w istocie jednak spel-
niajace kryteria klasyfikacyjne ballady. Po przeniknigciu ballady do lite-
ratury polskiej ,,pod plaszczykiem” dumy i w nastepstwie pozniejszego
uznania jej za samodzielny gatunek, duma wyszla ostatecznie z mody
i stala sie gatunkiem historycznym.

Wydaje si¢, ze sam Niemcewicz wyczuwal, ze nie pisze juz dum. Za-
przestal wigc — wbrew wczesniejszej praktyce — tytulowania tym mia-
nem dziet balladowych, przeznaczajac dla nich okre$lenia inne: bajka
(Okropna puszcza, bajka z ruskiego, 1820; Cienn Eweliny), powies¢ (Za-
konnik), a takze ballada, jak nazwal Malwine i Jest nas siedmioro. Pozo-
staje otwarte pytanie, dlaczego nie wprowadzit okreslenia ballada wcze-
$niej. Wedle Zgorzelskiego wynikalo to z awersji Niemcewicza
do wplywéw obcych:

21 Q. Goldsmith, Edwin and Angelina. A Ballad, [w:] Goldsmith's works, red.
J. W. M. Gibbs, London 1892, t. 1, s. 101.

22 J. U. Niemcewicz, Edwin i Aniela. Duma z angielskiego napisana przez pa-
na Goldsmith, nasladowana po polsku, [w:] idem, Dzieta poetyczne wierszem i prozq,
Lipsk 1838, t. 3, s. 116-117.
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Niemcewiczowi wyraz ,ballada” nie odpowiadal w ogoéle i unikanie go na-
wet w okresie, gdy stowo to poczynalo juz zyskiwaé prawo obywatelstwa
w literaturze polskiej, wyptywato [...] takze z przyczyn glebszych, niezalez-
nych od przyswajanych wzoréw obcych i czasu pisania. Wsrod przyczyn
tych na pierwszym miejscu postawi¢ nalezy — jak si¢ zdaje — wskazana juz
wyzej nieche¢ Niemcewicza do wszelkiej obczyzny. A ,ballade” jako wyraz
i jako gatunek literacki wyczuwano snadz w owym czasie (do r. 1820) ja-
ko co$ obcego, niezgodnego z duchem je¢zyka i literatury polskiej. Bardziej
swojsko, naturalnie i zrozumiale brzmiata dla 6wczesnego spoleczenstwa
nazwa ,dumy”. [Zgorzelskip,,, 90]

Niezaprzeczalnie Niemcewicz byt szczegdlnie zainteresowany stwo-
rzeniem oryginalnego, polskiego gatunku, aby podkresli¢ suwerennos¢
literatury polskiej. Niemniej zalozenia Zgorzelskiego wydaja si¢ watpli-
we. Gdyby autor Spiewow historycznych — ktory przeciez znaczna czesé
zycia spedzil na obczyznie — rzeczywiscie zywil nieche¢ do obcych
wplywéw, nie przejalby zapewne tak wyraznie obcych wzorow, wskazu-
jac na obcag proweniencje w podtytutach swoich dziet, czym sygnalizo-
wal nawigzanie do dyskursu o angielskiej balladzie artystycznej. Bar-
dziej przekonujaco brzmi komentarz Juliusza Kleinera:

Rzecz ciekawa, ze nazwe te dal dwom tylko balladom, ktore wlasnie zbior
Lewisa wyraznie jako ballady okre$la: Jest nas siedmioro (We are seven) ma
dopisek From Lyrical Ballads, Lenore — oryginat Malwiny — Lewis w uwa-
dze wstepnej nazywa ballada. Moze wigc tytul Tales of wonder sprawil, ze
Niemcewicz unikat terminu ,ballada”, Cieri Eweliny za$ uczynit po prostu
— ,bajka”.23

Wskazana rozmaitos¢ u Niemcewicza w nazewnictwie genologicz-
nym wynikala w owym czasie z niepewnosci autora co do gatunkowej
wyrazistosci ballady. Byta ona bowiem w Polsce zjawiskiem zupetnie no-
wym, wykazujacym jednak wiele podobienstw do dumy. Do dzisiaj
zreszta literaturoznawcy maja problemy z jednoznaczng specyfikacja
roznic pomigdzy tymi gatunkami. Niemcewicz mogt nie mie¢ pewnosci
co do wyodrebnienia sie¢ nowego gatunku, nawet jesli od roku 1816
okreslenie ballada zaczeto si¢ przyjmowac. Jako nazwa gatunkowa zo-
stalo wprowadzone do literatury polskiej na podstawie Schillerowskie-

23], Kleiner, Przyczynki do dziejow romantyzmu w Polsce. I: Lewis i jego , Tales
of wonder*“ jako Zrodto ballad Niemcewicza, ,Pamigtnik Literacki” 1921 (19), s. 23.
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go modelu ballady ideowej, ktora na dodatek wykazywala wyrazne roz-
nice w stosunku do angielskich romantycznych ballad grozy. W drugiej
fazie tworczosci balladowej, po 1816 roku, zaczeto wiec nawiazywac
glownie do ballad niemieckich. Zadziwia wszakze, iz poczatkowo opie-
rano si¢ na dzietach Schillera, cho¢ to Biirger i jego Lenore mialy naj-
wiekszy wplyw na rozwdj europejskich dokonan balladowych. W ro-
ku 1816 zaadaptowano badz przettumaczono Der Taucher Schillera
(w przekladzie Jana Nepomucena Kaminskiego Nurek ukazal sie
w ,,Pamietniku Lwowskim”, zas w ttumaczeniu J6zefa Dionizego Mina-
sowicza opublikowano go w ,Pamictniku Warszawskim”), Die
Biirgschaft (Rekoymia, przet. Kaminski) i Kassandra (Kassandra,
przetl. Brodzinski). Nurek z roku 1816 w przekladzie Minasowicza jest
jednoczesnie pierwsza polska ballada noszaca to oznaczenie gatunko-
we. W 1819 roku zostala przetozona nastepna ballada Schillera — Sie-
gesfest. Rok pozniej ukazat sie zbiorek Kaminskiego pod tytutem Balla-
dy i piesni Schillera24. Nastepne lata przyniosly szereg dalszych
przektadéw ballad Schillera. Najczesciej ttumaczone byly ballady Der
Handschuh i Ritter Toggenburg. Popularno$¢ ballady Schillerowskiej
mozna tlumaczy¢ silnie w niej akcentowanymi elementami dydaktycz-
nymi, idealnie wplatajacymi sie w ideologie o$wiecenia i potrzeby naro-
dowe. Natomiast ballady Biirgera zaczeto przeklada¢ dopiero w ro-
ku 1818. Jego Lenore doczekala sie z czasem wielu tlumaczen
i adaptacji2s. Przettumaczono takze inne jego ballady2¢.

Kolejnym modelem balladowym, ktory wyksztalcit sie w literaturze
polskiej, byla ballada stylizowana na ludowa, rzekomo opierajaca sie
na motywach stowianskich pie$ni ludowych. Zainicjowat ten nurt Kry-
styn Lach-Szyrma (1790-1866), ktory w 1818 roku opublikowal dwie
adaptacje piesni ludowych — Zdanka i Haline oraz Jasia i Zosie. Trend
nawigzan ludowych przejat pézniej Brodzinski (1791-1835), nazywany

24 J. N. Kaminski, Ballady i piesni Fryderyka Schillera, Lwoéw 1820. Zbior ten
zawierat ballady Piesri o dzwonie (Das Lied von der Glocke), Nurek (Der Taucher),
Rekoymia (Die Biirgschaft) i Ideale (Die Ideale).

25 Najwazniejsze polskie przeklady, nasladowania i reminiscencje z Biirgera:
T. Zan, Neryna (1818) i Cyganka (1819); K. Lach-Szyrma, Kamilla i Leon (1819);
Niemcewicz, Malwina (1820); A. E. Odyniec, Adela (1822); A. Mickiewicz, Uciecz-
ka (1832).

26 Zob.: T. Cieszewski, Biirger w Polsce, Wilno 1932.
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polskim Herderem. Takze Niemcewicz eksperymentowat z literackimi
przerobkami stowianskich piesni ludowych?’.

Ksztaltowanie sie ballady w literaturze polskiej przebiegato wieloto-
rowo. Dominowaly nawiazania do wzorcow z literatury obcej, jednak
byly one dostosowywane do polskiego kontekstu. W odroznieniu od nie-
mieckiej czy angielskiej tworczosc balladowa w Polsce nie rozpoczela sie
tworzeniem zbiorow ballad ludowych, lecz od razu zaczeto pisa¢ balla-
dy artystyczne. Zainteresowanie motywami ludowymi i ich wykorzysta-
niem w balladzie nastapilo tutaj dopiero poznie;j.

27 Na podstawie rosyjskich piesni ludowych powstaty ballady Mofodiec i Okrop-
na puszcza.
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1. Liryka kaptanska — wprowadzenie

Czytajac wiersze Jerzego Szymika, wydaje mi sie,
ze religia moze uratowac poezje przed otaczajacym nas chaosem.!

Czestaw Mitosz

Probujac analizowaé ,,poezje kaptanska”, ktéra zdaniem wielu bada-
czy zaznacza si¢ jako odr¢bny nurt w literaturze, a przez innych jest
konsekwentnie traktowana jako integralna czes¢ wierszy religijnych, roz-
poczne od wskazania jej podstawowych wyroznikow.

Pojecie poezja religijna nie jest apriorycznie czy organicznie zwigzane
z zadnym okreslonym systemem religijnym, ani tym bardziej z konkret-
nym wyznaniem. Jest to uzasadnione dwojako. Egzystencjalne przezycia
religijne czesto nie maja uchwytnego zwiazku z religia jako systemem,
stanowia bowiem reakcje na kontakt duszy z sacrum, ktore zwlaszcza
rozumiane jako Divinus, jest bytem absolutnym, przekraczajacym ludz-
kie, ograniczone kategorie racjonalnosci i kultury. Poezja religijna jest
ponadto sztukg operujacq symbolem, skrotem, spieciem sensow i obra-

Aneta Remiszewska-Grzesiak (ur. 1975) — nauczycielka jezyka polskiego
i wiedzy o kulturze. W 2007 roku rozpoczeta badania do rozprawy doktorskiej
na temat polskiej poezji religijnej ostatniego polwiecza. W kregu zaintere-
sowan autorki znajduje si¢ réwniez poezja dotyczaca systemow wartosci

1 Cyt. za: A. Petrowa-Wasilewicz, Rozmowa z ks. J. Szymikiem, [w:] ,,Wia-
domosci KAI” 2005 nr 5, s. 23.
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zOw, a wiec poetyka antyanalitycznosci, czesto niepoddawana jedno-
znacznie ukonkretniajacej interpretacji. Istnieje jednak ogromna liczba
utworow, w ktorych wyrazne zwiazki z religia, wyznaniem, niekiedy na-
wet z obrzadkiem mozna zasadnie stwierdzic2.

W warstwie wspolczesnej liryki religijnej wyodrebnia sie specyficzny
nurt — ,,poezja kaptanska”. Wokot klasyfikacji tego nurtu narasta wiele
kontrowersji. Badacze nie prezentujg jednoznacznego stanowiska w tej
kwestii. W zbiorze wierszy pt. Stowa na pustyni ksiadz Bonifacy Migzek
uzywa kilkakrotnie okreslenia — ,,antologia poezji kaplanskiej”. Z kolei
Anna Kamienska, analizujac wiersze ksiedza Janusza Pasierba, pisala:

nie ma poezji kobiecej czy meskiej, poezji ksiezy czy laikdéw, profesorow
czy nieukow. Jest zmaganie si¢ cztowieka ze stowem, a bardziej jeszcze ze
sprawa, ktora jest dla niego sprawa zycia.3

W opinii Stefana Drajewskiego:

twoérczo$¢ dzisiejszych ksigzy poetéw ma zgota inny i odmienny charakter.
Nie sg to ,czestochowskie rymy”, ktérych symbolem przez wiele lat byta
tworczos$¢ ks. Jozefa Baki, nie jest to tez ,radosna tworczos¢” okazjonalna
i uzytkowa, nie jest to rowniez literatura tendencyjna. Ksi¢za poeci nie sa
grupa pokoleniowa, nie oglaszaja wspolnych programow czy manifestow,
a jednak krytyka ich taczy, grupuje, zestawia. Oni sami uciekajq z tego du-
chowego getta, wiersze publikuja czesto bez identyfikatoréw — ,ksiadz”,
,ojciec” 4

Zdaniem Drajewskiego tworczo$¢ ksiezy poetébw mozna porownac
do tworczosci tzw. nurtu wiejskiego w literaturze. Jego pisarzy laczy
wiez srodowiskowa, wies jako miejsce narodzin i dojrzewania, a nie poz-
niejsze losy. Podobnie poetéw kaptanow jednoczy powolanie i stuzba
Chrystusowi, kontekst nie tyle artystyczny, ile zewnetrzny, biograficzno-
-egzystencjalny, i to wlasnie on zyskuje fundamentalne znaczenie iden-
tyfikujace. Odbiorca ich poezji wkracza w przestrzen tajemnicy kaptan-
stwa — w krag sakramentalnego powotania. Tak na przyktad w wierszu

2 R. Pyzatka, To co Boskie. To co ludzkie, Wroctaw 1996, s. 12-13.

3 A. Kamienska, Wiersze religijne, ,Tygodnik Powszechny” 1984 nr 26, s. 6.

4 °S. Drajewski, Ksieza poeci. Proba stownika bio-bibliograficznego, ,Zycie
i mysl” 1989 nr 11/12, s. 85.
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Kyrie ksiedza Szymika podmiot liryczny dokonuje poetyckiego rozra-
chunku, a tym samym lirycznej autoprezentacji

Panie,

jest inaczej

niz by¢ miato

ani gory

ani morwy

nie rzucaja si¢ w morze na moje stowo

nieustannie idzie na burze,
nieustannie czerwieni si¢ zasepione niebo,
fale zalewajq t0dz, a wichry i jezioro nigdy nie sa mi postuszne

mam kilka ryb,
siedem chlebow
i nieskonczong wielo$¢ gtodnych do wykarmienia |[...]

mam oczy, a nie widze,
mam uszy, a nie stysze;
czesto tez wpadam w ogien i w wode [...].5

W kregu sakramentalnego powolania pozostaje jeszcze inny frag-
ment utworu Szymika:

[...] teraz, z wiosna,

w skwarku kwietniowego $wiatla,
objawito si¢ czym jest,

zycie moje:

jest lisSciem oderwanym z wysokiej gatezi;
w doét, w gore, tanczy, dygoce;

ciemnieje, drzy.

Uspokoi sig, kiedy dotknie ziemi.

Skad to jest, pytam po tych latach,
ostupiaty, to co$ spoza mnie, w mojej
krwi obecne bardziej niz ja sam? [...].6

5 J. Szymik, Najwieksza jest, Katowice 2005, s. 37; dalej: [Najw] z numerem
strony.

6 Idem, Cierpliwos¢ Boga, Katowice 2006, s. 35; dalej: [Cierp] z podaniem
strony.
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Omawiajac kwestie poetyki dialogu w tworczosci autora Bfekitu,
warto jeszcze zatrzymac sie nad klasyfikacja pojecia ,,poezja kaptan-
ska”. Zdaniem Stefana Sawickiego:

[...] jest to poezja szukajaca swego spelnienia w warstwie tematyczno-oso-
bowej: rzecz o specyficznych aspektach zycia kaptanskiego lub tez wypo-
wiedz o $wiecie z wnetrza kaptanskiego doswiadczenia. Z jednej strony jest
poszerzaniem, ale z drugiej — ograniczaniem przezy¢. Okresla ja krag
sakramentalnego powotania.”

W ogolnej klasyfikacji tworczosci ksiezy poetéw pozycje wiodaca
zajmuja dwaj autorzy: Jan Twardowski (1915-2006) i Karol Wojtyta
(pseud. Andrzej Jawien, Piotr Jasien, Stanistaw Gruda; 1920-2005).
Reprezentuja oni dwa opozycyjne, ale tez niezwykle spojne i wyraziste
modele poezji kaptanskiej. Twardowskiego wyroznia sceptycyzm wobec
teologii i filozofii, krotkie formy poetyckie, antydyskurs, Wojtyle nato-
miast dlugie poematy, problematyka filozoficzno-eschatologiczna, pry-
mat poezji, mysli (Mysl jest przestrzeniq dziwngs8). Obok tych znamieni-
tych autoréw nurtu kaptanskiego urodzonych przed II wojng $wiatowa
na uwage zastuguja Pawel Heintsch (1924-2008), Janusz IThnatowicz
(ur. 1929), Janusz Pasierb (1929-1993) oraz Bonifacy Miazek
(ur. 1935).

Do grupy drugiej — ksiezy poetéw urodzonych w czasie II wojny
$wiatowej i tuz po niej — naleza: Mirostaw Drzewiecki (ur. 1940), Jerzy
Czarnota (ur. 1944), Wactaw Oszajca (ur. 1947). Jako mtodych autoréw
urodzonych w latach 50. i pozniej wskaza¢ mozna: Jerzego Sikore
(ur. 1959), Jana Sochonia (ur. 1953), Jerzego Hajduge (ur. 1952), Jerze-
go Szymika (ur. 1953).

Komentatorzy ,,poezji kaptanow” wskazuja na motywy, stowa-klu-
cze, charakterystyczne elementy obrazowania, typowe cechy jezyka tej
tworczosci. Koncentruje si¢ ona wokot pracy duszpasterskiej, kazno-
dziejstwa, sakramentow, katechezy, kosciola, powotania kaplanskiego,
samotnosci, celibatu, zmystowosci. W sferze jezyka podkreslana jest

78S. Sawicki, Wstep, [w:] Szaropolskie srebro. Wiersze ksiezy, Warszawa 1992,
s. 5.

8 A. Remiszewska, ,Mysl jest przestrzeniq dziwng...”. Problematyka i walory
artystyczne poezji Karola Wojtyty (rkps), Lodz 1998, s. 181-182.
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dialogiczno$¢ poetyckiego ujecia, nasycenie symbolika, wprowadzanie
elementdéw potocznej frazeologii U Szymika zrédlem poznania osobi-
stej tajemnicy powolania kaptanskiego i poetyckiego sa jego doswiadcze-
nia jako studenta, wykladowcy, ksiedza, badacza zwiazkow religii i lite-
ratury w tworczosci Czestawa Milosza.

2. Jerzy Szymik — sylwetka tworcza

Urodzit sie w 1953 roku w Pszowie na Gornym Slasku. W roku 1979
przyjat swiecenia kaptanskie. Jest profesorem Katolickiego Uniwersyte-
tu Lubelskiego, doktorem habilitowanym teologii dogmatycznej, wykla-
da chrystologi¢, chrystologi¢ kultury, topike teologiczna, trynitologie,
eschatologi¢ oraz filozofi¢ Boga. Jest autorem monografii W swiattach
wecielenia. Chrystologia kultury (2004), Wszystko zjednoczy¢é w Chrystusie.
Teologia, poezja, zycie (2003) oraz badan z pogranicza teologii i literatu-
ry pieknej: W poszukiwaniu teologicznej glebi literatury. Literatura piekna
Jjako locus theologicus (1994), a takze ksiazki Problem teologicznego wy-
miaru dzieta literackiego Czestawa Miftosza. Teologia literatury (1996).
Publikuje wypowiedzi utrzymane w roznych konwencjach gatunkowych
oraz naukowych i teologicznych, pisze recenzje, reportaze, eseje. Jest
poeta, autorem osmiu tomikéw poetyckich: Ucze sie chodzié (1988,
przel. na jezyk hiszpanski: Estoy aprendiendo a ander Menduard, 1998),
Gwiazdy w filizance (1989), Zupetnie inaczej (1991), Wstep wolny (1992),
Ziemia niebieska (1994), Dotvk Zrenicy (1997), Smiech i ptacz (2000),
Z kazdq sekundq jestem blizej Domu (2001), Blekit (2005), Cierpliwos¢
Boga (2006). W roku 1997 ukazat si¢ wybor jego poezji pt. 102 wiersze.
Jego teksty wkraczaja w obszar ludzkiej kondycji, natury cztowieka, cier-
pienia, przezywania cielesnosci, bolu egzystencji. Doswiadczenia podmio-
tu lirycznego oscyluja wokot tajemnicy krzyza — tajemnicy zycia.

3. Problematyka i walory artystyczne wybranych wierszy
jesli piszesz

nie wyprowadzaj zdan

ze swojej ciemnosci

chocby rzedy liter
mienity si¢ od znaczen
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i pociagaty umyst
genialnoscia uchwycenia
Histoty rzeczy”

nie wierz

Zniszcz

zawroc.d

Klasyfikujac motywy poezji kaptanskiej, Bozena Chrzastowska wy-
odrebnia realia zycia kaptanskiego, na ktore skladaja sie celebrowanie
Eucharystii, sakrament spowiedzi, praca katechetyl0. W poezji Szymika
(omawiajac jego tworczos¢ biore pod uwage trzy ostatnie tomy wierszy:
Najwieksza jest, Blekit, Cierpliwos¢ Boga) motyw zwiazany z celebrowa-
niem Eucharystii nie jest szczegdlnie egzemplifikowany. Pojawia si¢ za-
ledwie w kilku tekstach: Ttumacze nie Tobie, ktory juz wiesz, Dwadziescia
pie¢ lat kaptanstwa, A przeciez Cie pragne, Kazanie w Slough. Sa one
utrzymane w poetyce bezposredniego wyznania, ale poeta nie podkresla
w nich wlasnej tozsamosci kaptanskiej. Pod tym wzgledem rézni sie
od Twardowskiego i Wojtyly.

Wedlug Chrzastowskiej ,,spowiedz i postawa spowiednika sa niejako
wpisane w biografi¢ kaplana, ktéry tym samym doswiadcza upadku
czlowieka w sposob zwielokrotniony” [ib. 226]. Problematyka spowiedzi
obecna jest takze w poezji Szymika.

Przyktadam bowiem nieraz ucho do kraty konfesjonatu,
kto wie, czy nie czulszego w tej kwestii instrumentu.
I stucham szeptow stamtad.

Bog jest wtedy blisko,

na odleglos¢ stetoskopu-kraty,

zyciodajnego tchnienia.

Czasem slysze, jak ich glosy szeleszcza w mojej krwi,
jak mowia do siebie przeze mnie:

przebaczam, nie umieraj.

Badz.

Idz.11

9 1. Szymik, Tizy rady, z ktorych..., [w:] Najw., s. 11.

10 B. Chrzastowska, Wierze wierszem. O poezji kaptanskiej, [w:] Religijne
aspekty literatury polskiej XX wieku, s. 224; dalej: [Chrzastowska] z numerem
strony.

11J. Szymik, Stetoskop, konfesjonat, [w:] Cierp., s. 45.
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Podejmujac motyw spowiedzi, tak popularny w nurcie liryki kaptan-
skiej, poeta realizuje go zestawiajac dwa rekwizyty: stetoskop i konfesjo-
nal, miedzy ktorymi mozna postawi¢ znak rownosci. Stetoskop pozwa-
la rozrozni¢ szmer od milczenia, a w efekcie zycie od smierci. Podobna
funkcje pelni konfesjonat — przybliza Boga, dookresla go, pozwala po-
czuc jego zyciodajne tchnienie. W koncowej czesci utworu pojawiaja sie
imperatywy moralne bliskie Panu Cogito Zbigniewa Herberta. Takie ze-
stawienie komunikatu (odsylajacego do fraz biblijnych) — badz tez na-
kazu (idZ) — mozna odczyta¢ jako polecenie krzewienia mitosci Boga,
jego mitosierdzia i zyciodajnego tchnienia, poezji.

Kosciot i hierarchia to tematy uniwersalne w poezji kaptanow obec-
ne réwniez w tworczosci Szymika.

Ten kosciot

prowincjonalny, rozpalony, pusty,
dobre miejsce na modlitwe w sprawach
beznadziejnych.

Kosciot jest przeswitem, wybaczeniem.
Przgstem migdzy niemozliwym i prawdziwym. (1. 90]

Takie ujecie kosciota ewokuje skojarzenie z piesSnia Wojtyly:

Zawsze widzisz jq jako przestrzen wypelniona kaskada powietrza,

w ktore bijg odblaski szkietek zaszczepionych niby ziarnka

w dalekich kamieniach.

Prosze, bys$ po raz pierwszy dostrzegt rowniez t¢ przepasé,

ktéra bije odblaskami oczu. Cziowiek kazdy nosi ja w sobie,

a ludzie razem zebrani przesuwaja te przepasé jak t0dz na swoich barkach.12

W rozumieniu obu poetéw kosciot to miejsce trwania tajemnicy, na-
sycone metafizyka, ujawniajace glebie chrzescijanstwa. Obaj wprowa-
dzaja do swoich utworow motyw $wiatla — stowo-klucz. Szymik zestawia
je W opozycji semantycznej z ciemnoscia:

Jestem wiec niedaleko.
Ale ciagle sporo nas dzieli: kilka ulic,
ozon w powietrzu, ciemno$¢, kawat osobnego zycia. 13

12 K. Wojtyla, Poezje i dramaty, Krakow 1979, s. 62.
13 J. Szymik, Jestem, [w:] Cierp., s. 15; podkr. A. R.
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W innych jego utworach (szczegolnie w tomiku Cierpliwos¢ Boga) po-
wraca ten sam motyw:

Ciemnos¢ ja ogarneta.
Wpadamy w nia z impetem, bezbronni.
Nie wiemy, co sie jeszcze zdarzy. (. 101)

W wierszu Nad Pofudniowym morzem czytamy:

Ciemnos$¢ nie musi by¢ ostateczna

skoro

szmaragd, turkus, chabrowy i ultramaryna,
w takiej konstelacji i odcieniach,

sa mozliwe i rzeczywiste.

Widzg je przeciez, zachwycony. (1. 100]

Z kolei w Chwili jasnosci autor eksponuje motyw $wiatla:

krysztatki swiatla,
grudki biekitu,
migotliwa jasnos¢. (1., 80

Dla porownania u Wojtyty swiatfo zostaje skojarzone z wodq, morzem
ifalg:

Nie taki jest zywiot Swiatla,

Kiedy morze ci¢ szybko ukrywa

i roztapia w milczacej glebi — swiatlo

od fal powtoczystych prostopadie blaski oderwie
i z wolna konczy sie morze, a jasnosé naptywa.14

Swiatlo, bedace wyrazem tego, co niematerialne, jest najczesciej przy-
wotywane dla zobrazowania duchowosci Boga. Manfred Lurker w Sfow-
niku obrazow i symboli biblijnych definiuje je w korelacji z pigknem, po-
rzadkiem, madros$cia, poznaniem, dobrem:

W nim wlasnie objawia si¢ pigkno i niezalezny od czlowieka porzadek we
wszech$wiecie. Bez $wiatla nie ma zadnego zycia. Pierwszy sad wartos$ciuja-

14 K. Wojtyta, Piesi o Bogu ukrytym, [w:] idem, Poezje i dramaty, Kra-
kow 1979, s. 16.
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cy w Biblii dotyczy swiatta: widziat Bog, ze swiatlo$¢ jest dobra [Rdz 1,4].
Duchowy charakter $wiatla przejawia si¢ w tym, Ze stanowi ono podstawe
widzenia i poznawania. Madro$¢ jest odblaskiem wieczystej $wiattosci
[Mdr 7,26]. Dzialanie Boga, Jego mitosierdzie i dobro¢ objawiaja sig
w $wiatlosci, $wiatto mieszka u Niego [Dn 2,22], wszystko przenikajac.
Swiatlem petnym mocy [J 1,9] i Swiatloscia Swiata [J 8,12] jest w Nowym
Testamencie Jezus Chrystus. Gdzie mieszka prawdziwe $wiatto, tam $mierc
nie ma dostepu. Urodzi¢ sie, znaczy ujrze¢ swiattos¢ swiata.l5

Mimo w pelni odregbnego ksztaltu artystycznego poezji Wojtyly
i Szymika (u pierwszego wystepuje forma dhugiej wieloczesciowej wypo-
wiedzi, zobiektywizowany monolog, drugiego charakteryzuje zwarta for-
ma, poetyka dialogu), taczy te dwa przeciwstawne nurty poezji kaptan-
skiej wykorzystanie stow-kluczy.

Wyrazny jest i szczegolnie eksponowany przez Szymika prymat mi-
tosci, ktoéra w ujeciu tego autora stanowi sile przeksztatcajaca i uchyla-
jaca watpliwosci. Poswigca jej poeta jeden z tomikow.

To jest ten podstawowy motyw, ktéry kazal Bogu sta¢ sie czlowiekiem.
Bég, jak naucza teologia, jest wewnetrznie mitoscia. Do istoty mitosci nale-
7y jej wewnetrzna, absolutna wolno$¢.16

W swoich tekstach Szymik konsekwentnie zmierza w stron¢ odkry-
wania tajemnicy milosci:

kocha¢ tak

jak sie catuje chleb

na kleczaco

i w $wietym milczeniu. (najw. 7]

Poeta sakralizuje milo$¢, a jednoczes$nie w ujeciu metaforycznym sy-
tuuje ja obok statych elementéw codziennosci:

jak lek poszukiwany
z niedostgpnej apteki
Mitos¢. (. 8]

15 M. Lurker, Stownik obrazow i symboli biblijnych, Poznan 1989.
16 J. Szymik, Bogu i cziowiekowi cudownie jest by¢é razem, ,Wiez” 1997 nr 10,
s. 116.
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W Tizech radach, z ktorych ostatnia jest nieprzypadkowo najkrotsza po-
jawia si¢ obrazowanie w warstwic leksykalnej nasuwajace skojarzenia
z poezja ksiedza Twardowskiego:

wprawdzie

Bog jest mitoscia

ale liczne watpliwosci
rodza te same stowa

przy zamianie przypadkéw
i wielkiej litery

i w odwrotnym porzadku
a swiety Jan

skrzywilby sie

z obrzydzeniem. (1. 12]

Zastosowanie potocznej frazeologii jest w tym wierszu celowe. Poto-
cyzmy skracaja rozpigtos¢ miedzy sfera sacrum a profanum. Milos¢
w ujeciu Szymika nie cofa si¢ przed krzyzem, a w jej tajemnice wpisane
jest cierpienie, poprzez ktore sprawdza si¢ jej wiarygodnosc. Istota mito-
$ci jest ofiara, co podkresla poeta w wierszu Szukamy wyjscia. Tutaj wy-
eksponowany zostal motyw dos¢ charakterystyczny poezji Szymika —

Via crucis. Préocz swiatla i krzyza wskaza¢ mozna inne wlasciwe
tworczosci poetyckiej tego autora stowa-klucze:

a) gora (statos¢, zmartwychwstanie, nadzieja, zbawienie) w wierszach
Moleson, Pocztowka;

b) drzewo (symbol zmartwychwstania, zycia, sily, ale i ofiary) w liry-
kach Pozne lato, Abbadia, Ardenga, Lipcowa noc;

c¢) droga (zaréwno w Starym, jak w Nowym Testamencie symbol ludz-
kiego zycia) w utworach Znak drogowy, Autostrada;

d) blekit (niebo, wiara, harmonia duszy, stato$¢) w Smudze blekitu
oraz w wierszu Blekit.

Najczesciej poeta wprowadza te znaki w formie zwigzkow metafo-
rycznych i dokonuje w ich obrebie stosownych przeksztalcen seman-
tycznych. To wlasnie biekit prowadzi zdaniem autora do wtajemnicze-
nia. U Szymika przybiera rézne odcienie: turkusu (,gdy dzien sie
turkusem wdzieczyt i mienil” w Fotografii), szafiru (,,szafirowe niebo”
w liryku Moleson), czasami ma odcien bialoblekitny (Nymphenburg).
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W warstwie jezykowo stylistycznej poezji ksiedza poety widoczne
jest staranie przekroczenia schematyzmu jezyka sakralnego. Szymik
koncentruje si¢ przede wszystkim na poetyce dialogu. Swiadomie rezy-
gnuje z obszaru sacrum jezykowego i sklania si¢ w strone przestrzeni
profanum. Stad obecnos¢ u niego frazeologii potocznej: ,,dopadta mnie
w koncu i mimo wszystko stodka drzemka” (Nymphenburg), ,,dziecin-
stwo i moja staros$¢ ani na chwile nie spuszczaja mnie z oczu” (Opactwo
Westminster), ,jakby nie rozerwalo nam serca na strzepy i na zawsze”
(Ogien). Mozna dopatrywac¢ si¢ w tych konstrukcjach deleksykalizacji
statych zwiazkow i uzupelniania ich nowym stowem czy obrazem. W ten
sposob sformutowane w jezyku potocznym relacje dotyczace zyciowych
doswiadczen zostaja poddane ocenie w wymiarze duchowym. W twor-
czosci Szymika mozna wskaza¢ pewne elementy frazeologii milosne;j.
W ramach charakterystycznej dla autora poetyki dialogu wyrdznic¢ na-
lezy takie formy, jak list, fotografia, wspomnienie, wyznanie, oczekiwa-
nie. Ich wprowadzenie jest celowym odejsciem od konwencji wlasciwej
dla sfery sacrum, a jednoczesnie odsyta do tradycji pierwotnej (Biblii ob-
fitujacej w liczne zmystowe obrazy). Wypowiedzi podmiotu lirycznego
utrzymane sa w konwencji mistyki mitosne;:

[...] Pamigtam dni.

Szloch zachwytu, jasne oczy, ja Ciebie
Whprost dotykajacy,

Drzacy z ukochania. 1. 5)

Bog jest dla Szymika przede wszystkim mitoscia, wigc jezykiem na-
syconym mitosng frazeologia formutuje autor te podstawowa prawde.
W wierszu pt. Siena zwraca uwage wyrazenie: ,,mistyczna kardiochirur-
gia”, ktore wolno uzna¢ za wyraz swoistej koncepcji poetyckiej autora.

W przeciwienstwie do innych poetow kaptanow (Wojtyly, Oszajcy),
Szymik rzadko podejmuje proby stylizacji biblijnej sensu stricto. Jego
proste, emocjonalne teksty, utrzymane w konwencji dialogu ujawniaja
osobisty charakter. Biblia jako naturalny kontekst poezji kazdego kapta-
na jest takze obecna w poezji autora Dotyku Zrenicy.

Zdaniem Chrzastowskiej charakterystyczne dla poetéw kaptanow
sposoby nawigzywania do Biblii przybieraja na ogot nastepujace formy:
a) utozsamienie poety z rola proroka lub psalmisty;
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b) wykorzystanie postaci biblijnych jako sposobu wyrazania swoich my-
sli i pogladow lub podstawa reinterpretacji tresci biblijnych;

c¢) Biblia jako zrédto refleksji autotematycznej;

d) cytat biblijny jako tytut lub motto utworu;

e) kryptocytat biblijny jako podstawa organizacji jezykowej w utworze

lirycznym [Chrzastowska 272-273].

W tworczosci Szymika funkcjonujq dwie ostatnie z wymienionych,
np.: Chwila jasnosci. Ciemnosc jej nie ogarneta [J 1,5], Jak Smier jest po-
tezna. Wspomnienie, Bog jest mitosciq [ 1J 4,81, Niespokojne jest serce na-
sze.... Taki sposob nawigzania pozwala na dwojaka realizacje tudziez od-
czytanie wedle wykladni homiletycznej i na poetycka interpretacje.
Szymik czesto wykorzystuje poetyckos¢ wypowiedzi biblijnych i na jej
podstawie organizuje jezyk wlasnych tekstow. Takze kryptocytaty biblij-
ne stanowia podstawe organizacji jezykowej jego wierszy: ,,to co ma sie
wydarzy¢ — jeszcze sie wydarzy. Beda ci dane ciemnos¢ i mitos¢ w nad-
miarze” (Portico de la Gloria); ,,i byle$ droga i prawda i zyciem i jeste$
droga i badz” (Byf wrzesien...). Zastosowanie kryptocytatow umozliwia
sformutowanie réznych tresci lirycznych — doswiadczenia mitosci Boga,
wiary, cierpienia etc.

Poezja Szymika podejmuje trudne tematy cierpienia, samotnosci, te-
sknoty, niepewnosci, sSmierci, zawsze jednak daje nadzieje, prowadzi
w strone zrodta i swiatta. Trudno ocenia¢ warstwe estetyczna tych utwo-
row. Szymik na ogdél konsekwentnie buduje swoje utwory, zaréwno
w sferze obrazowania, jak jezyka poetyckiego. Wicle jego wierszy (np.
Portico de la gloria, Grecy, Mykeny jak swiat, Chwila nad morzem ponad
czasem) wykazuje zwiazki z klasycyzmem, zardowno w zakresie proble-
matyki, jak i sposobu artystycznego uksztaltowania. Wyrazny jest
w nich zamyst poetycki — stanowcze odejscie od chwytow artystycznych
na rzecz prostoty i przejrzystosci jezyka. Utwory autora Bfekitu ewolu-
uja wyraznie w kierunku poetyckiej ascezy, a celem tego ma by¢ rozbu-
dzanie tesknoty za Stowem, odkrywanie prazrodia, w ktorym wspotist-
nieja takie wartosci, jak sztuka, wiara i nadzieja.

Zapytany o problematyke swojej tworczosci Szymik odpowiada:

te wiersze chyba glownie sg o tesknocie. Poniewaz sztuka podprowadza nas
na brzeg tajemnicy, a w doczesnos$ci przeglada si¢ wiecznos¢. Jestem naj-
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glebiej przekonany, ze nadzieja albo wyptywa i prowadzi do Chrystusa, al-
bo jej nie ma wcale. Bardzo chce jej stuzy¢. I dlatego pisze.!”

Zdaniem Chrzastowskiej [299-300]:

to wlasnie tym roznig si¢ wiersze ksiezy poetoéw od swieckiej poezji kaptan-
skiej, czyli klasycznego nurtu poezji ocalenia — Mitosza i Herberta — po-
ezji, ktora usituje przywroéci¢ tad moralny i zagubione, czy zaniechane war-
tosci kultury europejskiej. Na tle wielkiej poezji, surowej i dostojnej,
rozwijajacej sie¢ w klimacie powagi, przerywanej niekiedy btyskami ironii,
poezja kaptanska duchownych wnosi nie tylko nadzieje, ale i 1zejszy nastroj
zartobliwosci i humoru. W formacji duchowej ksi¢dza, jaka odstania si¢
w poezji kaptanskiej, istnieja zatem nowe, nieznane wczesniej pierwiastki:
radosna i czula religijno$¢, nadzieja wbrew oczywisto$ci przemijania, wiara
konsekwentna i przekorna, a przede wszystkim humanistyczne ciepto
w pojmowaniu i widzeniu cztowieka, wytrwale i pokornie prowadzonego
do $wiatta Tajemnicy.

4. Rekapitulacja

Dla indywidualnego stylu Szymika charakterystyczne sa autentyzm i zarli-
wos¢ wyznan w dialogu z Bogiem, poetyka dialogu, umiejetne operowanie para-
doksem, antyteza, wprowadzanie pytan retorycznych, powtorzen, celowy do-
bor czasownikow modalnych. Nierzadko autor przemawia jezykiem symboli
takich jak: swiatlo, géra, drzewo, wiatr. Mozna w wierszach tego poety wskazac
elementy kreacji, idealizacji, poetyki wiodacej od szczegohu, konkretu w strone
tresci uniwersalnych. Znaczacym tematem tej tworczosci sa podroze. Ich echa
pobrzmiewaja w kolejnych cyklach poetyckich: Grecja, Europa, Londyn, Dalma-
cja, Wiersze rzymskie, Fado. Wiersze z Portugalii i Galicji, Nie dotykac roz, Wiersze
z Toskanii, Moc zachwytu. Wiersze z Ameryki. Podréze sa lekcja pokory, stwarza-
ja okazj¢ do obserwacji, ucza poszukiwania odpowiedzi na trudne pytania, we-
ryfikowania przyzwyczajen, dostrzegania piekna natury, w ktorej przejawia si¢
mitos¢ Boga. W wymiarze biblijnym (religijnym) zycie to przeciez wedrowka
do domu Ojca, a ksiadz poeta moze by¢ przewodnikiem w tej peregrynacji.
Tworczos¢ Szymika wskazuje droge ku swiathu, w strone nadziei, budzi teskno-
te za Bogiem, przeciwstawia si¢ ciemnosci, zhu i rozpaczy. Ten jej aspekt pod-

17 A. Petrowa-Wasilewicz, op. cit., s. 22-23.
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nosi Milosz w cytowanym na poczatku artykutu komentarzu o ocalajacej mo-
cy wierszy autora Dotyku Zrenicy'8. Poetyka dialogu, powiazanie jezykowego sa-
crum i profanum, paradoksy, ,,mistyczna kardiochirurgia” stwarzaja mozliwos¢
formutowania pytan i refleksji na temat funkcji sztuki wierszotworczej:

jak reperowac wierszem
rusztowanie $wiata i ze
jest wazne to, co si¢ wymyka.l%

Nie zawsze kunsztowne, artystycznie zroznicowane wiersze Szymika pro-
wadza odbiorce w strone zrodla i swiatla, sa probg ratowania swiata i poezji
przed chaosem.

18 Jw., s. 23.
19 J. Szymik, Zieler. Wyktad pt. , Poezje i duchowos¢”, [w:] idem, Blekit, s. 40.

Aneta Remiszewska

TOWARDS THE SOURCE AND THE LIGHT.
THE POETICS OF DIALOGUE AND THE ECHO OF "MYSTICAL CARDIOSURGERY"
AS THE SPECIFICITY OF "THE PRIESTLY LYRIC POETRY"
BY FATHER JERZY SZYMIK (PRELIMINARY STUDY)

(summary)

The article consists of three parts. In the first one the author specifies basic
discriminants of religious poetry and displays different attempts at classification of
the notion of "priestly poetry" (according to S. Sawicki and A. Kamienska). The
author points out the motifs, key words and characteristic picturing elements in the
literary output of the priest poets. In the second part of the article the author
presents a creative character of Father Jerzy Szymik, whereas in the third part she
discusses the problems and artistic values of selected poems by Father Jerzy
Szymik as well as analyses his three latest poetic collections: The Biggest One Is,
The Blue and God's Patience, pointing to some of the motifs present in Father J.
Szymik's poetry. Szymik tackles difficult subjects: suffering, loneliness, longing,
uncertainty and death. Authenticity, the poetics of dialogue, the use of paradox,
antithesis, rhetorical questions and repetition are characteristic of Jerzy Szymik's
individual style. Those elements create "the mystical cardiosurgery” and the
specificity of Father Jerzy Szymik's poetry.
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Octave Mirbeau

EPIDEMIA
FARSA W JEDNYM AKCIE

przet. Joanna Razny

Joanna Razny (ur. 1970) — adiunkt w Katedrze Literatury i Tradycji
Oswiecenia Uniwersytetu Y.odzkiego. Zajmuje sie literatura polska XIX i XX
wieku, zwlaszcza okresem modernizmu, a takze literatura na emigracji. Jest
autorka rozprawy doktorskiej poswieconej tworczosci Wactawa Grubinskiego.
Interesuje si¢ teorig i praktyka przektadu.



OSOBY!

BURMISTRZ
CZYX.ONEK OPOZYCIJI
CZLONEK RZADZACEJ WIEKSZOSCI
DOKTOR TRICEPS
BARDZO STARY RADCA
PIERWSZY RADCA
DRUGI RADCA
RADCA
WOZNY
Rzecz dzieje sie w naszych czasach, w prowincjonalnym miescie.

I Epidemia wystawiona zostala po raz pierwszy w Paryzu w Théatre Antoine
14 maja 1898; spektakl powtorzono szes¢ razy. Burmistrza gra Antoine, Czlonka
Opozycji — Gémier, Czlonka Rzadzacej Wigkszosci — Arquillére, doktora
Tricepsa — Pons-Arlés, Bardzo Starego Radce Desfontaines, Pierwszego Radce —
Carpentier, Drugiego Radce — Verse, Radce — Dufresne, Woznego — Séruzier.
Zob.: O. Mirbeau, Thédtre complet, tome IV, Farces et moralités, présentation,
édition et notes par Pierre Michel, Eurédit, Paris 2003, p. 69-70.



Sala posiedzen Rady Miejskiej w duzym nadmorskim miescie?-

Na Scianach pokrytych surowq boazerigq portrety wszystkich Prezydentow
Republiki, od Adolphe’a Thiersa3 po Emile’a Loubeta*. Dookota
przestronnej izby ustawione na postumentach z czarnego drewna

popiersia Republiki, rézniqce sie atrybutami i politycznym znaczeniem.
Posrodku monumentalny kominek zwiericzony tablicq z namalowanym
na niej herbem miasta w aureoli z trdjkolorowych sztandarow. DuZe
drzwi na prawo i lewo. Srodek izby zajmuje diugi stét przykryty zielonym
suknem, gdzie kazde miejsce jest oznaczone przez bibute, katamarze itp.

2 W czerwcu 1888 Mirbeau udat sie¢ — na polecenie Francisa Magnarda,
redaktora naczelnego ,Le Figaro” — w podroz reportazowa do portowego miasta
Lorient (w Bretanii), gdzie panowata epidemia duru brzusznego. Publicystycznym
owocem tej podrozy byta kronika Au pays de la fievre (,Le Figaro” z 12 czerwca
1888 roku), dramaturgicznym za$ — jednoaktéwka Epidemia. Zob.: P. Michel,
Introduction, [w:] O. Mirbeau, Thédtre complet, p. 63-68.

3 Louis Adolphe Thiers (1797-1877) — francuski polityk i historyk, zwolennik
monarchii konstytucyjnej. W 1871 roku poddat Paryz wojskom pruskim oraz
krwawo stlumil Komune¢ Paryska, za co zyskal przydomek ,okrutnego karta”.
W latach 1871-1873 pelnit urzad tymczasowego prezydenta Republiki. Byt
autorem wielotomowych Historii Rewolucji Francuskiej (1823-1827) oraz Historii
Konsulatu i Cesarstwa (1845-1862).

4 Nazwisko Emile’a Francois Loubeta (1838-1929) — francuskiego polityka,
kilkakrotnie ministra, w 1892 roku premiera, w latach 1899-1906 prezydenta
Republiki — zostato dodane w edycji z 1904 roku. Zob.: O. Mirbeau, op. cit., p. 91,
n. 2. Za prezydentury Loubeta rzad premiera Pierre’a Waldecka-Rousseau
usitowat zakonczy¢ ,,sprawe” oficera pochodzenia zydowskiego, Alfreda Dreyfusa,
skazanego w 1894 roku za szpiegostwo na rzecz Niemiec, ktorego nie popeknit.
Jesienia roku 1899 — podczas rewizji procesu — Dreyfus ponownie uznany zostat
przez sad wojskowy za winnego, lecz utaskawiono go dekretem prezydenckim.
Rehabilitacja Dreyfusa nastapita dopiero w 1906 roku.
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SCENA PIERWSZA
Burmistrzs, Czlonek Rzqdzqcej Wiekszosci, Czlonek Opozycji,
Bardzo Stary Radca, Pierwszy Radca, Drugi Radca,
Trzeci Radca, Sekretarz, Radcy
Po podniesieniu kurtyny Burmistrz gawedzi przy kominku z kilkoma
Radcami. Grupy Radcow tu i tam®. Dwaj Radcy siedzq przy stole i piszq
listy. Sekretarz porzqdkuje papiery, z piorem w zebach.

BURMISTRZ
Sadze, panowie, Ze mozemy otworzy¢ posiedzenie.

CZLONEK OPOZYCII
wyciqgajqc zegarek
Za kwadrans jedenasta... A jadam obiad pot do dwunastej’. A zostali-
$my zwotani na dziewiata... To niesmaczne.

BURMISTRZ
Nazajutrz po wieczorze sylwestrowym nalezalo spodziewacé si¢ pew-
nych opdznien... Nie z mojej winy...

59 czerwca 1900 roku w roli Burmistrza wystapit w Maison du Peuple de
Montmartre Mirbeau. Zob.: ib., n. 3.

6 Komentatorzy tworczosci Mirbeau wskazywali na zwiazki Epidemii
z unanimizmem, kierunkiem literackim uksztaltowanym tuz po 1900 roku,
postulujacym m.in. zerwanie z indywidualizmem oraz przekazywanie emocji
i sposobu myslenia grup i zbiorowisk ludzkich. Ernest Gaubert pisat (L'Oeuvre et
la morale d’Octave Mirbeau, ,Mercure de France” z 1 pazdziernika 1911):
LPostacie [w Epidemii] nie sa juz takim a takim indywiduum, lecz synteza takiej
a takiej opinii lub takiego a takiego uczucia”. Za O. Mirbeau, op. cit., p. 91, n. 4.

7 Chodzi o obiad spozywany w godzinach poludniowych, bedacy
odpowiednikiem polskiego drugiego $niadania. Gtowny positek dnia jada sie¢ we
Francji okoto 6ésmej wieczorem.
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CZL.ONEK OPOZYCIJI
Nie jestesmy w komplecie.

BURMISTRZ
Jest nas wystarczajaco duzo, aby obradowac.

CZLONEK OPOZYCII
No wiec, obradujmy...

Ortwierajq sie lewe drzwi: pojawia sie doktor Tricepss.

BURMISTRZ
Al... Otoz i doktor Triceps...

8 Posta¢ ta, obdarzona nazwiskiem znaczacym, laczy w sobie ,uczona
glupote” Trysotyna z komedii Uczone biatoglowy Moliera i brutalng sile migsni
(nazwisko i tytut w przektadzie Tadeusza Boya Zelenskiego). Zob.: O. Mirbeau, op.
cit., p. 91, n. 5.
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SCENA DRUGA
Ci sami, doktor Triceps

DOKTOR TRICEPS
ktaniajqc sie i wymieniajqc ze wszystkimi uscisk dtoni
Stokrotnie przepraszam, moj drogi burmistrzu... Stokrotnie przepra-
szam, panowie... Zostalem zatrzymany przez delikatng operacje...
Od rana przyjmuje czutosci od mojej kucharki, ktére przybraly forme
gofrow... Rozumiecie?...

BURMISTRZ
Doprawdy?

DOKTOR TRICEPS
Stowo daje, ze tak... Nie byla to blahostka.

BURMISTRZ
Gofry!... Tez coS$!... (zwracajqc sie do Radcow) Jesli panowie pozwola,
otwieramy posiedzenie.

DOKTOR TRICEPS
Prosz¢ uprzejmie... I jeszcze raz przepraszam, czyz nie?

Burmistrz kieruje sie w strone stotu. Radcy podchodzq do swoich miejsc,
na ktorych sadowiq sie z hatasem.

BURMISTRZ
Panowie, posiedzenie otwarte... (przerzucajqc listy i dokumenty) Mam tu
kilka usprawiedliwien od naszych nicobecnych kolegow... Nie ma
w nich zreszta niczego cickawego... Czy musze was zapoznawac z ich
trescia?...



170 OCTAVE MIRBEAU (PRZEL. JOANNA RAZNY)

PIERWSZY RADCA
Zbyteczne... zbyteczne.

BURMISTRZ
niedbale
Katary... bronchity... lumbago... panie, ktére rodza... (Zartem) Przynaj-
mniej nie bedzie mozna powiedzie¢, ze radcy miejscy popierajq depopu-
lacje Francji...? (Smiechy; przekazuje listy Sekretarzowi) Beda figurowaé
w protokole...

DRUGI RADCA
To wielki zaszczyt...

BURMISTRZ
Regulamin, panowie... (z powagq) Jestem winien osobng wzmianke na-
szemu szanownemu koledze, panu Izydorowi Teofrastowi Barbaro-
ux...10, ktéry zostal zatrzymany wczoraj wieczorem...

PIERWSZY RADCA
Znowu!... To juz trzeci raz.

BURMISTRZ
nie przerywajqc sobie
i ktorego dzisiejsza nieobecnos¢ jest o ile nie zgodna z prawem..., to
przynajmniej usprawiedliwiona przez te procedure sadowa... Zauwaz-
cie, panowie, ze nie oskarzam... ja tylko stwierdzam...

9 U schytku XIX wieku Francja przezywala stagnacj¢ demograficzna. Politycy
francuscy réznych opcji z niepokojem obserwowali rosnacy potencjal
ludnosciowy, gospodarczy i militarny Niemiec, wskazujac na potrzebe
zdecydowanych pronatalistycznych dziatan panstwa. Mirbeau byt zwolennikiem
maltuzjanizmu, kierunku ekonomiczno-demograficznego opartego na teorii
ludnosciowej Thomasa Malthusa (1766-1834), ktora glosita, ze ilos¢ srodkow
zywnoS$ci wzrasta w postepie arytmetycznym, liczba ludno$ci zas§ — w postepie
geometrycznym; nedza mas jest wiec wynikiem nadmiernego przyrostu ludnosci.

10 Najprawdopodobniej nazwisko znaczace, ktorego brzmienie krzyzuje pola
sensow zwiazanych z pojeciami zdrady (fr. barbe rousse ‘ruda broda’)
i barbarzynstwa (fr. barbare ‘barbarzynca’).
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DOKTOR TRICEPS
Jaka jest domniemana przyczyna tego zatrzymania?

BURMISTRZ

Ta sama, co zawsze... Jesli moje informacje sa rzetelne — a mam wszel-
kie podstawy do tego, by uwazac je za rzetelne — bylaby to przyczyna
natury czysto handlowej... Nasz szanowny kolega mialtby zosta¢ zatrzy-
many za sprzedaz wojsku zepsutego mi¢sa, lub rzekomo zepsutego...11
Mysle, Ze nie ma potrzeby, abysmy si¢ rozwodzili nad tym incydentem
— czysto handlowym, powtarzam... Nalezy czeka¢ na postanowienia
sadu...

DOKTOR TRICEPS
Prosze o glos.

BURMISTRZ
Zreszta zbrodnia jednostki... (szmery) — jesli w tym przypadku jest to
zbrodnia — nie moze obciaza¢ zbiorowosci...

KILKA GLOSOW
Bardzo dobrze!... bardzo dobrze!...

DOKTOR TRICEPS
Pozwolcie, ze nie zaglebiajac si¢ w sama istot¢ sporu, oznajmi¢ wam
rzecz nast¢pujaca... Jestem przekonany, ze $ciga si¢ naszego kolege
Barbaroux nie za jego zepsute mieso, lecz za jego postepowe pogla-
dy...12 Rozumiecie? (potakiwania i Smiechy) Lecz z pewnoscia...

BURMISTRZ
By¢ moze posunal sie pan troche za daleko, méj drogi doktorze.

11 Ze byt to czesty proceder, §wiadcza doniesienia Owczesnej prasy. Np.
dzienniki z 22 maja 1908 poinformuja, iz pewien rzeznik zostat skazany na cztery
miesigce wiezienia przez sad w Saint-Mihiel za dostarczenie zepsutego miesa 150.
putkowi piechoty. Zob.: O. Mirbeau, op. cit., p. 91, n. 7.

12 Gra skojarzen: poglady, ktore glosi Barbaroux, sq rownie ,niezdrowe”, jak
mieso, ktére on sprzedaje.
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DOKTOR TRICEPS
Wecale nie... Jako lekarz i uczony wiem, co méwie... a przyznacie, ze te
kwestie sa mi dobrze znane... No wiec!... méwie, ze wszystko to jest nie-
zwykle arbitralne i w najwyzszym stopniu sprzeczne z nauka... Wezmy
takie zepsute migso...

PIERWSZY RADCA
Czy pan je spozywal?

DOKTOR TRICEPS
Naturalnie... I jak pan widzi, mam si¢ niezgorze;j... (klepigc sie po klat-
ce piersiowej) Klata jest zdrowa...

JAKIS GLOS
Brawo!

DOKTOR TRICEPS
Nalezaloby jednak ustali¢ raz na zawsze... Nie tylko nie wierze w szko-
dliwo$¢ zepsutego migsa: wierze w jego wilasciwosci pierwszorzednie
pobudzajace apetyt... tak... tak... rozumiecie? Zreszta, dlaczego zepsu-
te mieso bekasa jest cenione, wolu zas podlega karze? To idiotyczne...
Wszystkie zepsute migsa powinny by¢ rowne wobec prawa.

DRUGI RADCA
Oczywiscie...
CZLONEK OPOZYCII
Czy to jakas aluzjal3?
KILKU RADCOW
zirytowanych

Ach! Ach! Dosy¢!

13- Aluzja do ,zgnilizny naszej dekadencji”, ktorego to sformulowania uzyt
Mirbeau w artykule Lettres de Versailles (,,Le Gaulois” z 8 sierpnia 1884 roku)
w odniesieniu do francuskiego parlamentu obradujacego w Wersalu w 1884 roku.
Zob.: O. Mirbeau, op. cit., p. 91-92, n. 10.
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DOKTOR TRICEPS

Wobec tak dziwacznej anomalii mam wiec prawo twierdzi¢, ze proces
wytoczony naszemu szanownemu koledze Barbaroux nie jest niczym
innym niz procesem pokazowym; a nie méwie¢ o ograniczeniach, jakie
niesie on dla wolnosci handlu... Do diabta! Zreszta powroce do tej kwe-
stii przy stosowniejszej okazji, gdy szczegdlowo przedstawie wszystkie
jej aspekty prawne, ekonomiczne, terapeutyczne i biologiczne. Ale pro-
sze, zeby ta wstepna uwaga zostata zapisana w protokole.

BURMISTRZ
spojrzawszy pytajqco na swoich kolegow
Rada nie widzi przeszkod... majac wzglad zwtaszcza na tak znakomita
osobe naszego wybitnego kolegi, doktora Tricepsa, ktorego najdrobniej-
sze uwagi s, dla nas wszystkich tu obecnych, naukg i swiattem. (do Se-
kretarza) Prosz¢ zapisac...

DOKTOR TRICEPS

Dziekuje panu burmistrzowi za jego zacne stowa. Wynagradzaja mi
one wiele krzywd, jakich doznatem od moich kolegéw po fachu... (Rad-
¢y siedzqcy obok Doktora Sciskajq mu dion. Pojedyncze brawa. Chwila
wzruszenia.) Musze dodac¢, ze nasz kolega Barbaroux dal si¢ poznac
jako rzeznik o nieposzlakowanej uczciwosci wobec klientéw cywilnych,
a jesli nawet jest prawda, ze sprzedawal migso gorszego gatunku
i zepsute, to zawsze tylko zolnierzom, ktorych zotadki, co mnie dziwi,
staly si¢ nagle tak wrazliwe, i... biedocie, co nie ma znaczenia...

ogolna aprobata

SEKRETARZ
Czy mam zapisa¢ roOwniez t¢ ostatnig uwage?

DOKTOR TRICEPS
Stowo daje!... (Radzi sie Burmistrza.) Co pan o tym mysli?

BURMISTRZ
Hm!...
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DOKTOR TRICEPS
Zaraz sie zobaczy. (do Sekratarza) Dam panu redakcje catosci na ko-
niec posiedzenia...

SEKRETARZ
Bardzo dobrze... Tak bedzie najlepie;...

BURMISTRZ
Sprawa jest zamknieta. (wstajqc i przybierajac postawe mowcy) A teraz,
jesli panowie pozwola, zajmiemy si¢ ta wazna... ta zasadnicza i nie cier-
piaca zwloki kwestia, dla ktorej was zwolalem na posiedzenic nadzwy-
czajne i tajne.

Czujne poruszenie wsrod Radcow. Radca, ktory zasngt, obudzit sie.

DRUGI RADCA
O co chodzi?
KILKA GLOSOW
Cisza! Cisza!
BURMISTRZ

Panowie, musze wam oznajmi¢ nowing¢... nowing dotyczaca sprawy de-
likatnej i... przykrej... (zdwojona uwaga) Ale badzcie spokojni, pano-
wie... Kiedy méwie przykra, to zeby dostosowaé maj jezyk...

CZLONEK RZADZACEJ WIEKSZOSCI
Panska elokwencja...

BURMISTRZ
dziekujqc dyskretnym ruchem
...zeby dostosowac¢ mdj... jezyk do jezyka potocznego, gdy serca nazbyt
podejrzliwe...

CZEONEK RZADZACEJ WIEKSZOSCI
Bardzo dobrze! Bardzo dobrze!
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BURMISTRZ
ciggnqc
...gdy nazbyt uparte sprzeciwy...

CZLONEK RZADZACEJ WIEKSZOSCI
Brawo!...

BURMISTRZ
Wspolzawodnictwo nawet... i, Ze osmiele sie to powiedzie¢, prawdziwe
zagarnianie wladzy... naduzywanie wtadzy, jednym stowem...

CZL.ONEK OPOZYCII
Niech pan mowi jasno, nie rozumiemy pana...

BURMISTRZ
Zechce pan nie przerywac... (Na prozno usituje podjac przerwany waqtek
swojej przemowy.) Panowie, w tym, co musze¢ wam oznajmic, nie ma nic
niepokojacego, nic, co mogloby was przerazi¢c. Nowina sama w sobie
nie jest nadzwyczajna... Nie jest to, prawde mowiac, nowina... jedna
z tych nowin, ktore... Stowem, panowie, jest to, jesli moge tak sie wyra-
zi¢, powracajace utrapienie...l4

CZLONEK RZADZACE] WIEKSZOSCI
Bardzo dobrze! Bardzo dobrze!

BURMISTRZ
...coroczne przesilenie... zwrot zaczepny...

CZY.ONEK OPOZYCIJI
Do rzeczy! 1 bez politycznych aluzji. Nie jestesmy tutaj, zeby uprawiac¢
polityke...

BURMISTRZ
Nie chodzi o polityke...

14 W oryginale wyzyskana zostala, jak si¢ wydaje, homonimia stowa ennui,
ktoére oznacza ‘utrapienie’, ale takze ‘nude’.
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CZELONEK RZADZACEJ WIEKSZOSCI
stanowczo
Nie chodzi o polityke...

CZLONEK OPOZYCII
O co wigc chodzi? Po co to cate owijanie w bawelng¢?... Po co ta tajem-
nica?

CZLONEK RZADZACEJ WIEKSZOSCI
Nie wiem, o co chodzi... Ale...

CZL.ONEK OPOZYCIJI
Jesli pan nie wie, o co chodzi, niech si¢ pan zamknie.

CZELONEK RZADZACEJ WIEKSZOSCI
Zamkne sie, jesli zechce. Nie bedzie mi pan méwil, co mam robic...

BURMISTRZ
Panowie... Panowie... Prosze was!

CZLONEK RZADZACEJ WIEKSZOSCI
Nie jestesmy w panskim szynku... (biorgc na Swiadkow portrety Prezyden-
tow Republiki)... ze wszystkimi sutenerami i wszystkimi prostytutkami
Z miasta...

BURMISTRZ
Panowie, panowie...

CZLONEK OPOZYCIJI
No dobrze... niech wiec pan przyjdzie do mojego szynku... jak pan po-
wiada. Niech wiec pan ma odwage przyjsc... (biorqac na swiadkow swoich
kolegow) Szynk?... najlepsza kawiarnia w miescie... najpickniejsza kawiar-
nia w miescie, kawiarnia Ludwik XVI!...15 Niech pan przyjdzie...

15 Ludwik XVI (1755-1793) — od 1774 roku krol Francji, wnuk Ludwika XV,
w 1770 roku poslubit Marie¢ Antonine. Legislatywa pozbawita go wladzy w sierpniu
1792 roku, a 21 stycznia roku 1793 zostal $ciety; przen. styl klasycystyczny
w sztuce francuskiej, rozwijajacy sie od okoto 1750 roku do okoto 1790.
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CZLONEK RZADZACEJ WIEKSZOSCI
Tak, przyjde... Przyjde, zeby kaza¢ ja zamknac... (Wstajq, wygraZajq so-
bie piesciami.) Nie moge pojac, ze toleruje sic podobne lokale... To han-
ba... niemoralnosc... obraza obyczajow...

Dalej wwmyslajq sobie z krarncow stotu.

BURMISTRZ
Panowie... Panowie...

CZLONEK OPOZYCII
A pan sprzedaje zepsuta make... grudki ziemi zamiast kawy... i liScie
szpinaku pod nazwa rosyjskiej herbaty...

CZELONEK RZADZACEJ WIEKSZOSCI
Ja?...

CZL.ONEK OPOZYCII
Tak, pan... A panskie herbatniki pamiegtaja czasy Deklaracji Praw Czlo-
wieka...

KILKA GLOSOW
Dosy¢!... Dosy¢!

CZLONEK OPOZYCII
Szynk!... Lokal pierwszej kategorii, gdzie urzadzilem kinematograf?...16

BURMISTRZ
Panowie... Panowie... na litosc!...

KILKA GLOSOW
Dosy¢! Dosy¢! Za drzwil...

Uspokajajq ich z wielkim trudem.

16 Pierwszy ,kinematograf” zostal otwarty 28 grudnia 1895 roku w Salonie
Indyjskim w podziemiach Grand-Café przy Boulevard des Capucins w Paryzu.
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BURMISTRZ

pojednawczo i po ojcowsku
Panowie... Panowie... Blagam was!... Odwotuje sie do waszego patrioty-
zmu... poczucia wspolnoty, jednosci... do waszego oddania sprawom
miasta... (silnym glosem) Nie, panowie, nie chodzi o polityke... Chodzi
0 miasto, o interes miasta... o ratunek dla miasta... miasta, ktére kocha-
cie... ktére reprezentujecie... ktérym zarzadzacie... Panowie... (z powagg
i przyttumionym gtosem) epidemia duru brzusznego szerzy si¢ w mie-
$cie...

Radcy blednaq, spogladaja na siebie. Przerazenie i cisza

CZLONEK RZADZACEJ WIEKSZOSCI

przybity
Epidemia w miescie...
CZLONEK OPOZYCII
wstrzqSniety
W miescie...
BURMISTRZ

Widzicie, panowie, Ze nie chodzi o politykg...

CZELONKOWIE OPOZYCJI I RZADZACEJ WIEKSZOSCI
razem
W miescie... Epidemia w miescie!

BURMISTRZ
Kiedy méwig: w miescie, nie jest to catkiem Sciste... Dzigki Bogu! epide-
mia nie jest w miescie... jest...

CZLONEK OPOZYCII
Do rzeczy... gdzie ona jest? gdzie... Jest w miescie czy nie?... Niech pan
wyraza si¢ precyzyjnie... Bez dwuznacznosci... Niech pan powie praw-
de. Nie jestesmy dzie¢mi. (energicznie) JesteSmy mezczyznami, do dia-
bta!... Dowiedlismy tego w bardziej niesprzyjajacych okolicznosciach...
kiedy ojczyzna byla w niebezpieczenstwie, nie wahaliSmy si¢ wstapic¢
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do Gwardii Narodowe;j...I” Gdzie ona jest, ta epidemia?... gdzie?... Smia-
lo!... Niech pan moéwi...

KILKA GLOSOW
Gdzie?... Gdzie?...

BURMISTRZ
Nie pozwalacie mi mowié... Jest w miescie, a jednak niezupelnie jest...
Jest tu, nie bedac tu... (szmery) Juz wyjasniam...

Szmery

CZL.ONEK RZADZACEJ WIEKSZOSCI
Alez stuchajcie wreszcie!

BURMISTRZ
glosem, ktory wznosi sie nad hatasem
Epidemia jest w arsenale, a zwlaszcza w koszarach artylerii morskiej.

CZLONEK RZADZACE] WIEKSZOSCI
Bardzo dobrze! Bardzo dobrze!

CZY.ONEK OPOZYCIJI
wsciekty
Trzeba bylo tak mowic¢ od razu i nie napedza¢ nam niepotrzebnie stra-
chu... Oczywiscie, nie boimy sie epidemii... Zawsze odnosiliSmy sie
do niej z prawdziwie meska pogarda..., zawsze traktowaliSmy ja z lekce-
wazeniem... Ale mamy rodziny... Mamy przyjaciot... do diabta! A arsenat
nie jest miastem..., koszary nie sq miastem... Poza tym co roku epidemia
jest w koszarach...18 Nic na to nie poradzimy... To nas nie dotyczy.

17 Aluzja do wydarzen 1870 roku, kiedy to przeciw wojskom pruskim walczyly
w oblezonym Paryzu oddzialy armii francuskiej oraz putki Gwardii Narodowe;j,
w sktad ktorej wchodzili mieszkancy zagrozonej stolicy Francji; formacja ta stata
si¢ gtowna sita Komuny Paryskie;.

18 W kronice Au pays de la fievre Mirbeau pisal: ,Co roku, z nieuchronng
powtarzalnoscia, z jaka przychodza wiosna, lato, jesien, zima, przychodzi do
Lorient dur brzuszny. W tej krainie dur brzuszny jest piata pora roku...”. Cyt. za:
idem, Théatre complet, p. 92, n. 14.
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WSZYSCY
Alez nie... Alez nie...

DOKTOR TRICEPS
Spokojnie, panowie... Nie unosmy si¢... Dzialajmy metodycznie...
(do Burmistrza) lle zgonow?

BURMISTRZ
Wczoraj zmarto dwunastu zotnierzy... dzi§ rano — szesnastu.

DOKTOR TRICEPS
potakujgc
Al... Ilu chorych?

BURMISTRZ
W chwili obecnej szacuje sie, ze trzydziestu pigciu.

DOKTOR TRICEPS
jak wyzej
Al... (notuje) To normalne...

CZLONEK RZADZACEJ WIEKSZOSCI
Nie ma wsréd nich oficerow?

BURMISTRZ
Nie... nie ma oficerow, na szczescie... Choroba zatrzymuje si¢ na ordy-
nansach... Atakuje tylko szeregowych zolnierzy i podoficerow, jak za-
wsze.

DOKTOR TRICEPS
To normalne.

CZELONEK RZADZACEJ WIEKSZOSCI
Dziekuje panu burmistrzowi za jego szczere i uspokajajace wyjasnie-
nia...
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CZLONEK OPOZYCII
W takim razie nie rozumiem wcale — ale to wcale — dlaczego nas zwo-
fano... Ta epidemia nie wchodzi w zakres naszej odpowiedzialnosci...
rzeklbym... naszych uprawnien... Nie ma zadnego zwiazku ze sprawa-
mi miasta...

BURMISTRZ
Madra wladza powinna by¢ jednoczes$nie przewidujaca... Epidemia mo-
ze rozszerzy¢ si¢ z arsenalu na miasto, z Zolnierza na mieszczanina...

CZLONEK OPOZYCII
Cos$ podobnego!...

DOKTOR TRICEPS

Nie ma potrzeby, abysmy przewidywali cos, co jeszcze si¢ nie wydarzy-
lo... Znam przebieg i, jesli moge tak powiedzie¢, ducha tego rodzaju
epidemii... Jest to duch hierarchiczny... Gdyby, wbrew stanowisku na-
uki, podobna ewentualnos$¢ si¢ potwierdzita... Gdyby niepokojace symp-
tomy, o ktorych nie mamy prawa przesadzac¢, wystapily... no céz, be-
dziemy mieli zawsze czas, aby przedsiewzia¢ konieczne dzialania...
W obecnym potozeniu nie powinni$my interweniowac... (bardzo stanow-
czo) Niech glowia si¢ wladze okregu morskiego, jesli uznaja to za
stosowne...

BURMISTRZ

Stusznie, panowie... i wlasnie do tego zmierzatem... (poufnie) Szef okre-
gu morskiego jest bardzo wsciekly... Widzialem sie z nim wczoraj wie-
czorem... Powiedzial mi, ze tak dluzej by¢ nie moze... Twierdzi, ze kosza-
ry sa nieczystymi ogniskami infekcji... (szmery), ze woda, ktoéra pija
zolnierze, jest bardziej zatruta niz gnojowka z obory... (szmery) Krotko
moéwiac, panowie, zada, abysmy przebudowali koszary... (protesty)
...abysmy doprowadzili wode zrodlana do koszar... (powszechne oburze-
nie) Zada jeszcze...

CZELONEK OPOZYCIJI
wzruszajqc ramionami
Zada... 7ada... Alez to bezczelnosé...
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CZLONEK RZADZACEJ WIEKSZOSCI

tak samo
Szalenstwo...
CZLONEK OPOZYCII
uderzajgc w stot
Marnotrawstwo...

PIERWSZY RADCA
Nie mamy pieni¢dzy na takie fanaberie... Gmina jest zadluzona... Musi-
my odbudowac teatr.

DRUGI RADCA
Upicekszy¢ ratusz... (Wskazuje na sale.) Bo przeciez czy to jest ratusz?...
Jak my wygladamy w tym baraku?

PIERWSZY RADCA
Niestychane, czego zada szef okregu morskiego... Nieslychane...

CZELONEK RZADZACEJ WIEKSZOSCI
Jesli Zolnierze nie maja wody... niech pija piwo...1

CZLONEK OPOZYCII
Jesli koszary szkodzg ich zdrowiu... niech rozbija oboz...
KILKA GLOSOW
Alez tak! Otoz to!...
BURMISTRZ

Bez watpienia... macie racje... W zasadzie macie racje... Ale znacie apo-
dyktyczny, gwaltowny, nieugicty charakter naszego szefa okregu mor-
skiego... Ustyszalem od niego, ze przeniesie pulki..., ze wysle je do inne-
go miasta...20 Juz by nie byto handlu, panowie... juz by nie byto muzyki

19 Parafraza powiedzenia o gtodujacych chtopach francuskich: ,Jesli nie maja
chleba, niech jedza ciastka”, falszywie przypisywanego Marii Antoninie.

20 W kronice Au pays de la fievre Mirbeau pisal: ,Prefekt okregu morskiego
poczulby si¢ zmuszony pozbawi¢ Lorient putku artylerii (ktorego podatnos¢ na
dur brzuszny byta tak oczywista, a muzyka tak doskonala) i skierowa¢ go w inne
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co niedziela!...21 Bylaby to prawdziwa katastrofa dla naszej drogiej lud-
nosci... ,Nie moge wszak pozwoli¢, zeby moi Zolnierze padali jak mu-
chy” — powiedziat do mnie...

CZY.ONEK OPOZYCIJI
Cos$ podobnego! Chce nas nastraszy¢... Czy przenosi si¢ francuski ar-
senat jak cyrk amerykanski?... Czy przewozi si¢ port wojenny jak kozty
gimnastyczne?...

CZEONEK RZADZACEJ WIEKSZOSCI
To rzeczywiscie smutne, zgoda!... Wspolczujmy im, prosze bardzo... ale
zolnierze sa od tego, Zeby umierac...

CZLONEK OPOZYCIJI
Umieranie to ich zawod...

CZELONEK RZADZACEJ WIEKSZOSCI
Umieranie to ich powinnos¢...

BARDZO STARY RADCA
Umieranie to dla nich zaszczyt.

CZLONEK OPOZYCII
Dzis, kiedy nie ma juz wojen we Francji, epidemie sa szkola, nieodzow-
na i wspaniala szkota mestwa... Gdyby nie bylo epidemii, panowie, to
gdzie zolnierze uczyliby sie dzi$ pogardy wobec $mierci... i poswiecenia
zycia dla ojczyzny?...

KILKU RADCOW
To prawda... Brawo!

miejsce, gdzie zastalby on inne budynki, rownie stare, rownie szkodliwe dla
zdrowia, to znaczy spelniajace wszystkie warunki, aby w nich umrzeé¢ zgodnie
z przepisami wojskowymi”. Cyt. za: idem, Théatre complet, p. 92, n. 17.

21 Co niedziela ,orkiestra pulku artylerii [w Lorient] grata arie z Wilhelma
Tella” (ib., n. 18).
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CZL.ONEK OPOZYCII
wznoszqc rece i mowiqc dalej
To gdzie pielegnowaliby te cnote prawdziwie francuska: odwage?... To,
czego si¢ od nas zada, to sankcjonowanie tchorzostwa...

CZELONEK RZADZACEJ WIEKSZOSCI
Kompromitowanie wojska...22

CZL.ONEK OPOZYCIJI
Szarganie dobrego imienia narodu... zabijanie patriotyzmu... A wigc,
nie...

Powszechna aprobata.

DOKTOR TRICEPS
Wistaje. Czujne poruszenie
Podzielam poglady bardzo smiato wyrazone przez moich szanownych
kolegéw... Powiem wiecej... Dzi$ nauka jest pochlonieta mikrobami,
woda zrodlana, zdrowymi mieszkaniami... an-ty-sep-ty-ka... (z pogarda)
Higiena!!! (Wzrusza ramionami.) W tej chwili jest to czysta hipoteza,
panowie... hipoteza... literata, intelektualisty?3, ktorej zadne rozstrzyga-
jace i niezawodne doswiadczenie nie zdotalo potwierdzi¢... Jutro inne
teorie, przeciwstawne wzgledem tamtych, beda nastepowac po sobie,
rownie stabo przekonywajace... rownie stabo dowiedzione na podstawie
faktow... Czy zatem wladze gminne powinny podporzadkowywaé swo-
ja postepowa dziatalnosc i swoje $rodki budzetowe zmiennym i rujnu-
jacym fantazjom uczonych? Czy powinny ulegac¢ kaprysom nauki, kto-

22 Argument wysuwany przez przeciwnikow rewizji procesu Dreyfusa.

23 Stowo ,intelektualista” miato zabarwienie negatywne pod piorem skrajnego
nacjonalisty Maurice’a Barrésa czy Ferdinanda Brunetiére’a, sprzeciwiajacych si¢
rewizji procesu Dreyfusa. W obronie niestusznie przesladowanego kapitana
wystapitlo okolo pigciuset profesorow, nauczycieli, dziennikarzy, prawnikow
i przedstawicieli innych zawodéw, podpisujac — zredagowana przez Mirbeau —
petycje, ktora ogloszono 16 stycznia 1898, w kilka dni po ukazaniu si¢ stynnego
listu otwartego Emile’a Zoli do prezydenta Félixa Faure’a Oskarzam (,L’Aurore”
z 13 stycznia 1898).
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ra nie wie, czego chce, i ktora zaprzecza sobie samej co osiem dni?...
Nie sadze... (oklaski) A jednak ja takze jestem uczonym...

Oklaski

DRUGI RADCA
Bardzo dobrze!... Bardzo dobrze!... Trafnie powiedziane...

DOKTOR TRICEPS

Nasi ojcowie, prosze panow, tego nie znali... Nie znali pratkow, pozy-
wek bulionowych, surowic, inokulacji, szczepien, badan mikroskopo-
wych i komisji do spraw higieny... Nie wiedzieli, co to sq kongresy me-
dyczne, kto to jest pan Brouardel...24 Byli zadowoleni z doméw
i z wody, ktorg pili... Nie brali nawet kapieli... nawet kapieli... rozumie-
cie?... Otoz podreczniki historii nie méwia nam, azeby czuli si¢ Zle z te-
go powodu... Przeciwnie...

DRUGI RADCA
To prawdal... To prawdal...

DOKTOR TRICEPS
Ciagle nam si¢ wypomina: ,A Anglia?”... Panowie, nie jesteSmy w An-
glii... Anglia jest Anglia..., a Francja jest Francja... Niech kazdy nar6d
zachowa swoj odrebny charakter... (powszechny entuzjazm) Pozostan-
my Francuzami!...

24 Paul Brouardel (1837-1906) — dziekan wydzialu medycznego, cztonek
Akademii Medycznej. Mirbeau pisat o nim w artykule Brouardel et Boisleux (,,Le
Journal” z 25 lipca 1897 roku) w zwiazku ze sprawa dokrora Boisleux’go, dla
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PIERWSZY RADCA
Niech zyje Francja!

DOKTOR TRICEPS
Pozwolmy wiec tej epidemii przebiega¢ normalnie... przejs¢ konieczne
stadia rozwoju... Nigdy nie nalezy gwalci¢ praw natury... Wierzcie mi,
ona wie, co robi...

Doktor Triceps siada posrod zbiorowego aplauzu.

BURMISTRZ

Panowie pozwola, ze wtrace uwage, ktora by¢ moze rzuci nowe swiatto
na dyskutowane przez nas kwestie... Mimo swych szorstkich manier
szef okregu morskiego nie jest ztym czlowiekiem i sadze, ze mozna sie
z nim porozumie¢... Odnosze wrazenie, Ze nie przejmuje si¢ on epide-
mig jako epidemia, w kazdym razie... Nie... On tylko obawia sie opinii
publicznej... leka sie prasy... boi si¢ interpelacji w Izbie...25 Wiecie, jak
gwaltownie jest obecnie atakowana marynarka wojenna... Na samaq
mysl, ze pan Lockroy26 mégiby tu powroci¢, majstrowac przy jego ar-
senale, dostaje szalu... Postawcie sie na jego miejscu.

25 Jzba Deputowanych — nazwa nizszej izby francuskiego parlamentu. Na
mocy konstytucji z 1875 roku witadz¢ ustawodawcza sprawowalo we Francji
Zgromadzenie Narodowe skladajace sie z Senatu i Izby Deputowanych. W skiad
Senatu wchodzito trzystu senatorow, wsrod nich siedemdziesieciu pigciu
dozywotnio. W przypadku $mierci ktoregos z nich, sktad Senatu uzupetniany byt
drogq mianowania przez Senat. Pozostatych dwustu dwudziestu pigciu senatorow
powolywaly na okres dziewieciu lat departamentalne kolegia wyborcze. Sktad
Senatu byl odnawiany co trzy lata przez jedna trzecig senatoréw. Prezydent nie
mogt rozwigza¢ Senatu. Natomiast Izba Deputowanych wybierana byta w drodze
powszechnych, bezposrednich, rownych wyboréw (w tajnym glosowaniu) na
okres czteroletni. Praw wyborczych nie mieli wojskowi odbywajacy stuzb¢ czynna
oraz kobiety, a takze osoby mieszkajace krocej niz sze$¢ miesiecy w danej
miejscowosci. Prezydent mial prawo w kazdej chwili rozwiaza¢ Izbe
Deputowanych — jedynie pod warunkiem uzyskania zgody Senatu. Konstytucja
z 1875 roku obowiazywata do roku 1940.

26 Edouard Lockroy (1840-1917) — deputowany radykalny, minister
marynarki w rzadzie Léona Bourgeois, utworzonym 1 listopada 1895, a nastgpnie
w rzadzie Charles’a Dupuya, powotanym 31 pazdziernika 1898.
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CZELONEK WIEKSZOSCI
No wiec?...
BURMISTRZ

No wigc... jesli zrozumiatem jego ukryte mysli, byleby$Smy tylko uchwa-
lili sumy niezb¢dne do przeprowadzenia wspomnianych robot, szef
okregu morskiego bedzie uwazat si¢ za usatysfakcjonowanego... To,
czego si¢ domaga, to formalnos¢... Jego roszczenie sprowadzatoby sie
do zadania podj¢cia tej uchwaty... On chce by¢ w porzadku wobec opi-
nii publicznej, prasy, Parlamentu i pana Lockroy... Czyz nie jest to,
ogolnie biorac, uzasadnione zyczenie... przezornos¢ zashugujaca na po-
chwale?...

DRUGI RADCA
I niebezpieczna... dla nas... Ktoz nam zareczy, ze jego intencje sg czy-
ste?...

BURMISTRZ
Ja! Ja, przeciez mowig!
DRUGI RADCA
To nie wystarczy... czy ma pan jakie$ zobowiazanie na pismie?...
BURMISTRZ
Nie...
PIERWSZY RADCA

Czy dal panu swoje stowo honoru?

BURMISTRZ
Nie... Ale mam cos wigcej... cos lepszego... Piecze nad jego spokojem.

DRUGI RADCA
Trzeba mie¢ si¢ na bacznosci...
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BURMISTRZ
A dlaczego?... A przed czym?... Zapewniam was, zZe kiedy minie epide-
mia, nie bedzie juz o niczym mowy. I zaczniemy na nowo w przysztym
roku... Bedziemy zaczynac¢ na nowo co roku.

DRUGI RADCA
Trzeba mie¢ sie na bacznosci... Trzeba mie¢ si¢ na bacznosci...

BURMISTRZ
W przeciwnym razie, pomyslcie o codziennych walkach, o podstep-
nych, strasznych dziataniach wroga, ktére posieja ziarno niezgody
W miescie, ze nie wspomne o tym, iz beda szkodliwe dla naszych intere-
séw wyborczych.... Ze nie wspomne tez o tym, iz wszystkie kobiety... iz
wszystkie nasze kobiety sa z oficerami marynarki...

Szmery

JAKIS GLOS
Niech pan moéwi za swoja...

Smiech

BURMISTRZ

bardzo spokojny
Gardze tymi wulgarnymi i bezpodstawnymi insynuacjami... Na czym to
stanatem? A tak... Z oficerami marynarki... (powracajqc do przedmiotu
dyskusji) Zastanowcie si¢, panowie... Pozbadzcie si¢ uprzedzen, bez
watpienia godnych szacunku, ale sprzecznych z polityka... W sytuacji,
o ktérej mowitem, sadze, ze mozemy uchwali¢ kredyty... Ze mozemy
nawet pokazac, iz mamy gest..., poniewaz nie bedzie to nas nic koszto-
wac...

CZLONEK OPOZYCIJI
Protestuje... Byloby to tworzenie godnego pozalowania precedensu...

CZELONEK RZADZACEJ WIEKSZOSCI
Wszystkie koszary Francji sa zainfekowane...
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CZL.ONEK OPOZYCIJI
Wszystkie wody niezdatne do picia...

BARDZO STARY RADCA
drzqcym glosem
Dur brzuszny jest instytucja narodowa... Uszanujmy stare francuskie in-
stytucje...

DOKTOR TRICEPS

Tak, panowie, uszanujmy to, co stanowi sile naszej picknej armii..., to,
co jest jej tytulem do chwaly: nieustraszonos$¢ wobec $mierci...
Oszczedzmy innym panstwom przykrego widoku armii francuskiej co-
fajacej sie przed jakimis$ tajemniczymi mikrobami..., armii, panowie...
ktérej symbolem sa Austerlitz2? i Marengo?8 (oklaski) nie zas antysep-
tyka i higiena... (burza oklaskow... Triceps popadajqc w egzaltacje) Pro-
sze powiedzie¢ swojemu zwierzchnikowi...29

Koriczy zdanie wwmownym gestem.

CZL.ONEK OPOZYCIJI
bardzo wzruszony
Panowie, po tych godnych podziwu stowach, ktore wiasnie ustyszeli-
$cie... i entuzjastycznym przyjeciu, jakie im zgotowaliscie, sadze, ze zby-
teczne jest glosowanie nad wnioskiem dotyczacym kredytow.

27 Austerlitz — miasto na Morawach (dzi$ Stawkow w Czechach), gdzie 2 grud-
nia 1805 w wielkiej bitwie Napoleon pokonal polaczone armie austriacka i ro-
syjska, dowodzone przez Franciszka II i Aleksandra I. Stad nazwa: ,bitwa trzech
cesarzy”.

28 Marengo — wie$ w poblizu (dzi$ przedmiescie) Alessandrii w Piemoncie.
14 czerwca 1800 rozegrata sie tu stawna bitwa miedzy wojskami francuskimi pod
dowodztwem Bonapartego a Austriakami dowodzonymi przez Michaela Melasa.
Zwyciestwo Bonapartego zmusito Austri¢ do opuszczenia potnocnych Wioch.

29 Reminiscencja zdania wypowiedzianego w imieniu Zgromadzenia
Narodowego przez Honorégo Gabriela de Riquettiego, hrabiego de Mirabeau, do
markiza de Dreux-Brézégo po posiedzeniu krolewskim 23 czerwca 1789: ,,Prosze
powiedzie¢ tym, ktérzy pana przystali, ze jesteSmy tutaj z woli narodu i ze
wyjdziemy stad tylko pod grozba bagnetéw” (przel. Elzbieta Wassongowa). Zob.:
O. Mirbeau, Théatre complet, p. 93, n. 23.
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JAKIS GLOS
Tak! tak!

BURMISTRZ
Przychylam sie, panowie...

INNY GLOS
Nie ma glosowania...

INNY GLOS
Nie ma kredytow...

CZLONEK OPOZYCII

Nie ma dwuznacznosci... Wszystko jasne...

DOKTOR TRICEPS
Jest jeszcze duch we francuskim narodzie!

Wszyscy Radcy wstajq, gestykulujq. Radosna wrzawa. W tej samej chwili
pojawia sie w sali Wozny. Niesie zalakowang koperte, ktorq bardzo blady
wrecza Burmistrzowi.
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SCENA TRZECIA
Ci sami, Wozny

BURMISTRZ
Co jest? (biorgc koperte) Co to za koperta?

WOZNY
Nie wiem.
BURMISTRZ
Kto ja przyniost?
WOZNY
Czlowiek w zalobie...
BURMISTRZ

Czlowiek w zalobie?... A! (Oglada koperte.) Czlowiek z miasta?

WOZNY
Nie wiem...
BURMISTRZ
Nie zna go pan?
WOZNY
Nie...
BURMISTRZ

Al... I odszed! bez stowa?
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WOZNY
Z trudem
Bez stowa...

BURMISTRZ
niespokojny
To ci dopiero... nie wiem, dlaczego... przeczuwam zle wiesci... Panowie,
zle wiesci sa w tym liscie...

CZEONEK RZADZACEJ WIEKSZOSCI
Niech go pan otworzy... niech go pan otworzy...

BURMISTRZ
Nie mam odwagi go otworzy¢... (Radcy umilkli... Wszyscy spogladajq wy-
czekujgco na Burmistrza.) Raz kozie smier¢! (Otwiera wreszcie koperte...
robi sie trupio blady, wydaje okrzyk.) Ach! moj Boze!

CZELONEK RZADZACEJ WIEKSZOSCI
Co sie stato?

BURMISTRZ
driqcy
Ach! moj Boze!

Szmer zgrozy

CZEL.ONEK OPOZYCIJI
Cisza! Cisza! (do Burmistrza) Co si¢ stalo?

BURMISTRZ
Panowie!

Nie moze mowic dalej.

CZY.ONEK OPOZYCIJI
Czy jest pan chory?...
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CZLONEK RZADZACEJ WIEKSZOSCI
Dlaczego jest pan taki blady?

BURMISTRZ
Panowie!
CZL.ONEK OPOZYCII
Dlaczego pan drzy?
BURMISTRZ
Z trudem

Panowie... Stala si¢ rzecz niewiarygodna... straszna... porazajaca!

WSZYSCY
Niech pan moéwi! niech pan wreszcie mowi!
BURMISTRZ
Panowie! (Upuszcza list na stot) Mieszczanin umart!
CZLONEK OPOZYCIJI
Co pan powiedzial?
BURMISTRZ

Mieszczanin umarl... zabrany przez epidemig¢!

KILKA GLOSOW
zdtawionych strachem
To niemozliwe! To niemozliwe!

DOKTOR TRICEPS
Nie dotykajcie tego listu... Spalcie go... By¢ moze nie jest zdezynfekowa-
ny... (Rzuca sie... zabiera szybko list i ciska go do kominka. Potem, wyjgw-
szy z kieszeni rozpylacz, wielkimi krokami obchodzi izbe.) Dezynfekujmy,
panowie, dezynfekujmy!

I podczas gdy trwoga unosi sie nad Radcami, nagle znieruchomiatymi
i skurczonymi, Burmistrz gtosem ptaczliwym i drzqcym mowi dalej
posrod grobowej ciszy, jaka panuje na sal.
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BURMISTRZ

Nie znamy jego nazwiska... Coz to szkodzi? Znamy jego dusze... Pano-
wie, byt to mieszczanin czcigodny, tlusty, rumiany, szczesliwy... Jego
brzuch wzbudzal zazdros¢ biedoty... Codziennie o tej samej porze spa-
cerowal usmiechniety po promenadzie, a jego radosna twarz... jego po-
trojny podbrodek... jego pulchne rece byly dla kazdego zywa nauka
spoteczna... Wydawalo si¢, ze nie powinien byt nigdy umrzec, a jednak
umart... Mieszczanin umart!...

CZLONEK RZADZACEJ WIEKSZOSCI
Jjakby Spiewat psalm , Miserere 30
Mieszczanin umart!

CZLONEK OPOZYCII
tak samo
Mieszczanin umart!

WSZYSCY
kolejno
Mieszczanin umart!...

Cisza... Wszyscy Radcy patrzq na siebie wystraszeni.

BURMISTRZ
Nie mnie, panowie, osadza¢ zycie wspaniatego, serdecznego mieszczani-
na, ktorego wszyscy oplakujemy... Inni, bardziej godni ode mnie, odda-
dza mu ten zasluzony i najwyzszy hold... Panowie... jesli mieszczanin,
ktorego tragiczna i przedwczesna smier¢ oplakujemy, nie_zabiegat nigdy
o wdzieczno$¢ swoich rodakéw i miasta, ktorym, dzieki waszemu zaufa-
niu, mam zaszczyt zarzadzac... przez darowizny materialne, bezposred-
nie akty dobroczynnosci..._.czy przez blysk wyzszej inteligencji i uzytecz-
nos¢ jakichkolwiek wspolnych dzialan na rzecz rozwoju zycia naszego
miasta... niech mi bedzie wolno przynajmniej — a wierze, ze jestem wy-
razicielem zgodnych uczu¢ naszej drogiej ludnosci — niech mi bedzie

30 Miserere mei, Deus (Yac.) — Zmituj sie nade mnq, BoZe. Jest to poczatek 50.
psalmu Wulgaty, jednego z siedmiu psalméw pokutnych, wykonywanego
w Wielkim Tygodniu i na nabozenstwach zatobnych.
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wolno przynajmniej, powiadam, odda¢ pamieci nieznanego mieszczani-
na..., a tak drogiego..., sprawiedliwosc¢, ktora jest mu nalezna...

Kilku wzruszonych Radcow ociera sobie oczy.

JAKIS GLOS
Niech pan mowi!... Niech pan mowi!...

BURMISTRZ

usitujqc opanowac wzruszenie
Tak go sobie wyobrazam, z jakimz wzruszeniem!... Niski i pulchny, miat
pomiedzy cienkimi nogami brzuszek, mocno wypi¢ty pod kamizelka...
Na gorsie koszuli jego podbrodek pietrzyl si¢ stosownie potrojna falda
z6ltego tluszczu..., a jego oczy, wewnatrz obrzmiatych powiek, rzucaty
blask smutny, trupio blady i powazny dwoch malych monet dziesigcio-
groszowych... Byl pieckny... Jak nikt inny ucielesnial on ideat, ktory Eko-
nomia polityczna3l, rzady liberalne i spoleczenstwa demokratyczne
czynia z istoty ludzkiej, to znaczy co$ bezosobowego, nieproduktywne-
g0 1 inercyjnego..., co§ martwego, co chodzi, mowi, gestykuluje, trawi,
mysli i ptaci, zgodnie z mechanizmem starannie naoliwionym przez pra-
wa... co$, stowem, fun-da-men-tal-ne-go..., co nazywaja drobnym rentie-
rem.

RADCA
Brawo!... To prawda!...

BURMISTRZ
Tak, panowie... J6zef32 — (dumnie i rozrzewnieniem) nazwijmy go Jozef,
jak jego wielkiego, jak jego niesmiertelnego dziada — Jozef wigc, w kto-

31 Nauka o prawach rzadzacych produkcja i podzialem dobr w spoteczenstwie.
Okreslenie ,ekonomia polityczna” po raz pierwszy uzyte zostalo w 1615 roku
przez francuskiego ekonomiste i pisarza Antoine’a de Montchrétiena. Termin ten
przejeli klasycy ekonomii, np. Adam Smith postugiwat si¢ nim w pracy Badania
nad naturq i przyczynami bogactwa narodow (1776). U schytku XIX wieku
okreslenie ,,ekonomia polityczna” zostalo zastapione przez pojecie ,,ekonomiki”,
ktére wprowadzit Alfred Marshall.

32 Aluzja do Josepha Prudhomme’a, mieszczanina o grubym brzuchu
i gromkim glosie, ktorym wypowiada frazesy i komunaly. Tworca tej postaci byt
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rym chce widzie¢ wiecej niz czlowieka..., zasade spoteczna..., bedzie dla
nas zawsze wzorem, wielkim i godnym nasladowania wzorem cnoty —
ach! owej prawdziwie francuskiej — cnoty nad cnotami, ktora czyni lu-
dzi silnymi i narody wolnymi... Oszczednosci!... Jozef bedzie stale
wsrod nas jako zywy symbol Ciutactwa... tego drobnego ciulactwa, kto-
rego nie dosiggnie Zadne zwatpienie, ktorego nie zniechgci zadna prze-
ciwnos¢ losu..., a ktore, bezustannie oszukiwane, okradane, rujnowa-
ne, gromadzi dalej, na przyszte malwersacje, za cen¢ niewyobrazalnych
poswigcen, pieniadze..., z ktorych nigdy nie bedzie korzystac i ktore za-
wsze stuzyly, stuza i beda stuzyc¢ jedynie do zbijania fortuny i zaspoka-
jania zachcianek... innych ludzi...33 Cudowna abnegacja, panowic!...
Idealna skarbonka... O, welniana ponczocho!...

TRZECI RADCA
placzqc
Co za nieszczegs$cie!... Co za nieszczescie!...

Ltkania

BURMISTRZ
W niespokojnych czasach, w ktorych zyjemy, bedzie chlubg Jozefa, ze
pozostal wierny per fas et nefas34, jak powiedzial poeta, tradycjom naro-
dowym i frajerskim35, ktérymi krzepi si¢ nasz optymizm, ze osmiele si¢
tak wyrazi¢; gdyz, jak napisal wielki filozof, ktorego nazwiska nie pa-

francuski karykaturzysta Henri Monnier, ktory rozwijal ja przez dwadziescia lat,
aby w 1852 roku napisa¢ o niej sztuke Wielkos¢ i upadek pana Josepha
Prudhomme’a, a w roku 1857 — Pamietniki pana Josepha Prudhomme’a. Zob.:
O. Mirbeau, Théatre complet, p. 93, n. 23.

33 Aluzja do krachu banku Union Générale w 1882 roku, skandalicznego
bankructwa Spoéiki Kanalu Panamskiego w roku 1889 i innych plajt, ktore
doprowadzitly do ruiny setki tysiecy drobnych ciulaczy; takze nawiazanie do
pozyczki w wysokosci pieciuset milionow frankéw, ktorej Francja udzielita Rosji
w 1888 roku. Zob.: ib., n. 30.

34 (Lac.) — ‘godziwymi (a jak trzeba, to) i niegodziwymi sposobami; nie
przebierajac w srodkach’; wyrazenie Tytusa Liwiusza (59 p.n.e.-17 n.e.),
najwiekszego — obok Tacyta — historyka rzymskiego. Burmistrz postuzyt sie
cytatem, ktérego zrddia nie zna, a sensu nie rozumie.

35 W oryg.: gogotiques, neologizm od gogo — pot. ‘czlowiek tatwowierny,
naiwny’.
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mietam36, Ciulactwo jest matka wszystkich cnot3’7 i zabezpieczeniem
dla wszystkich rzadow zastugujacych na to miano... Optakujmy go i po-
dziwiajmy, panowie...

KILKU RADCOW
razem
Niech zyje Jozef!

BURMISTRZ

Podziwiajmy go, gdyz nigdy nie zakosztowal najmniejszej przyjemnosci,
nie zaznal najmniejszej rozkoszy... Nawet, kiedy byt mlody... nawet, kie-
dy byl bogaty... nie doswiadczyt tego, co najbiedniejsi z zebrakow do-
$wiadczajg czasem... chwili radosci! Odmawial sobie wszystkiego i zyt
nedzniej niz widczega uliczny, ale w poczuciu dobrze wypelnionego
obowiazku... Nigdy tez nie zechcial przyja¢ zaszczytnej funkcji, odpo-
wiedzialnego stanowiska w obawie, ze bedzie musial za to zaplaci¢ zo-
bowiazaniami... powinnosciami... by¢ moze uczuciem przywigzania...
ktore oderwalyby go od jego dzieta... A — o wzniosta nauko! — im wie-
cej ciutal, tym bardziej sie¢ rujnowal... i im bardziej si¢ rujnowat, tym
jeszcze wiecej ciutal!...

TRZECI RADCA
tkania
Co za nieszcze$cie!... Co za nieszczescie!...

36 Reminiscencja repliki Sganarela z Don Juana Moliera (akt 'V, sc. 2): ,[...]
Jak dobrze powiada 6w autor, ktérego nie znam, cztowiek jest na tym swiecie niby
ptak na galezi” (przel. T. Boy Zelenski). Zob.: O. Mirbeau, Thédtre complet, p. 93,
n. 34.

37 Refleks pogladéw Jeana Baptiste’y Saya (1767-1832), francuskiego
ekonomisty i przemystowca, profesora Collége de France, popularyzatora i
wulgaryzatora ekonomicznej teorii Adama Smitha. Zob.: ib.,, n. 35.
Najpowszechniej znanym dokonaniem Saya jest sformutowanie teorii realizacji,
zwanej tez prawem rynkow lub prawem Saya. W najogolniejszej postaci
sprowadza si¢ ono do stwierdzenia, ze w gospodarce nie moze wystapic
nierownowaga. Czlowiek Saya jest niewolnikiem konsumpcji i zawsze bedzie wolat
naby¢ wiecej niz mniej; nigdy tez nie ma on dosy¢ dobr. Wszelkie formy
oszczedzania nie s3 oznakami tezauryzacji, a jedynie odroczenia konsumpcji
w czasie i w koncu zostang spozytkowane.



198 OCTAVE MIRBEAU (PRZEL. JOANNA RAZNY)

BURMISTRZ
Byt to bohater, panowie... Byt to bohater... Gambetta38 powiedzial, ze
czasy bohaterskie si¢ skonczyly... Otoz nie wiedzial, kto to jest drobny
rentier... A teraz, Jozefie, zegnaj!

BARDZO STARY RADCA

Tak, bohater... bohater skromny, cichy i samotny... Jak on umiat odda-
li¢ od swego domu przyjaciol, biedote i psy!... Jak umiat uchroni¢ serce
przed demoralizujacym uczuciem mitosci..., umyst przed trujacymi
oparami sztuki!... Nienawidzil — lub raczej — nie znal poezji i literatu-
ry..., gdyz brzydzil si¢ wszelka przesada3®, bedac cztowiekiem doklad-
nym i przyzwoitym... A jesli widok ludzkiej nedzy wzbudzal w nim za-
wsze tylko niesmak..., to widok natury nie wzbudzal w nim nigdy
zadnych uczué... Codziennie rano oddawat si¢ lekturze ,Malego Dzien-
nika”40, ktéry czul i myslal za niego...

TRZECI RADCA
tkania
Co za nieszczescie!... Co za nieszczescie!...

BARDZO STARY RADCA
Dlatego tez, panowie, mam zaszczyt przedtozy¢ prezydium Rady dwa
nastgpujace wnioski...

38 Léon Gambetta (1838-1882) — francuski polityk republikanski. W latach
1870-1871 byt ministrem spraw wewnetrznych w Rzadzie Obrony Narodowej gen.
Louisa Trochu; opuscit balonem oblezony przez Prusakow Paryz w celu
zorganizowania nowej armii francuskiej. W latach 1881-1882 pelnit funkcje
premiera. Przepowiadal, ze w demokratycznej republice przyszlo$¢ bedzie
nalezata do swiata drobnych bourgeois z warsztatow i sklepikow.

39 Mirbeau byl czesto oskarzany przez mieszczanskg publicznosé
o ,przesade”. Na zarzuty odpowiadal, Ze to nie on przesadza, lecz rzeczywisto$¢.
Zob.: O. Mirbeau, Thédtre complet, p. 94, n. 38.

40 Le Petit Journal” (1863-1944) — popularny prawicowy dziennik francuski
zalozony przez bankiera Modse’a Millauda przy wspoipracy Léo Lespesa,
adresowany do szerokich rzesz czytelniczych. Sprzedawany za pie¢ centymow
(1 sou), okoto 1890 roku osiggnat naktad miliona egzemplarzy.

41 (Lac.) — ‘po pierwsze’.
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Primo...41 Pogrzeb Jozefa zostanie wyprawiony uroczyscie i z wielka
pompa, na koszt miasta... Secundo...4?> Zostanie wzniesiony mu pomnik
na jednym z naszych gléwnych placow...43

WSZYSCY
otrzaqsajqc sie powoli z przygnebienia
Tak!... Tak!...

BARDZO STARY RADCA
Ponadto proponuje, azeby nadano jednej z ulic naszego picknego mia-
sta jego imi¢... gdy je poznamy...

RADCA
przytloczony i jakby we Snie
I co6z znaczy imig... Byleby tylko mie¢ tabliczke!...44

Powszechny entuzjazm. Uchwalajq przez aklamacje.

DOKTOR TRICEPS
Panowie, nie powinnismy teraz si¢ zalamywac ta Smiercig niespodziewa-
na i nieprawidtowa..., nawet sprzeczna z nauka... Rozumiecie?... Musi-
my walczy¢!

WSZYSCY
Tak! Tak!

42 (Lac.) — ‘po drugie’.

43 Mirbeau wielokrotnie szydzil z ,manii” stawiania pomnikow na placach
publicznych przez wiadze miejskie i kolejne rzady. Zob.: O. Mirbeau, Thédtre
complet, p. 94, n. 40.

44 Parafraza fragmentu Dedykacji (do poematu Puchar i usta, 1832) Alfreda de
Musseta: dost. ,I c6z znaczy butelka, byleby tylko by¢ pijanym” (w przekladzie
Bolestawa Londynskiego: ,,Byleby chciano sypia¢ wsrod oszotomienia, ja nie
pragne nic wiecej”). Zob.: ib., n. 41.
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DOKTOR TRICEPS
Sursum corda! 43
WSZYSCY
Tak! Tak!
DOKTOR TRICEPS
Bolesnym okoliczno$ciom przeciwstawmy meskie rozwiazania...
WSZYSCY
Tak! Tak!
DOKTOR TRICEPS

Niebezpieczenstwom, ktore nam zagrazaja..., energi¢, ktéra je poko-
na...

WSZYSCY
Tak! Tak!
DOKTOR TRICEPS
Jestescie gotowi ponies¢ wszelkie ofiary?
CZY.ONEK OPOZYCIJI
Wszelkie...
CZEONEK RZADZACEJ WIEKSZOSCI

Wszelkie...

WSZYSCY
Tak! Tak! Wszelkie...46

45 (Lac.) — ‘W gore serca!, odwagi!; wzniescie serca (od spraw doczesnych ku
Bogu)’; stowa odmawiane przez celebransa przed prefacja mszalna; por. Biblia,
Treny Jeremiasza, 3, 41.

46 Fanfaronada zwyczajna w ustach rewanzystow (tj. zwolennikéw odwetu za
kleske Francji w wojnie przeciwko Prusom w latach 1870-1871), ktérzy byli takze
antydreyfusistami. Zob.: O. Mirbeau, Théatre complet, p. 94, n. 43.
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DOKTOR TRICEPS
Potrzeba nam pieniedzy...

CZLONEK RZADZACEJ WIEKSZOSCI
Znajdziemy je.

CZLONEK OPOZYCII
Zdobedziemy je... Zorganizujemy je...

CZL.ONEK RZADZACEJ WIEKSZOSCI

Pozyczki!
CZLONEK OPOZYCII

Akcyzy!

DOKTOR TRICEPS
Wywlaszczenia!

WSZYSCY

Tak! Tak! Tak! Otéz to...

DOKTOR TRICEPS

Trzeba bedzie zburzy¢ stare dzielnice miasta, te ogniska infekcji...

PIERWSZY RADCA
Zburzymy je...

DOKTOR TRICEPS
I odbudowac je...

PIERWSZY RADCA
Odbudujemy je...

WSZYSCY

Tak! Tak! Tak!

DOKTOR TRICEPS

Wytyczy¢ szerokie bulwary...
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CZELONEK RZADZACEJ WIEKSZOSCI
Zasadzi¢ drzewami parki miejskie...

WSZYSCY
Tak! Tak!
CZL.ONEK OPOZYCII
Aleje...
WSZYSCY
Tak! Tak!... aleje! aleje!...
DOKTOR TRICEPS

Wywietrzy¢ podworza... oczyscic scieki...

CZELONEK RZADZACEJ WIEKSZOSCI
Zwigkszy¢ liczbe skwerow...47

CZLONEK OPOZYCII
Wprowadzi¢ syropy przeciwgoraczkowe...

DOKTOR TRICEPS
Zdeglomerowa¢ gimnazja miejskie, zenskie szkoty klasztorne... domy
publiczne... koszary...

47 Aluzja do wielkiej przebudowy urbanistycznej Paryza zrealizowanej w la-
tach 1853-1869 przez barona Georges’a Eugéne’a Haussmanna, prefekta
departamentu Sekwany za Napoleona III. Zob.: ib., n. 44. Miedzy innymi
poprowadzono wowczas w centrum miasta szerokie aleje i bulwary, stworzono
ogromne tereny zielone — Lasek Bulonski i Lasek Vincennes, wytyczono bulwary
zewnetrzne, zmodernizowano stuzby miejskie (dzieki omnibusom, oswietleniu
gazowemu, wodociagom i kanalizacji), wzniesiono $miale konstrukcje zelazne
(Hale Targowe, dworce, wielka sale Biblioteki Narodowej), zbudowano okoto
siedemdziesigciu pieciu tysiecy domow. Imponujacy rezultat tych prac byt jednak
mocno krytykowany. Oburzenie budzilo zwlaszcza zniszczenie zabytkowej
substancji miasta, razita bezstylowos$¢ nowych domow czynszowych i niektérych
gmachow publicznych (np. Wielkiej Opery), niepokoil poglebiajacy si¢ kontrast
miedzy pieknymi dzielnicami zamoznych a dzielnicami ludowymi, gorszyla
spekulacja terenami, ktorej mechanizm przedstawil Emile Zola w powiesci
Zdobycz (1872).
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WSZYSCY
Otoz to!... Otoz to!...

DOKTOR TRICEPS
Trzeba bedzie sprawic, aby zewszad tryskaly zrodla czystej wody... Zré-
dia niewyczerpane i glgbokie jak morze...

CZLONEK OPOZYCII
Wytrysna...

DOKTOR TRICEPS
Jesli nie wytrysna... bedziemy czerpac¢ wode w dziewiczym sercu gor...48

WSZYSCY
Tak!... Tak!...
DOKTOR TRICEPS
Szwajcarskich...
CZLONEK OPOZYCIJI
Karpat...
DOKTOR TRICEPS
Kaukazu...
WSZYSCY
Tak!... Tak!...
DOKTOR TRICEPS

Potrzeba bedzie poteznych komér dezynfekcyjnych... sterylizatorow
pracujacych pelna para...

48 W kronice Au pays de la fievre Mirbeau pisal: ,Wtedy uchwalono kanalizacje,
wywlaszczenia, zakup wspaniatych maszyn, ktére miatyby w glebi ziemi szukaé
zrddet niewyczerpanych i cudownych. [...] We wsiach widziano juz inzynierow
z wodowskazem pod pacha, armie robotnikow z kilofem na ramieniu, spieszacych
na podboj rzek nieznanych i dobroczynnych”. Cyt. za: idem, Thédtre complet,
p. 94, n. 45.
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CZELONEK RZADZACEJ WIEKSZOSCI
Gigantycznych filtrow...

DOKTOR TRICEPS
Magazynéw z kwasem karbolowym... laboratoriéw chemii an-ty-sep-ty-
-cznej...

WSZYSCY
Tak!... Tak!...

DOKTOR TRICEPS
Utworzymy state komisje do spraw higieny — hi-gie-ny...

WSZYSCY
Brawo!...

CZLONEK OPOZYCII
Komitety do spraw zdrowia... stowarzyszenia do spraw profilaktyki...

CZLONEK RZADZACEJ WIEKSZOSCI
Kongresy medyczne...

DOKTOR TRICEPS
Instytuty pasterowskie...

CZL.ONEK OPOZYCIJI
Szpitale kwarantannowe wokot miasta...

WSZYSCY
Otoz to!... Tak!... Tak!...

DOKTOR TRICEPS
Glosujmy... Wojna mikrobom!... Wojna smierci!... Niech zyje nauka!...

TRZECI RADCA
Pomscijmy Jozefal...
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DOKTOR TRICEPS
Glosujmy!... Glosujmy!...

BURMISTRZ

Tak, panowie, bedziemy zaraz glosowacd... Bedziemy zaraz uchwalac
niestychane rzeczy... nadzwyczajne $rodki dzialania... rewolucyjne na-
wet... olbrzymie sumy pieni¢dzy... Ale zanim to nastapi, proponuj¢ wia-
czy¢ do porzadku dziennego obrad rezolucj¢ potepiajaca Izydora Teo-
frasta Barbaroux, ktorego przestgpcze machinacje i zarazone migso
by¢ moze przyczynily si¢ do rozwoju tej epidemii... do zjadliwosci za-
razkéw tej choroby.

DOKTOR TRICEPS
Barbaroux jest nedznikiem... trucicielem... morderca...

CZL.ONEK OPOZYCII
Socjalista... Japonczykiem...

WSZYSCY
Precz z Barbaroux!... Smier¢ Barbaroux49!

BURMISTRZ
A teraz glosujmy, moi przyjaciele...

DOKTOR TRICEPS
Zadam dziesieciu milionow.

CZLONEK OPOZYCJI
Co pan chce zdziala¢ z dziesiecioma milionami?... Nie, dwadziescia mi-
lionow!

CZY.ONEK RZADZACEJ WIEKSZOSCI
Pi¢¢dziesiat milionow!

49 Takze w swej tworczosci prozatorskiej Mirbeau niejednokrotnie obnazat
zbrodnicze instynkty zbiorowisk ludzkich. Miat okazje je zaobserwowaé podczas
procesu Zoli, w lutym 1898, i w czasie wiecéw dreyfusistowskich na prowincji,
zwlaszcza w Tuluzie w grudniu 1898.
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CZL.ONEK OPOZYCIJI
E, siedemdziesiat pie¢ milionow!

DOKTOR TRICEPS
Nie... Sto milionow!...50

Gromkie hura

BURMISTRZ
Poprzestanmy na kwocie stu milionow... A jesli te sto milionow nie wy-
starczy... uchwalimy drugie tyle...

WSZYSCY
Tak! Tak! Sto milionéw...

BARDZO STARY RADCA
Ale gdzie znajdziemy te wszystkie miliony3!?

BURMISTRZ
z pogardq
Znajdziemy je, prosz¢ pana, w naszym ukochaniu ojczyzny...

WSZYSCY
Brawo! Brawo!...

BURMISTRZ
W naszym megstwie...

50 Pod wrazeniem dwu $miertelnych zachorowan na dur brzuszny wsrdd
mieszczan Rada Miejska w Lorient uchwalila kredyty w wysokosci pieciuset
tysiecy frankéw. W kronice Au pays de la fievre Mirbeau ironizowal: ,,Dzieki nim
Lorient bedzie uzdrowione, koszary zostang zrownane z ziemia i odbudowane,
a woda, ktorej brakowato, poptynie ulicami...”. Cyt. za: idem, Thédtre complet,
p. 94, n. 47.

51 Prawdopodobnie nawiazanie do stynnego rozdzialu XXXIII powiesci
Gargantua i Pantagruel (1532-1564) Francois Rabelais’go, w ktérym Echefron,
jeden z doradcow krola Zolcika, wyraza w sekwencji pytan swoj sceptycyzm
wobec planéw wojennych wiadcy (imiona w przektadzie T. Boya Zelenskiego).
Zob.: ib., n. 48.
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DOKTOR TRICEPS
W naszej nieztomnej woli... w naszej wierze...
WSZYSCY
Tak!... Tak!...
BURMISTRZ

Do glosowania, moi przyjaciele... Do glosowania!

WSZYSCY
Do glosowanial...

Cisng sie wokot stotu, gwattowni w ruchach, ozywieni na twarzach.

KURTYNA



Joanna Razny

THE TRANSLATION OF THE ONE-ACT FARCE THE EPIDEMIC BY
OCTAVE MIRBEAU

(summary)

The Epidemic (L'Epidemie) is one of the six one-act plays by Octave Mirbeau
(1848-1917) — a French playwright, prosaist and publicist of the modernism
period. The plays were presented on stages in Paris between 1894-1904 and
published in 1904 under the title: Farces and Morality Plays (Farces et moralités).
Similarly to the earlier works, the writer traces various pathologies of social lives,
unmasking the absurd represiveness of police and malfunctioning of law,
Strindbergian hell of married life and conventional emptiness of love affection,
cynicism of tendentious media pursuing sensations and cowardly egoism of
bourgeois politicians. The genuity of Mirbeau's stage miniatures is not only due to
the force of social contestation, but also to the perspicacity of critical diagnosis,
which also applies to the linguistic layer as the source of banality and the tool of
social pressure. Farces and Morality Plays are also an interesting example of
combination of literary tradition and innovation. They follow the tradition of
medieval moral play, which aimed at teaching the audience by employing jesting
exagguration, play on words, caricature and grotesque eagerly used in farce. All
these elements somehow create an artistic quality, which anticipates the theater
of Bertold Brecht and Marcel Aymé, Harold Pinter and Eugéne Ionesco.

The Epidemic appears for the first time in Polish. The translation was based on the
original version of the text by: Octave Mirbeau, Théatre complet, vol. IV, Farces et
moralités, présentation, édition et notes par Pierre Michel, Eurédit, Paris 2003.
The footnotes are partly based on the comments in this edition.





